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सदमे भ्मरतीय संस्कांते का हृदय हैँ और हृदय को पुष्ट [किया है 
वन सर्म-साधना के विविध संप्रदायों ने चैतन्य संप्रद्यय न॑ माय 

सिद्धांत वर्शन माष्य संस्कृति और ललित कलाउआं के क्षंत्र में 
:झय आगदान दिया। इल संप्रताय का ब्रवभाणा-प्रदेय अन्यंत 
यान है। पल्चछ फिहनल व उत्कुदर बजमाए:-काव्य की संदातिक 
सहिन्यिक परातत पर ओष-प्रथिथिं से मीमंसा की महती 
यंद-तों अमुगव की जा रही थे। आजाद की बात है कि विदृपी 
 मीरमन में इस दिशा में कत्यम परिमम वे निष्ठा थे शीच- 
| लिसा। 

अधुलदाणा। मे चवैनन्ग सप्रदाप के ख्जभाश-फाय्य मे 

झट िद्चान-तरूव, आवजाह-विखान, वर्शन, काव्य-सींदर्य 
नग्सिक हन्मंद-यबकी सू्विस्तृत जनुसंघानात्मक मीमांसा प्रवम 
ग््तुत की गयी है। उचखिका ने भावतरस शास्त्रीय मानदंड के साथ 
क्राव्यशण प॥ के मिका यह इुस जाव्य की समग्रतः परखकर इसका 
खिल सस्भाक्षिन किया है। अनेक ज्ञान प्राचीन व महन्यपूर्ण 
गे भक्त ग्रंथों झे विक्वाण वे चिश्ों को देकर जड़ाँ विषय-वस्तु को 
क्या के व प्रामाणिक बनाया है वहीं अनुसंघाताओं के लिए दिशा- 
श भा किया है। पस्तुल: डॉ, उबा गोयल की यह कूति विशद 
अलन्पत्त की एरियायिका और काथ्योत्कर्ष की सागिक संवाहिका 
पह्लुन अध्ययन साहित्य, काव्यआस्त भक्तिलस शास्त्र, दर्शन 

कला -अध्येताओं दारा समादुत होगा, ऐसा विश्वास है। 


गंध है -24+0355-3 मूक्य : २००.०७०७ 


उनका कम कननलापनगान_तमम वन १५७५७ -०७७८५५७)७४पननननने कक लात क्‍्मकनकान न 30४ +>नम नमक 


रकेडेसी, पुस्तकालय 
'जाहाबाद 

८ 

| 


औिअ+ 0 सकक कक कम करत 99 ३ लक न रिके ककीआी + ० क 


#8++ ८५७ ७ ## 8 क ४ पमक मे के ०5४ क कक शाम 








बल 
नशिग 

शत 

रियायंज, नयी दिल्‍ली-१ १००० र्‌ 


३४. क..+ ४४०७०: 


चेतन्य-संप्रदाय 
का 
ब्रजभाषा-काव्य 


डॉ० उषा गोयल 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
२३, दरियागज, तथी दिल्‍ली-१ १०००३ 


शाश्ाएं 
चौड़ा रास्ता, जयपुर 
३४, नेताजी सुभाष मार्ग, इलाहाबाद- ३ 


।898 84-24-0385-3 


मुल्य ॥ १००,०० 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस, २३, दरियागज, भयी दिस्‍ली-११०००२ हारा प्रकार्शिस / 
प्रथम संस्करण : १६६० /सर्वाधिकार : डॉ० उषा गोयल /फला भारती, मदौन शाहुदरा, 
दिल्ली-११००३२ में मुद्रित । 


एपाहाआ१क- 88 तारत8४03% ६८ छा& ४७ एए.्2 
9५ छा, ७४५७8 (30९४ ६० कह 


के 


श्रद्धेय 

पिताश्री 

स्व० श्री विश्वेश्वरनाथ जी गुप्त 
एवं 

गुरुवर 

स्व० डॉ० सत्येनद्र जी 

की 

पावन स्मृति में 

सादर समर्पित 


नेशनल पब्लिशिंग हा उत्त 
२३, दरियागज, नयी दिल्‍ली-१ १०००६ 


शाखाएं 
चौड़ा रास्ता, जयपुर 
३४, नेताजी सुभाष मार्ग, इलाहा/बाव-२ 


(988॥ 84-244-0355-3 


भूल्य | र्‌ 0०,9०0 


तेशवन्न पब्लिशिंग हाउस, २३, दरियागज, वयी दिल्‍ली-१९०००२ द्वारा प्रभाणित 
अधपत धंस्करण : १६६० /सर्वाधिकार : डॉ० उथा गोयल/कसा भारती, मबोग शाहदरा, 
दिल्‍ली-११००३२ में मुद्धित । 

“मर प न न7-फपत 733८3 >> +> टला जा ८0 
टनहा43४४७-8७॥7०5०७४४५७ (५ 88638 /850#.-॥(५ ५५७, 
ए४ शशि ऐंडी8 90०७ पि5. 200 0९ 


श्रद्धेय 

पिताश्री 

स्व० श्री विव्वेश्वरताथ जी गुप्त 
एवं 

गुरुवर 

स्व० डॉ सत्येन्द्र जी 

की 

पावन स्मृति में 

सादर समपित 


अली 
मी 


ख० 

अ० मा० 

आ० वबा० 

उ० चे० 

उ० नी० 

क्रि० क० कू० 
कर 

प्र० ज० से० सं ० 
बो० रि० 

पर० सं०, गु० 
ग्रृ० भ० वा० 
० भू० मं० 
सजू० सूछ 

चे० म० ब्र० सा० 
चे० स० हिं० दे० 
० सं० 

टिणि 

द० वि० 

दे०, द्ग्छ 

पुछ साफ 

प० भ० 

घ्र्क्ष 

प्रा० विं० प्र० 
प्रे० र० वा० 


संकेतिका 


अध्याय, अनुवाद (प्रसंगानुसार) 
अभिलाषा माधुरी 

भादि वाणी 

उद्धव चरित्र 

उज्ज्वल नीलमणि 

किशोरी करुणा कटाक्ष 

ऋमांक 

कृष्ण जन्म भूमि सेवा संस्थान, मथुरा 
खोज रिपोर्ट (तागरी प्रचारिणी सभा) 
अंध संख्या, गुटका 

गदाधर भट्ट की वाणी 

गौरांग भूषण मंझावली 

चैतन्य चरितामृत 

चैतन्य मत और ब्रज साहित्य 

चेतन्य संप्रदाय और हिंदी साहित्य को उम्तकी देन 
छंद संख्या 

टिप्पणी 

दंपति विलास 

देखिए, द्रष्टव्य 

पद संख्या 

प्रथिक मराल 

प्रकाशक 

प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान 

प्रेम रस वाटिका 


शा 


६०5! 


पू० ० 

ज्ं० सा० है ० 
भ० क० व्यास 
०? र० सि० 
भा० 

ग्रा[० बा[० 
साधरव० व[्‌० 
मु० 

२० कृ० दं० 
रु० का० 

रा०ए र० सा० 
राण शो० सं ० 
लि० का०, लि० क्र०, 
लि० स्था० 
ले ० 

च्र० र० बा[० 
बु० शो०्सं० 
श्र 

शो० प० 

सं०, छठ 


संग्र० 

सा० सं०, रा० वि० 
सूर मण० वा० 

हु ० प्र० 


पृष्ठ सख्या 
ब्रज साहिथ का इतिहास 
भक्त कवि ब्यास जी 2८८ 
भ्रक्त रप्ताएत सिध्ु ह 
भागवत 

भाधूरी वाणी 

माधचदास की वाणी 

मूल 

रस कलिका दल 

रचना काल 

राधारमण रस सागर गो 
राजस्थानी शोध संस्थान, चौपासनी (जो४रपर) ै 
लिपि काल, लिपि कतई, लिपि स्थान 


लेखक 
बल्लभ रसिक की वाणी 
बृ दावन शोध संस्थान, व दावस 
श्ती 
शोभन पदावली 
(वि०) संवतू, संदर्भ, संपादक, संख्या (प्रसंभानुशार); 
(ईसवी) सन्‌ 
संग्रहकर्ता, संग्रहालय (प्रसंगानुसार) 
साहित्य सस्थान, राजस्थान विद्यापीठ, वदयपुर 
पूरदास मंदनभोहन की वाणी 
हेस्‍तलिखित अति न 


ष््पां 


भूमिका 


भागवंद्वर्ग भारतीय मस्कृति का हृदय है और हृदय को पुष्ट किया है भागवत धर्मे- 
साधना के विविध संप्रदायों ने । बलल्‍्लभ, निबाक, राधावहलभ, हरिदासी आदि 
सप्रदायों के अनेकानेक भक्त-कवियों ने अपने वाणी-विधान से भागवद्धम को महतीय 
बनाया है। चैतन्य सप्रदाय ने भाव, रस, सिद्धांत, भाषा, संस्कृति और ललित कन्नाओं 
के क्षेत्र मे अप्रतिम योगदान दिया। इस संप्रदाय का ब्रजभाषा प्रदेय भी भत्यत 
मूल्यवान है । इसके विशाल व उत्कृष्ट ब्रजभाषा-काव्य की सैद्धांतिक व साहित्यिक 
धरातल पर शोध-अ्विधि से मीमांसा की महती आवश्यकता अतुभव की जा रही 
थी। आह्लाद की बात है कि विदुषी डॉ० उषा गोयल ने इस आवश्यकता की पूर्ति 
हेतु बड़े परिश्रम ब निष्ठा से शोध कार्य किया है तथा चेतन्य-साहित्य के चितन 
गैर उसके रस-समुद्र मे अनवरत गोते लगाते हुए यह महनीब ग्रंथ-रत्त दिया है । 
महामहिम उपराष्ट्रपति डॉ० शकरदयाल शर्मा ने गत वर्ष डॉ० उषा के प्रधान 
मंपादकत्व में प्रकाशित, श्री चैतन्य महाप्रभु : संस्कृति और साहित्य' चामक वृहृद 
प्रथ (चैतनस्य-पत्रशती अ्रंथ) दिल्‍ली मे राष्ट्रीय सत्र पर आयोजित एक विशेष 
समारोह में लोकार्थित किया था और अब प्रस्तुत उत्कृष्ट साहित्य-समीक्षापूर्ण कृति 
विद्वतू-समाज को अपित है । 

चैतन्य संप्रदाय के क्रजभाषपा-काव्य मे निहित सिद्धांत दत्व, आचार-विधान, 
दर्शन, काव्य-सौदर्य, आध्यात्मिक उन्मप - सबकी सुविस्तृत बनुसंधानात्मक मी मांसा 
इस शोध कृति में प्रथम बार प्रस्तुत की गयी है। विपय-चयन, सामग्री-संकलन, 
तथ्य-निरूपण और अध्यश्रन-सापेक्ष अनुशीलन ते इस प्रबंध को प्रबुद्ध स्वरूप दिया 
ह। आलोच्य ब्रजभाषा-काव्य में निद्ित उपास्य तत्त्व को व्यापक फलक पर उदु- 
बादित करने के साथ ही लेखिका ने काव्य-सौष्ठव को भी मारमिक भाषा में गहराई 
से उजागर किया है। इस संप्रदाय के विशिष्ट दर्शन-अखित्य भेदाभेद, मधुर रसो- 
पासना, मंजरी भाव साधना, राधाकृष्ण और उनके मिलित अवतार चैतन्य महा- 
प्रभु की महाभावपरक लीला-रस अभिव्यजता की सूक्ष्म विवेखना करके प्रस्तुत 


छ् 


ब्रजभाषा-काव्य के वेशिष्टूय गौर महत्व को भली भांति प्रतिण्टिम फिसा हैं । 
चैतन्य संप्रदाय के आचार्यों हारा प्रतिपादित भकिति-श्स आर दीय मानस ई5 के साथ 
ही काथ्य-शास्त्रीय निकघ पर इस काव्य को समग्रतः परर कर इसका संमनिस 
मुल्यांकत किया है | 

ब्रजमंडल व राजस्थान के अनेक हस्तलिखित ब्ंश्र-भ टाशं में हा उता गोयल 
ने परिश्रम व मनोयोगपुर्वक प्राचीन पराइलिपियों का अनुंधानात्मक जध्यवन- 
अनुगीलत किया । इस पुस्तक में अनेक अशाव प्राचीय हस्त लिखि/ बी के विधरण 
उद्धरण एवं चित्रों को देकर जहां केथ्य व तथ्य वो तकंसम्म्त 4 प्रधाण-गिद 
किया गया है। वहीं अनेक ज्ञात-अज्ञात वाणीकारों के अनालोचित साहित्य की 
प्रस्तुत कर भावी अनुसधाताओं के लिए दिशा-निर्देश भी किया गया 6 । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि चेतन्य सप्रदाय के साहित्य का क्षणी माठानुन शावपुर्वक 
प्रकाशन नितांत नगण्य हे । 

पह प्रबंध मतःप्रसादत्त से अधिक मनोन्‍तयन की बस्तु है। शोधाशी लेखिका फो 
भक्ति-संस्कृति विरासत में मिल्री है जिसे उन्होंने समाहित सित्त द्वारा अनुशीलन- 
परिशीलन से और पुष्ट कर लिया है। साथ ही, उन्होंने एुशाग्रह के रखाव वर 
शीवोचित' तट्स्थता रखते हुए विपय का तकोचित प्रतिपादन किया है । सब मिला- 
कर यह क्षति विशर्‌ भक्ति तत्व की परिच्राथिका और काव्योत्वर्प दी मामिक 
संवाहिका है। यह अध्ययन साहित्य, काव्य शास्त्र, भविति-रस गारत , दर्णन भीर 
कला-अध्येताओं हारा समादुत होगा, ऐसा विश्वास है । शनत-शल बधाई । जञाशा है 
कि डॉ० (श्रीमती) उपा गोयल आगे भी अपनी कृतियों द्वारा श्रज-साड मय के 
विभित्त आयागो को अपनी फ्खर अतिभा के साथ विमशित करती रहिये । 


श्रीकृष्ण अस्माष्टमी ““ डॉ ० नरेशबघन्च्र बसल 
पंबत्‌ २०४६ (पूर्व निदेशक, व्‌ दायम शोध-गस्थान, मे दॉचन ) 
रप्रति 


रीएर 74 महयदा, 
हिंदी स्नातवकोचर जध्ययम एक शोध नियाग, 
के एु& (परे जी०) फॉलिज, कारंग जे (० अ० ) 
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प्रावकथन 


मध्यकाल में महान्‌ भक्ति-आंदोलन से अनुप्रेरित होकर क्ृष्ण-भक्ति-काव्य-धारा 
प्रतीय सीमाओ को तोड़कर उमड़ पड़ी । विभिन्‍न संप्रदायो से सबद्ध हिंदी, बंगला, 
गुजराती, मराठी आदि अनेक भाषाओं से विशाल कृष्ण-भक्ति साहित्य का निर्माण 
हुआ । इस धारा में चंतन्य संप्रदाय का महत्त्वपूर्ण स्थान है। विभिन्‍न सप्रदायों के 
साहित्य पर विचार, विश्लेषण व अनुशीलन हिदी में हुआ है, १९ंतु चेतन्य संप्रद्यय 
का हिंदी साहित्य बहुत समय तक प्रकाश में नही आया। बत; यह माना जाता रहा 
कि चैतन्य संप्रदाय के अनुयागियों द्वारा सस्क्ृत व बंगला भाषा मे साहित्य की 
रचना की गयी, ब्रजभाषा में अति न्यून मात्रा में रचनाएं हुई हैं । 

अपने पारिवारिक परिवेश जन्य भक्ति-संस्कारों व भवित साहित्य के प्रति 
स्वाभाविक अनुराग और रुचि से प्रेरित होकर मुझे अपने पिता स्व० श्री विश्वेश्वर 
नाथजी गुप्त 'मधुर' के संग्रह मे उपलब्ध भक्ति साहित्य के अंतर्गत चैतन्य संप्रदाय के 
कुछ सैद्धातिक एवं श्ाहित्यिक अ्रंथो के अध्ययन का सुअवसर मिला। इस साहित्य का 
अध्ययत-अनुशी लत करते हुए मेरे मन में यह सहज जिज्ञासा उत्पन्न हुई कि चेतत्य 
महाप्रभु की जिस भाधुय भक्ति का गहरा प्रभाव बंगाल पर हो मही अपितु बंगाल 
के बाहर ब्रज व अन्य दूर-दूर के प्रातों तक पडा है और जिसमे प्रेरित होकर बंगला 
एवं संस्कृत में बिपुल साहित्य-सूजन हुआ! है, क्या यह सभव है कि चैतन्य संप्रदाय के 
हिंदी कबि चेतन्य के इस प्रभाव से अछूते रहते ? हिदी-कवियों पर भी यह प्रभाव 
पड़ना अवश्यंभावी था। युगीन भक्ति आंदोलन में प्रेरित होकर जब वल्लभ, 
मिबाक, राधावललभ आदि अन्य संप्रदायों के कवियो ने ब्रजभाषा में रचनाएं की हैं 
तो चैतस्य संप्रदाय मे भी कुछ कवि हुए होगे जिन्होंने अपनी भक्ति भावना को 
बक्षमभाषा-काव्य के झूप में अभिव्यक्त किया होगा | 

मैने अपनी यह जिज्ञासा, चैतन्य संप्रदाय के मर्मश बिद्वान आचार्य श्री रास- 
बिहारी जी गोस्वामी (राधारमणीय गोस्वामी, बृदावन) के समक्ष (जयपुर 
आगमन पर) प्रकट की | मुझे उनसे ज्ञात हुआ कि इस सप्रदाय के अंतर्गत संस्कृत व 


बंगला मे ही तहीं अपितु ब्रयभाषा मे भी अनका रखताएँ की गयी है जी हरललिवि। 
श्रयों के रूप में त्रज मंडल में उपलब्ध हूँ । उन्द्ात आस इस के की 
किया। हृस्तलिखित ग्रथो के प्रति मेरी अधिर नि "भी सटे तने भेद एस हक 
(हिंदी) में अध्यपनकाल के अतर्गत तघु शोप परवव द #प के |: के कक 
११० दोहो के पाठालोचन पर कार्य करते हाई कत्ल ग्रवो का अनदालब 
किया। उस समय राजस्थान विश्वविद्यालय के हिंदी था भें एन हल (खामवा) 
गायत्री वैश्य के सुनिर्देशन एवं अध्यक्ष डॉ० सत्वस्ध से परीए हल सस्ता सर अभी 
अरुण' के दिशा-निर्देशन में पाठानुक्तथान व पा इुलिधि जीव से सवधित जिन 
मूलभूत व महत्त्वपूर्ण तत्वों का ज्ञान हुआ बह आगे धा नाग पा 7 लिएियो ॥ बज्ञानि। 
अध्ययन-अनुशीनन में बहुत सहायक सिद्ध हुआ । । 

चतन्य संप्रदाय से संबद्ध पादुलिपियों के अवलोकन की प्रबण तकादाः लेकर 
जब मैने वृ दावन की यात्रा की तब कुछ हस्तलिखित बच्रभावा यथ देखे के ललित 
उपलब्ध हुए वे कुछ के विषय में सूचना मात्र साप्य /2 हवी संजय थी प्रधदयाज 
मीतल की पुस्तक “चैतन्य मत और ब्रज-साटित्याँ देखने बर मु विदिय हज | 
चैतन्य संप्रदाय के शताधिक कवियों की धारा हिंदी थे चली था सट्टी #। जल, थेरे 
चेतन्थ संप्रदाय के बजभापा-काव्य पर शोधकार्य कर से का विचार किया। इस विषय 
पर अनुसंधान की संभावत्ता के सबंध में ब्रजन्याहित्य के मर्मझ विद्वान आना इार 
गौरी शकर सस्येसद्र व डॉ० गायत्री वैश्य से बिचार-विभर् करते पर उमस्टोन इस 
विषय का सहर्ष स्वागत करते हुए कार्य हेतु प्रात्माहुन दिया। डॉ० बैश के 
सुनिर्देशन में मैंने व्यवस्थित रूप में शोध-कार्य प्रारंभ किया । 

किसी भी संप्रदाय था धर्म के साहित्य पर शोध करते समय सर्वप्र गुय केटिना है 
उससे उंवंधित सामग्री उपलब्ध करने भे होती है। ककि प्रातीव ाशिक न 
सांप्रदाधिक साहित्य अधिकांशव, इस्तलिखित प्रत्तियों के रूप गे सब] मद पृ 
पुजारियों-गोस्वामियों के पास या व्यक्तिगत सम्रह के रूपये परंवसवस रूप थे 
विद्यमान रहता है, अत; सर्वशाधारण को सुलश नहीं होने थे बह साकिप बम 
में नही आ पाता । चैतन्य संप्रदाय का ब्रजधापा काव्य स्वा्प रूप ये ही बका शिये 
हो पाया है। अधिकांशत: यद्द हस्तलिछित प्रतियों के रूप 3 इसे संपदाय $ 
गौस्वामियों, कवियों के बंशधरों, मंदिरों तर कुछ संस्धानी गी उपलब्त हैं। अपन 
शोध-कार्य से संबंधित सामग्री-संकलत के निए के अमेक बार बे दावत कव याया 
की । इसके अतिरिक्त हस्तलिख्षित ग्रंथों की ख्रोज मे मैं सधथुरा, मौीयद्धेस थे उसके 
आसपास के स्थलों --आगरा, कासगंज, जोधपुर, अन्बर व' उद्ययपूर गयी ) 

परंभ में सामग्री-संकलत के लिए अनेक कठिनाइयों का सापला करता पक्ष । 
कुछ महातुभाव अपना ग्रंथ देना तो हर, उसे बिखाने के लिए ही तंथार नही हो 
थे। कई क्षपने अव्यवस्थित प्रंथागार में पे ग्रंथ खोजकर देने का का. नहीं बः्ते 


१३ | 


थ ! बारबार जान और अनुरोध करने पर किसी तरह उन्हे विश्वास मे लिया, दब 
कुछ ने वही बेठकर कार्य करते के लिए स्वीकृति दी । उसमें भी कई कठिनाइया 
भायी । उनके अस्त-व्यस्त ग्रंथों को व्यवस्थित करना और उनमें से सामग्री का 
अयन करना काफी समय-साध्य एवं कठिन कार्य था। सौभाग्य से हस्तलिखित 
ग्रथो पर शोध के दुष्कर कार्य को संपन्‍त कराने से कुछ विद्वान महाचुभाबों का 
पर्याप्त सहयोग मुझे मिला । अद्धेय श्री रासविहारी जी गोस्वामी व श्री विश्वंभर 
जी गोस्वामी (राधारमणीय गोस्वामी, व्‌ दावत) एवं डॉ० नरेशचन्द्र जी बंसल 
ने अपने ग्रंथागार के द्वार मेरे लिए उदारतापूर्वक खोल दिये एवं संबंधित व्यक्तियों 
से परिचय कराकर अनेक दुलंभ ग्रथ भी उपलब्ध कराये। डॉ० नरेशचन्द्र बंसल 
(रीडर-अध्यक्ष, हिंदी विभाग, के० ए० स्नातकोत्तर कॉलेज, कासगज, उ० 5०) 
प्राच्य विद्या व पांदुलिपियो के जाता एवं भक्ति-साहित्य-संस्कृति के मर्मज्ञ विद्वाल 
लेखक है। इनके शोध प्रबंध --चैतन्य संप्रदाय और हिंदी साहित्य को उसकी देन' 
(भब यह प्रबंध 'चैतथ्य सत्रदाय : सिद्धांत और साहित्य/ नामक पुस्तक हूप में 
विनोद पुस्तक मंदिर, आगरा से प्रकाशित है।) से मुझे बहुत सहायता मिली । 
बसन जी ते त कंबल अपने तिजी पुस्सकालय (जिसमे अनेक हम्तलिखित ग्रथ, 
उनकी प्रतिलिपियां व प्राचीन चित्र आदि महत्त्वपूर्ण सामग्री भी है) का उपयोग 
करने की पूरी स्वतत्रता मुझे दी अपितु अपना अमूल्य सभय देकर सांप्रदायिक 
भिद्धातों व गूढ़ तत्त्वों की समझाया, यहां तक कि शोब के लिए आवश्यक सामग्री 
भी भेजते रहे । इस प्रकार इनके आत्मीय व सक्रिय सहयोग से मेरा कार्य प्रशस्त 
होता गया ! 


शोव की आवश्यकता 

चैतन्य संप्रदाय के बंगला व संस्कृत साहित्य पर विचार-चितन 4 विश्लेषण कुछ 
विद्वानों द्वारा किया गया है किंतु इस संप्रदाय का हिंदी साहित्य काफी समय तक 
अज्ञात रहा । अब तक यह धारणा रही कि वल्‍्लभ, राधावल्‍लमभ व निबाक आदि 
अन्य सप्रदायों में विपुल परिमाण में प्रजभाषा काव्य की रचना हुई है कितु चैतन्य 
सप्रदाय भें अति स्यून मात्रा में ही त्रजभाष की रचनाएं है। वास्तविकता यह हे 
कि अब्य संप्रदायों की भाति इस संप्रदाथ का बजभाषा-काव्य परिझाण व्‌ काव्य- 
बेभव की दृष्टि से अत्यत समृद्ध हैं। इसमे विषय की व्यापकता-विविधता, गृढ़ 
भव्ति-तत्व के साथ-स।थ उच्चस्तरीय काव्य-गुण भी निहित है। यह हमारे सध्य- 
युगीन क्रज-सा हित्य व सस्कृति की अनुपम निधि है। वैभव सपन्‍न यह काव्य-राशि 
ड्िंदी साहित्य के इतिहास ग्रंथों में सर्वधा उपेक्षित रही । इस विशाल और उत्कृष्ट 
साहित्य का, स्वतंत्र रूप से झोधात्मक समालोचना के अभाष में, सम्यक मुल्यांकन 
अब तक नहीं हो सका | प्रस्तुत शोध-प्रवंध इस अभाव की पृति की दिशा में किया 


#%॥]] 


जाने वीला एक पिनम्न प्रथात है 5 

चृतन्य संप्रदाय के ब्रजभाबा-काव्य का सर्वप्रथम प्रकाम में शान का खग 
तपोनिष्ठ बाबा कृष्णदास जी (कुसुम सरोवर, गीवर्धन) को है । इस सद्दा | वे 
कृवियों एवं उनकी ब्रजभाषा काव्य-रचनाओं का परिचय टॉए मरेणु नचछ बगल व 
डॉ० प्रभ्दधाव मीतल ने एवं अति सक्षिप्त रूप में डॉ गत्बद् ने धरपू-. किया है 
(विस्तृत विवरण हेतु द्र० इस प्रत्॑त्न का द्वितीय अध्याव कवि और कब )। 
निस्मवेहु इस सभी विह्वानों द्वारा किये गये कार्य बैतन्य सरप्रदाश का जब ॥] 
उपेक्षित साहित्यिक धरोहर को अकाश में जाने हेतु अत्यस मारवपृ्ण थे रलुतन्य 
प्रयास है। शीध के मार्ग को आये प्रशस्त करते में इनका अपूर्य यागदान ', दिखु 
इतने विशाल व उच्चस्तरीय साहित्य के समुचित मृल्पांकन के लिए पद अत्यावध्य 
था कि पृथक्‌ रूप से इस काव्य की साहित्यिक व सैद्भातिक दुष्हि से म्नागपुर्णे 
मीसांसा व गवेबणत्मक समालोचना हो । यह पक्ष अभी तक सर्ववा अदा सा । 
अद्यावधि अतालोचिंत इस साहित्यिक व सैद्धालिक पक्ष का अनुसवाबात्गव 
अनुशीलत व विवेचन-विश्लेयण करने का अकिचन प्रयाग मैंने उस वाव-पवव मे 
किग्रा है। अपने शोध कार्ये के अंतर्गत सुझे अब तक अज्ञार अगर म़नतुर्ण 
पंडुलिपिया उपलब्ध हुई, जिनसे प्राप्त नवीन सथ्यों व प्रमाणों के आलोग मे 
प्रस्तुत ब्रजभावा-काथ्य व कृतिकारों पर पुतविचा र व पुनम त्य|कन की आव5 रत ता 
अनुभव की गयी | प्रस्तुत कृति में इस आवश्यकता-वुलि का भी सथारा अत प्रयास 
किया गया है । 

चैतन्य संत्रदाय से संबद्ध बिपुल हस्तलिखित प्रतियों को उपलण्धि इस 
संप्रदाय के कवियों और उनकी रचनाओं की लोकप्रियता व महत्ता को स्वधः सिद्ध 
करती है। इतमे अनेक काव्य भक्ति तत्त्व व काव्यत्व की दृष्टि से इसमे समद थे 
उत्कृष्ट हैं कि वे स्वतंत्र अध्ययव व अनुसंध्रान की अपेक्षा रखते है। बििस्त पतन 
लिखित पद-संग्रहों मे अनेक कवियों के पद बहुलता से उफ्लक्ध होते 8 जिनक 
प्रामाणिक रूप से संकलन अपेक्षित हैं! कृतियों के परठालोचम, संपादन और 
समीक्षण से संब्रध्रित शोध संभावनाएं भी निहित है। भावी शोधायियां का हंस 
संप्रदाय संबंधी साहित्य के बिप्रिन्न पक्षों पर कार्य करते हितु प्रयर सामग्री 
उपलब्ध है| 
प्रबंध-परिंचय 
पस्‍स्तुत कृति राजस्थान विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपाधि-प्राएय मेरे 
शोध-पवंध का संशोधित एवं परिवद्धित संस्करण है । इस प्रबंध पर उपाधि प्राप्त 


करने के पश्चात विगत दस वर्षों में पांडुलिपियों पर अनवस्त शोध-कार्य करते हुए 
एन चेतत्य संप्रदाय से संबद्ध अन्य अनेक पाइुलिपिया मिलीं, नवीन कृतिया व नये 


डा 


ते ये प्रबाश मे आय (विशेष रूप स मे ध्रवदास जय नाथी भ्रमवानंद्ास हृरिराथ 
व्यास व लघख हसिक व गोषाब राय की रचनाआ की हस्तजिखित प्रत्या एव 
सूरदास मदनमाहन व सनोहरद् स गी फे अनेक पद) उनक भी विवरण व विवेचन 
आवेश्यर व महत्बपरूण जानकर, इस पुस्तक में समाविष्ट कर दिया हे । 
प्रथम अध्याय में चैतन्य संप्र दाम के उद्भव, स्थापता एवं विकास का संक्षिप्त 
परिचय देते हुए इसके दर्शन, भक्ति व रस संबंधी सिद्धांतों पर प्रकाश डाला गया 
है। सिद्धात-विवेचन मे प्रमुख रूप से संप्रदाय के संस्कृत व बंगला ग्रंथ---विशेष 
रूप में छप गोस्वामी व जीव गोस्वामी के ग्रंथ तथा कृप्णदास कविशज कृत चैतन्य 
नरितामृत्त' आधारभूत ग्रथ रहे हैं। कवि और काव्य' शीर्षक द्वितीय अध्याय 
चैतन्य संप्रदाय के प्रमुख कवियों और उनत्ती ब्रजभाषा काव्य-रचताओ के संक्षिप्त 
परिचय से संबंधित है । कवियों का चयन सांप्रदायिक एवं साहित्यिक---बोनों दुण्टि- 
कीणों को ध्यान में रखकर किया गया है । कवि एवं काव्य संबंधी परिचय में प्रमुख 
दृत्ति उनके समय आदि की प्रामाणिकरता व निष्पक्षता पर रही है । इसके लिए 
अंत,साक्ष्प वे बहि्साक्ष्य दोनों झपों में अमेक हस्तलिखित प्रत्तियों व प्रामाणिक 
उल्लेखों-संदर्भो को आधार बनाया गया हैं। भव तक अज्ञात अनेक प्राचीन हुरत- 
लिखित ग्रंथों का थी परिचय दिया गया है। 
तृतीय अध्याय के अवर्गत इस संप्रदाय के ब्रजभाषा कवियों की भकित तस्‍्थ 
एवं दर्शन के संबंध में अभिव्पक्त मान्यताओं को स्पष्ट किया गया है। आशलोच्य 
ब्रजभाषा-काव्य में उपलब्ध भवित तत्व, स्वषछप, महिमा, प्रकार व भक्ति के 
अनिवारय अंगों, नवधा भक्ति के साधनों तथा अष्टप्रहर लीला सेबा-विधान का' 
विवेचन है । आवश्यकता जुसार प्रसंग के अनुकूल, सांप्रदायिक मान्यताओं से तुलना 
करने की चेष्टा भी की गयी है। अबंप्र का चतुर्थ अध्याय--भाव-चित्रण' भक्ति 
एवं काव्य दोनो दृष्टियों से महत्वपूर्ण है ! इसमें वण्येबस्तु एवं उसमे भभिव्यक्त 
विविध भावों का विश्लेषण एवं विवेखन है। कृष्ण-लीला परक काव्य के साथ-साथ 
चतन्य-लीना संबधी काव्य के भाव-सौदर्य को भी उद्घाटित किया गया है। चैतन्य- 
लीला विपक्षक पदों की रचना इस संप्रदाय के ब्रजभाषा-काव्य की अपनी विशिष्टता 
है जो इसे ब्रज के अन्य संग्रदासों से पृथक व विशिष्ट रूप प्रदात करती है | मधुर, 
वात्सल्य, दास्य एवं सख्य भाव से संपन्‍न विविध लीला-अर्नंगों के अंतर्गत भावों की 
गभीरता, सूक्ष्मगा एव सुंदरता विश्लेयित है। इसमें भावों की अलौकिकता फो 
स्पष्ट करने के साथ-साथ साहित्य के स्वाभान्रिक मापदंडों से भावों की विवेचसा 
मौलिक रूप से की गयी है ! 
'रस-निक्षण' शीर्षक पंचम अश्याय में रस-शासत्र की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य 
की समालोचना है । चूकि यह काव्य मात्र काव्य ही नहीं, अपितु भक्ति का भी 
इसमें समावेश है जतः इसके समुचित मूल्यांकन के लिए साहिध्पिक रक्त शास्त्र के 


है. ॥ 


साथ-साथ भक्ति-रस शास्त्र के सिद्धातों के अबुगार भी दसके परीक्षण तो 
आवश्यकता अनुभव की गयी अत इन दोनों वृिटियों से समीदा। ही बयी ७ । परठ 
क्षष्पाय चैतम्प 'अंप्रदाय के ब्जभाषा-काब्य को कवागत समीक्षा सेराबद्चित ले | 
दिविध अलंकारों एवं छदों के प्रयोग का किदर्णन है जी काव्यनवादिय के उत्कप गे 
सहायक रहे है। भाषा एवं गली के विवेचन मे कृदियों की भावाशिब्पअक शातिद 
का परिचय प्राम्त होता है। 

'उपसंह्ार के अंतर्गत समग्र रूप ले इस संप्रदाय के प्रशभासत्यावर का 
मूह्य्ंकत है । लोक संस्कृति, धर्मे, दर्शव, साहित्य, संगीत बाबि ब्भी दृ।दसी से 
प्रस्तुत काव्य के योगदान को स्पष्ट करते हुए इसके महत्व को प्रतिषादितवकिया 
गया है। परिशिष्ट' में उन सभी अवशिष्ट कवियों एवं उततके बे वभाषा-काहप के! 
यूची है जिन्हें द्वितीय अध्याय में स्थान तहीं मिल सकता है। परिशिरट में दस का 
यह अर्थ कदापि नहीं कि इसकी रचताओं का महत्व वही है. अपितु जाय-प्रवध क। 
सीमाओं के का रण ऐसा हुआ है। यह यूची भागे जोध-कार्य मे सहायक हो सेगी । 
विविध संग्रहालयों मे. उपलब्ध चैतन्य संप्रदाय के हस्तलिखित अजभाषा-॥हपर 
ग्रंथों क्री विवरणात्मक तालिका, जो मूल भोध-प्रव॑ध से नही की, अब सता जागिकर 
पुस्तक के परिश्िप्ट मे दे दी गयी है ताकि जाग्रे इन धोटुलिपियों के पाशानावन, 
संपादन व समीक्षण से संबंधित शोध-का्े प्रशस्त हो सके । इसी प्रसव * कुछ टुर्म'म 
व महत्त्वपूर्ण प्राचीन पॉडुलिपियों के चित्र भी वढ़ाय्रे गये हैँ जो पॉरिशिप्ट मे 
'ित्रावली' के अतर्गत प्रकाशित हैं। 

दम प्रकार, इस शीध्र प्रबध में चुतन्य पप्नदाय के ब्रजमापा-कान्प की जनक 
प्राचीन हुस्तलिखित अतियों के विवरण के साथ-साथ, इसके विबबम-विश्वेषण 
संबंधी समीक्षात्मक सामग्री मौलिक रूप में प्रथम बार प्रस्तुत की भर्यी है । 


आभार 


सर्वेश्रथम मै अपने श्रद्धेय पिताश्री स्वर्भीय श्री विभ्वेश्वरताश्र जी शुप्त मिल! 
(ढाठीवाला) के श्रति हादिक श्द्धा-भाव समपित करती हूं। चैतन्य संप्रदाय पर 
शोध्र-कार्य करते की अभिलाघा-स्वरूप जो बीजारोपण उन्होंने मेरे मानस में किया 
उती का प्रस्फुदन है यह शोध-प्रबंध ) उनका अपार स्तेहाणीबदि सदा गेरे लिए 
सप्रेरक रहा। श्षद्धेय गुरुवर स्व० डॉ० सत्येन्द्र जी ने अत्यंत स्नेहपूर्षक अपना अमुस्य 
सम्य देकर, महत्त्वपूर्ण निर्देशों से सदा मेरा मार्ग प्रशस्त किया! इस शोश्न-प्रदध 
को प्रकाशित रूप में देखने की उनकी हाविक आकाक्षा थी। घुझे अत्यंत शैद है कि 
उनके आकस्मिक निधत के कारण मैं इस आकांक्षा को उनके जीवस-काल में पूर्ण 
वही कर सकी । चैतन्य संप्रदाय के श्रद्धेय आचार्य गोस्वासी स्थ० श्री रासबिह्म री 
जी गरोस्वात्ी एवं स्व० श्री विश्वंभर जी योस्वामी का समुचित सिर्देशन वे सहयोग 


ड्शं 


मिला | इत सभी के प्रति कतज्ञतापृण घत्धा प्रणति । 

आदरणीया गरुरुवर डा (श्रीमती) मायनी वैश्य (भरृतपूव अध्यक्ष हिंदी 
विभाग राजस्थान विश्वविद्यालय के सुनिर्देशन एवं निरीक्षण में यहु शोध-काय 
सपात हुआ। उनके मह्वपुष निदेशों एवं सूक्ष्म शोध दृष्टि से इस श्रव॑ध को 
व्यवस्थित रूप मित्र पका । वस्तुतः इस गोध कार्य को सफलतापूर्वक संपत्म कराने 
का श्रेय उन्ही को है। मैं उनके प्रति ह्वदिक आभार व्यक्त करती हूं। समावरणीय 
डॉ० नरेंशचन्द्र जी बसल के अतिशय स्वेह एवं अमृल्य सहयोग को कैसे विस्तृत 
कर सकती हूं ? उनके विद्वत्ापूर्ण परामर्शों, विचारों तथा स्रिय सहयोग से ही 
इस कृत्ति की रचना इस रूप में संभ्रव हो सकी है। उनके प्रति कृतज्ञता-आपन के 
लिए मेरे पास शब्द नही हैं । 

जिन महानुभावों ने मुझे हस्तलिखित ग्रेध उपलब्ध कराकर व सहयोग देकर 
अनुगृहीत किया उससे उल्लेखनीय हैं--व्‌ दावव के महावुभाव सर्वश्री अद्वेतचरण 
जी गोस्वामी, पमुनावललभ जी गोस्वामी, कृष्ण चैतन्य जी भट्ट, गो० प्रीतमलाल 
जी, अधिवनी क्ु० जी गोस्वामी, श्री जी की बड़ी कुंज के अधिकारी गोस्वामी, 
मन्दकिशोर जी सुकुटवाले, छुट्न जी भट्ट, शाह गौर शरण जी युप्त, स्पामलाल 
जी हकीम। विभिन्‍त शोध स्षस्थानों व संग्रहालयों के पदाविकारी गणों ने 
हस्तलिखित ग्रंथों को दिखाने व आवश्यक चित्र उपलब्ध करते में भहत्त्वपूर्ण 
यीगदास दिया, उनमें है--वृं दावन शोध संस्थान, (व दावत) के संस्थापक-अध्यक्ष 
डॉ० आरण० डी० गुप्त, परम्तकावयाध्यक्ष श्री गीपालचछ घोष, कुंप्ण-जन्म-भूमि 
सेवा-संस्थाम, मथुरा के पुस्तकालयाधिक्षारी श्री बासुदेव चमुरबंदी व सहयोगी 
श्री विजयशंकर लवानिया, जयपुर में महाराजा संग्रहालय के निदेशक श्री ए० क्षै० 
दास, पुस्तकालयाध्यक्ष श्रो गोपाल नारागण जी बहुरा तथा रजिस्ट्रार डॉ० चन्द्र- 
मणि सिह, राजस्थान बअजभाषा अकादमी के अध्यक्ष डॉ० विष्णचस्ध पाठक, 
श्री रा० च० प्राध्य विद्यापीठ एवं सग्रहालय के संस्थापक-अध्यक्ष क्षी रामवरण शर्मा 
व्याकुल' एवं दिग्ंबर जैन मंदिर (ठोलिया का रास्ता, जयपुर) के अधिकारी; 
जयपुर, जोधपुर, उदयपूर व अलवर स्थित प्राच्य विद्या प्रतिप्ठाती तथा महाराजा 
संग्रहालयों के अधिकारी-गण, उदयपुर में राजकीय संग्रहालय, साहित्य संस्थान 
राजस्थाव विद्यापीठ एवं बौपासमों (जोधपुर) में राजस्थानी शोध संस्थान के 
पदाधिकारी गण । इन सभी को हार्दिक अन्यवाद | 

प्राध्य चिद्या व पांदुलिपियों के विशेषज्ञ सुप्रसिद्ध विद्वान प्रवर भरद्धेय श्री 
ग्रोपपल तारायण जी बहुरा ने महत्त्वपूर्ण पांदुलिपियों के कुछ आवश्यक अंशो को 
समझाने व अन्य उपयोगी जानकारी देने मे अपना अमुल्य समय प्रदान कियर ! 
उनके प्रति थद्धापूर्ण प्रणति निवेदित करती हूं । श्री मोपालचन्द्र जी घोष की भी 
हृदय से आभारी हूं जिन्‍्होंने व दावत शोध संस्थान में ग्रंथों के. उपयोध का पर्याप्त 


ऊष्य 


अवसर देने के साथ, मेरे अनुरोध पर बंगला प्रथों में से प्रमाणरवरूप जानण्यय 
अंशों का हिंदी अनुवाद करके प्रामाणिक संदर्भ एकित करते में गुल बल 
सहयोग दिया । जिन विद्वान महानुभावों के महत्वपूर्ण विचारों और परासश लि 
मैं लाभान्वित हुई, आभार सहित उनके वामोल्लेख हैं. -दुदावन के सर्वश्रा 5/० 
गौरकृष्ण जी गोस्वामी, अतुल कृष्ण जी मोस्वासी, नृसिह बल्लम जी गोस्यामी, 
इहोें० शरण बिहारी जी गोस्वामी, गो० दामोदराचार्य जी, महंत रामदास जौ 
शास्त्री एवं डॉ० प्रभुदयाल जी मीतल (मथुरा)। जित महानभायों की परत +। 
का मैंते उपयोग किया, उपके प्रति कृतज्ञ हूं। अपने महाविद्यालय की भूतपृर्त 
प्राचार्या सुश्री अणिमा मुकर्जी ने सदा मुझे कार्य हेतु उत्साहित एवं प्रेरित किया: 
महाविद्यालय को सहकर्मी प्राध्यापिका सुथ्री उत्तरा कोठारी एवं उनके पिसाश्री 
लोक कला के मर्सज्ञ विद्वान पदुमश्री कोमल जी कोठारी ने जोश्वपुर में कुछ 
हंस्तलिखित ग्रंथों की फोटो-कापी उपलब्ध कराने एवं संबंधित भहानुभावों से 
परिचय कराने में मेरी सहायता की, इसके लिए ये धन्यवाद के पाम हैं । 

इस संद्न में मैं अपने आत्मीय परिवार-जनों के सहयोग को शी जिरम॒त सही 
कर सकती । भेरे श्रद्धेय श्वथुर श्री छीतरमल जी गोयल के स्मेहाशीपों भौर सनते 
प्रोत्साहन ने सुझे कार्य में प्रवृत्त रखा। मेरे पत्ति श्री महाबीर गोयल का पुर्यी 
सहयोग सदा मुझे मिलता रहा । शोध के प्रारंभ से लेकर उसके प्रकाशन तक 
उन्होंने मेरे कार्य के लिए हर प्रकार की युविधाएं उपलब्ध करायी एवं मुझे तंबल 
प्रदान किया। वस्तुत: यह कृति उनके सक्रिय सहयोग एवं प्रोत्माइ्नन का ही 
प्रतिफलन है। मेरी आदरणीया घाता जी श्रोमती ग्रेमदेवी टाटीवाला मेरे माथ 
कई दिन बू दावन रहीं व अच्य स्थानों पर घूमती रही और निरंतर कर्यत 
स्वेहपूर्वेक मुझे कार्य के लिए समुद्यत करती रही। मेरे अग्रज भ्राता शी रामेण्वरटास 
जी टाटीवाला ने अपने पुस्तकालय से चैतस्य संप्रदाय से संबंधित प्रंच प्रदान कसश्पे न्‍ 
आवश्यक सामग्री-संकलन में और चैतन्य संप्रदाय के कुछ विद्वान महावुभावों है! 
परिचय कराने में मेरी अतिशय सहायता की। उनका स्नेहपूर्ण प्रोत्साहन 
अविस्मरणीय है। इन सभी आत्मीयजनों के प्रति क्या कहकर अपने घालजवाएुर्ण 
श्रद्धा भाव को अभिव्यक्त करूँ ? 

मैं इस कृति के प्रकाशक नेशनल पब्लिशिग हाउस के संचालक श्री कै० एल 
मज्िक एवं श्री देवन्द्र मलिक के प्रति हार्दिक आसार प्रकट करती हैं जिरहाने इस 
सुरुचिपूर्ण ढंग से प्रकाशित करने का अनुग्रह किया। 

अंत मे, मैं उन सभी महानुभावों की आभारी हैँ जिन्होंने इस कृति की रचना 
मे प्रस्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से सहयोग दिया। इस शोध-कत्ति के द्वास यदि 
साहित्यिक जगत्‌ चैतन्य संप्रदाय एवं उसके ब्रजभाषा-काव्य की महता ते परिचित 
ही पाये व हिंदी साहित्य के इतिहास मे इसे समुचित स्थान मिल सके तथा शकित 


जप 


साहित्य के अनुराभियों, पाइुलिपियों के अनुसंधाताओं, हिंदी साहित्य के 
अध्येताओं व शोधाथियों को स्वल्प भी सहायता ग्रिल सके तो मैं अपने श्षम को 
सार्थक समझूगी । 

व्याध्याता, हिंदी विभाग, ->यउषा गोयल 


की सत्य साई कॉलेज फार वीमेत, 
जयपुर 


अप 


विषयानुक्रमणिका 


पहुला अध्याथ 


'तन्य संप्रदाय एवं उसके सिद्धांत 

चेतन्य संप्रदाय--उद्भव, स्थापना व विकास; प्रमुख सिद्धांत 
दार्शनिक सिर््धात-अचित्य भेदाभेदवाद, परब्रह्म श्री कृष्ण, शक्ति तत्त्व- 
अंतरंगा शक्ति--राधा, जीव, जगत्‌, प्रकृति; भक्ति सिद्धांत-भकित 
तत्व-लक्षण, स्वरूप, भेद-साधन, वेधी, रागानुगा, कामरूपा, संबंध 
रूपा, कामानुगा, संबंधानूगा, भाव भक्ति, प्रेम भवित, भक्त के अंग, 
नित्य विहार, सेवा-उपासना; रस सिद्धांत-भक्ति रस के उपकरण--+ 
विभाव-आलंबन, उद्दीपन, अनुभाव, सात्त्विक भाव, व्यभिचारी भाव, 
स्थायी भाव | 


बुसरा अध्याय 


वि और काव्य 


भाधवदास जगन्ताथी, रामराय, गौरगण दास, सूरदास मदनमोहन, 
गदाधर भट्ट, हशिराम व्यास, चन्द्रभोपाल, भगवानदास, राधिकानाथ, 
कृष्णदास, भगवंत मुदित, माधुरीदास, वल्लभ रसिक, किशोरीदास, 
मनोहरवास, धुबलश्याभ, प्रियादास, व्‌ दावन चन्द्र, वैष्णवदास, रस- 
जानि', बु दावनदास, हरिराम जौहरी “रामहरि', ललित सखी, गोपाल- 
राय, हरिदेव, गो० कृष्ण चेतन्य निज कवि', ललित किशोरी, गो० 
गलल्‍लू जी गुणमंजरी', ललित माधुरी, ललित लड़ेती, गो० शोभन लाल, 
बांकेपिया । 


सोखसरा अध्याय 


ये सग्रदाय के अजभाषा-काव्य में 

वेल-तत्त्व एवं दर्शन 
भक्ति तत्व--स्वरूप व महिमा, ग्रेमा भक्ति के उपास्य देव - राधा-प प्ण 
चैतन्य महाप्रभु; व्‌ दावन-महिमा, गोपी दत्व-सख्री संजरी, परकियं ते 
साधन --भगवत्कूपा किया अनुश्रह, गुरुआश्रम, आत्मगमर्पण 
(शरणागति), नाम, सत्संग, साधन भवित के अन्य अंस सवध्ा भक्ति -- 
श्रवण, कीर्तन, स्मरण, पाद-सेबन, अचेन, वंदन, दाह्स, सरपे, आत्म- 
निवेदन, भवित और सदाचार, सेवा (अष्टकालिक नित्य लीला )-- 
निशांत, प्रातः, पूर्वाह्न, मध्याह्ल, अपराह्, साथ, प्रदोष, नैश लीज़ा, 
दर्शन-अचित्य भेदाभेद, परव्रह्म श्रीकृष्ण, राधा, चैतन्य महप्रभु, जीव, 
माया, जगत्‌ । 


चौथा अध्याय 


नये संप्रदाय के ब्रजभाषा-काव्य में भाव-चित्रण १ 


माहुय॑ भाव: रूप माधु्य-युगल छवि, श्रीकृष्ण का रूप मे थुे-०-सख- 
शिख रूप चित्रण, राधा का रूप साधुर्य-तलखशिख रूप सौंदर्य, चैतन्य 
गहाग्रभु का छूप सौदर्य, माधुयय भाव-प्रेमोदय, प्रेम की प्रतिक्रिया-विश्रम 
व्याकुलता, गोषियों का मिलनोद्यम, कृष्ण के राधा एवं गोपियों से 
मिलनोद्रम की छद्य लीजाएं, माधु्य भाव परक विभिन्‍्त नीलाएं नित्य 
विह्यर एवं भाव चित्रण : दान लीला, चीरहरण लीला, सांझी लीला, 
ऋतु वर्णन एवं विभिन्‍न लीलाएं--प्रीष्म' ऋतु लीला, वर्षा ऋतु, दिशेरा, 
अरब ऋतु, वर्सत लीला, होली (फाग), भान लीजशा, रास भीला, 
निकुंज लीला-सुरति केलि-विलास, चैतन्य को साधुर्य भावपरक लीखाएं, 
विरह, पुनमिलत, वात्सल्य भाव : कृष्ण-राधा जन्म लीला, चैतन्य-जम्प 
लीला, पालना--बाल छवि एवं मासूहुदय का भाव-सौदय्य, कृष्ण को 
बाल-क्रीडाएं--धपलताएं एवं बाल-रूप सौंदर्य, चैतन्य की बास्य क्ीड़ाएं, 
रूप सॉदये एवं शी का बात्सल्य भाव, गोचारण, माखनत चोरी 
एवं गोपियों का उपालंभ, मथुरा-मसद (विरह) एवं परनरिलद, दास्प 
भाष, संख्य भाव। 


पाचवा अध्याय 


चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा-काव्य में रस-निरूपण २्प्द 

भक्ति रस : भद, मुख्य भक्ति रस: मधुर भक्ति रस [उज्ज्वल रस, 
शुंगार) स्थायीभाव, आलंबन, उद्दीपत अनभाव, सात्त्विक, व्यभिचारी, 
भधुर रस के भेद : विप्रलंभ-पूर्व राग, मान, प्रेम-वेचित्य, प्रवास, संभोग 
(संयोग )--सुख्य संभोग, संक्षिप्त संभोग, संकीर्ण संभोग, संपन्न 
सम्भोग, समृद्धिमान रांभोग, गौण संभोग, वत्सल भक्ति रस आलंबन, 
उद्दीपम, अनुभाव, साक्त्विक, व्यभिचारी, प्रीति भक्ति रस [दास्य)-- 
मंश्रम प्रीति रस-आलंबन, उद्दीपन, अनुभाव, सास्विक, व्यभिचारी, 
गौरव प्रीति रस, शांत भक्तित रस-आलंबन, उद्बीपन, अनुभाव, सास्विक, 
संचारी, प्रेयोभक्ति रस (सख्य) आलंबन, उद्दीपन, अनुभाव, सात्विक, 
व्यभिचारी, गोण भक्ति रस । 


छठा अध्याय 


चैतन्य संप्रदाय के क्रजभापा-काव्य में कला-पक्ष २६६ 
अलंकार विध्रान--शब्दालंकार, अर्थालकार, शब्दों का ध्वत्यात्मक 
प्रयोग, भाषा-सम्कृतनिष्ठ अ्रजभाषा--तत्सम शब्द, सरल एवं लोक 
प्रचलित ब्रजभापा --तद्भव शब्द, प्रचलित तथा देशज शब्द, विदेशी 
शब्द, लोकोंव्तियां एवं मुहावरे, शैली एवं छंद । 


उपसंहार ३४२ 
परिशिष्ट- १ ३४७ 


विविध संग्रहालयों मे उपलब्ध चैतन्य गंप्रदाय के हस्तलिखित ब्रजभाषा 
काव्य-प्रंथों की विवरणात्मक तालिका । 

परिशिप्ट-२ ४०१ 
अन्य कंति और उनकी ब्रजभाषा काव्य-रचनाओं की सूची । 


परिशिप्ट- ३ ४१० 
संदर्भ एवं सहायक ग्रंथ-सू ची । 

परिशिप्ट-४ ४२६ 
चित्राबली । 
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पहुला अध्याय 


चेतन्य संप्रदाय एवं उसके सिद्धांत 


चैतन्य से प्रदाय 
बगाल में चैतन्य महाप्रभु के भक्ति-आदोलन ने एक संप्रदाय का रूप धारण किया, जिसके 
मूल प्रेरक श्री चैतन्य महाप्रभु के नाम पर इसे “चैतस्य संप्रदाय” अथवा “चैतन्य मत' कहा 
जाता है। गौड़ प्रद्ेश (प्राचीन बंगाल) मे जन्म दोने के कारण इसे “गौड़ीय-संप्रद्यय/ के 
३३४४: भी-जतनप-जाता है। चूंकि यह संप्रदाय माध्व संप्रदाय की परंपरा में विकसित हुआ 
अंत इस संप्रदाय को माध्व गौडेश्वर संप्रदाय” या 'माध्व गौडीय संप्रदाय! भी कहते है । 
बहुप्रचलित ताम “चैतन्य संप्रदाय है 


उद्भव 

चैतन्य संप्रदाय के उद्भव का संबंध चैतन्य के भक्ति आंदोलन से हैं। स्वय महाप्रभ्‌ 
ते फिसी विशिष्ट धाभिक मसंप्रदात या संस्था स्थापित करने का प्रयास नहीं किया, 
ने ही उन्होंने सप्रदार प्रवर्तेक किसी धर्म-ग्रथ के प्रणणन की आवश्यकता सशझी, यद्यपि 
महाप्रभ्ु रबस प्रकाणठ परदिस छव॑ णारत-ज्ञाग के पस्म बिद्वान होने के कारण ग्रंथ-रअ्षना 
करते गे सक्षम थे परतु चुकि उनका प्रमुख उहंण्य प्क्ति का प्रयार करना था अतायब 
वे स्वयं भकित भाव में बिगोर होकाए उसी भव्ित का पान जन-मानस को कराना चाहते 
थ। उनकी प्रेमा-भकिि का प्रभाव उतना प्रबल एवं विस्वृत रूप में हुआ कि ब्रगाल मेँ 
कआपविग के क्षेत्र मे एवी आदोलन उपस्थित हो गया। सह बंगाल का आंदोलन चैनन्य संप्रदाय 
का उदगगस्शल ठ जिसका परवाह जावे बज की आए प्रवाहिय होता हुआ शुनिश्चित छूप 
में पगठ हुआ । एस प्रकार अगाल से लेकर ब्रज तक यंपूर्ण कै चैतन्य की इस धकित्तिश्षारा 
से आप्थाविव हुआ। महांप्रभू ने “भागवत पुराण के भकित ततच्ल को ग्रहण कर नृत्य-गीत 

25. 


[ 


सर्मावत मधुरा वष्णण भक्ति के जनुनपूत्र प्रचार दास सपथ 6 ॥ रथ में क 
विराट धार्मिक क्राति वी सूंफपात किया म | 4 0] और 
तानिक विचारवाराजां से तकात  पयगममिर जे [ | य्ज 
उपदेशों के कारण- राधा-कृष्ण को. ,वानुतिक्त, 4 7 
 झक्ति-भावता चैतन्य सहाप्रण की सर्वधा "जान का | बढ़ी औ, « ट व कहते 
पहिले से बंगाल के वैष्णव अर्म में पतापती रही / जिसके परिवार पे ने 5, + बन 
आदोलन मे प्ररफटित हुआ । यही परिवतित रंग -ततता प्रधानगारत था 4. आगे वे बज 
एक पृथक्‌ एवं स्वतत्र संप्रदाय के रूप में उसका प्रिष्या 7. । वी ४०७ ५० मम का 
अनुम्ार चैतन्य के जादुई प्रभाव से बगाल मे बप्णब शर्म का लू पीता | क्‍ धान 
वक्ष भें विकसित हो सका, जिसने ते देखल अपनी जड़े शुर्मि * दलवीरी गेसीवा, सपिू 
इसके अनेक पुष्प खिले, जितकी सुगंध अभी भी बिल व ही 2५ 
चैतन्य ने वाममार्गीय ताधिक उपरता की द्वितात्मद । व तो वा न्या॥ ॥मिशी 
साधता को हटाकर कृष्ण-मक्ति की सात्विक एवें भावभदा झपासना से जी को 
ऊध्वेगामी करने का महत्वपूर्ण कार्य किया । लक तकीतेन में बढ जाए वा जिसत वा- 
प्रशृह्‌ आक आकपित होकर उनका भदत वन गया। कीवस की गो झा कच्य छा # मी 
मिलती है परतु चैतन्य का संकेत विंशिप्ट प्रकार का था जिनन भात भरते से पक है 
होते हुए प्रबलतम--महाभाव--कों स्थिति में जपूर्व शाका सम को सवार हे हे 
भाव॑द्िक की यह विशिष्ट स्थिति अजि भे की यह विशिष्ट स्थितिआज भी गादीय बेए्णबी कसकरर्तद मे निलिय ह। 
श्री एम० टी० कैनेडी ने चैतन्य के महाभावपुर्ण सकीर्तन को बधव उसे मेक नवीन 
तत्व बताया है । डॉ० सत्येन्द्र के शब्दी मे, "इस सब लेप्णब धर्म को सिशन जडूत नहा 
की नीव में लोक, पांडित्य, भक्ति और अध्यास्म- चारो के क्रानिकारी लत समनजित 
थे (८ 


चैतन्य संप्रदाय की स्थापना एवं विकास 
चैतन्य संप्रदाय की व्यवस्थित रूप में स्थापना चेतस्थ महातक का साहा त्याग जचू- 
; शत्रियों द्वारा हुई। सर्वेश्नी नित्यानंद एवं अद्वताचामे के बंगाल में एम हक-गना वि 
गोस्वापियों द्वारा ब्रज में धर्म-प्रचार के कार्यो द्वारा इम संप्रदाय का विविएर्॥क प्रवेजन 
आरंभ हुआ। वुन्दावन में निवास करवे वाले गौदीय गारबामियों ने सा शारताीय व बे 
लोक-सम्मत स्वरूप निर्धारित किया जिनमे सर्वक्षी रूस, सनाशन, भापाल भर! गीय 
गोस्वामी एवं कृष्णाज कविराज की देन महत्वपूर्ण हें । रूप गर्व था वफ अगा 
श्री भुक्रिरसामूत सिद्ध एवं 'उज्ज्वलनीलमणि---म सतस्य के भाव «व पर 
साहित्यिक रसशास्त्र की दृष्टि से निरुपण करे अत्यन्त मशच्यपूर्ण कार्य (+) »। 
घजतन गोस्व्रसी ते शी हरिभकिति बिल्ाम' की रचना बार उसे भवित तत्य के भ 
आधार प्रदान किया । हूप एवं सतातन गोस्थे।मियों ने अप्पी काल में क्षण हम जया व 
दोनों अदेशों के चैतन्य संप्रदायी भक्तों का बौद्धिक नेतत्व एवं मार्म-दर्श किया था | 
इंटणदास कविराज गोस्वामी द्वारा रचित “चैतन्य चरितामृत' बेतस्य चरिन सय॑ सैद्धीतिफक 


३ स्‍ चेंतन्य का काव्य 


विचारों के लिए चताय सप्रवाय म॒ सवमाय है गोपाल भट्ट गोस्वामा एवं रधुनाथ 
भट् गास्वामी दानो ने सप्रदाय म जागो का दीक्षा दने का काय बहुलता से किया। गोपाल 
भट्ट गोस्वामी के परिकर में श्रजभापा के अनेक विख्यात भक्त कवि हुए है एव आज 
वुन्दावनस्थ राधा रसणीय ग्रोस्वामियों की जो महत्त्वपूर्ण परंपरा चली आः रही है उन्होने 
भी चैतन्य संप्रदाय के श्रचार-प्रमार में महत्त्वपूर्ण योगदान किया है। रूपन्‍्सनातन 
गोस्वामियों के उपरात उनके सुयोग्य भतीजे जीव गोस्वामी मे इस संप्रदाय का नेतृत्व 
दार्णनिक सिद्धातों के निरूपण में बहुत महत्वपूर्ण योगदात दिया है| ब्रज एवं इमसे बाहर 
से भी भक्‍तजन आकर इनमे उपदेश एवं शिक्षा ग्रहण कर अपने-अपने स्थानों में चैतन्य 
संप्रदाय का प्रचार करते थे। ब्रज-व दावन में रुखित ये ग्रंथ चैतन्य संप्रदाय में भकतों को 
सर्देव गौड़ीय प्रामाणिक साहित्य...के रूप से मान्य रहे हैं। उन दिना चुतत्य संप्रदाय के 
साहित्य तभी प्रामाणिक माने जाते थे जब ब्रज के विद्वान , इसे मॉन्यता प्रदान कर देते 
थ। 


#+४-ह च। 


बंगाल और उडीसा में चेतन्य संप्रदाय का प्रारंभिक प्रचार सर्वश्री नित्यानंद एव 
अड्जताचार्य के द्वारा सपन्‍त हुआ जिल्‍्होंने जगन्ताथपुरी मे रह कर भवित तत्त्व.का इपदेश 
दिया था। इसकी परपरा के भक्तों ने आगे भी चैतन्य संप्रदाप्र का प्रचार किया । १७वी 
ग़ताडुदी के मध्य काल से बंगाल-उडीसा से कई उत्साही युवकृर-भवत चेतन्य संप्रदाय का 
विशेष ज्ञान प्राप्य करते के लिए ब्रज में आये थे, उनमे अमुख सर्वक्षी श्रीनिवास: 
श्यामानद और नतरोत्तमदास हैं । उन्होंने गौडीय विद्वानों की सेवा मे रहकर गौडीय भक्िति- 
तत्त्व की शिक्षा प्राप्त करना एवं विद्वत्तापूर्ण भ्रथों का अध्ययन करना प्रारंभ किया और 
कई ग्रथों की प्रतिलिपियां तैयार कर गौढीय भक्ति-तत््व एवं साहित्य के प्रचार में 
योगदान दिया । जीव गोस्वामी के आदेशानुसार इन्होंने श्रंथों की कई प्रतिलिपियों की 
साथ लेकर बंगाल-उडीसा से धर्म-प्रचार का महत्त्वपूर्ण कार्य किया! इन तीनों भक्‍त- 
विद्वानों के परिकरो एव शिष्यों द्वारा बंगाल, उड्शीसा, असम आदि पूर्वी प्रदेशों भे इस 
सप्नदाय का व्यापक प्रचार हुआ था ।* 

ब्रज-वुन्दावन में गौड़ीय गोस्वामियों के प्रयत्नों से चैतन्य संप्रदाय जिस चरम 
उत्कर्प की स्थिति में पहुंचा भा, वह इनके गोलोक धाम पधारते पर अबवनति की ओर 
जाने लगा । जीव गोस्वामी ने अपनी वुद्धावस्था में भी इसे सम्हालने का कार्य किया, 
पर्तु उनके जाने के पण्चात्‌ वृन्दावन में चेतत्य संप्रदाय के नभ से भ्रक्ति-भावना एवं 
विद्वता का प्रकाश विलुप्त होने लग।। इसके पश्चात्‌ तो औरणगजेव के अत्याचार एबं 
दमन की नीतिये धागिक क्षेत्र भे भय, आतंक तथा मिशणा उत्पन्त कह इस संप्रदाय 
यो औरश् भी अंधकार के गते मे पहुंच। दिया । औरंगजेब के आदेशानुमार जब ब्रज के 
देवालय नप्ट-अ्रप्ट किये जाते लगे तब भक्‍त-जनों को अपने प्राणों से भी अधिक प्रिस 
अपने उपाण्य देव-विग्रहों की चिता हुई | इसी सकट-काल में अनेक कठिताइयों को राहुन 
करत हुए गौडीय भक्‍त-जनों ने देव-विग्रहों को जयपुर आदि राज्यों के हिंदू-राजाभओों के 
सरक्षण में पहुंचाने का कार्य किया। गौड़ीय विद्वान भी ब्रज-वुन्दावन छोड़कर अन्यत्र जाने 


चतन्य एव उसक सिद्धात / ३ 


समन्वित मधुरा वैष्णन मक्ति वे अमूपूव जब # सांग 87 पंथ वाद 
कं 
विराट धार्मिक क्राति वा सूतपात ते । ॥  उपाल और 


तानिव विचारधाराबा सजबा. मय 77 7 4... 3 पृ 
उपदेशों के कारण साधथा-क्ृण्ण का सगादामिि सी कह सीसच्चच कप 
भक्ति-पावता चैतन्य महन्नाक्षम था गर्बात बिन हा भगत | काया: आह 


पहिले से बगाल के वैष्णब घर्म मे पथ रही. जिशका पार्ट वर | ० प्‌ अवित 
आंबोलन मे प्रसफुट्ित हुआ | यही परियि व . व्ता मचा वेग व क। जाग वजकर 
एक पथक एवं <वतंत्र मन्नद्ाय के झपव रातों प्री न | व + अमन + कृ 
अनुसार चैतन्य के जादुई प्रभाव मे खगाले मे बाज : हक] व 7 5३ सजाने 
वक्ष मे विकसित हो सका, जिसने ले ऋहत सती भरे दाम मे, | वात जम ले जॉपनु 
इसके अनेक पुप्प खिले, जिनकी सुगण जजी भो । ला । गेंदी 7. ०४ । 

चैतन्य ने वाममार्गीय तामिक उतासचा वी विति.मक हे बची नी 5 एरण, पमभी 
साधना को हटाकर क्रृष्ण-भक्ति की लॉट्विंड न भावष॥त5 अधि में बीए मां 
ऊध्वंगामी करने का महत्वपूर्ण कार्य किया । उनके सका कल हे के! पद व, जिस बन 
प्रमुह्‌ आकर्षित होकर उनका भकव बस गया । हीलेच की रहे पक हिय लात भें भी 
मिलती है परंतु चेतृम्य का संकोर्ित शिशिलद पकार का सा  वसये बात पे से फ्वत 
होते हुए प्रबलतम--महाभाव- जो रिथ्वति गे अपृर्व भव ये ब। ७ हन था । 
भावीद्रेंक की यह विशिष्ट स्थितिआज थी गांदी बैष्णबा ने सकातव मे नि 
श्री एभ० टी० केनेडी ने चैतस्य' भावपु्ं सकीतेत का बशप उसे में । के वी 
तत्व बताया है।' डॉ० सत्पेद्ध के शब्दों में, "इसे नव कप्णव चरण ते सि.त हवानकी 
की नीव में लोक, पाडित्य, भक्ति और अध्यात्म- - चारा नी का ।काओ न च समाचजत 
थे हट 


चैतन्य संप्रदाय की स्थापना एवं विकास 
चैतन्य संप्रदाय की व्यवस्थित झूप में स्थापना चैतन्य मढााभ है सदन वी हुवे अंजू 
यात्रियों द्वारा हुई। स्वश्री नित्यानंद एवं अद्देताचार्स के गाल में एव #वन्‍्सता वा्दि 
” | शोस्वामियों द्वारा ब्ज में धर्म-प्रचार के छार्थों द्वाश ६स संप्रराव 8 वियणवक पेलन 
! प्रारंभ हुआ। वुन्दावन में मिवास करन बाले गीड़ीय गोस्तमिय। ने >गका ज्ञार तय एव 
| लोक-सस्मत स्वरूप निर्धारित किया लिया सर्वश्ली रूप, सनावन, सीभाल ज,., बीच 
ग्स्वासी एवं कृष्णाज कविराज की देव महत्वपूर्ण &। रूप गाहवासी थे रस गधी 
“श्री भक्तिजासुत सित्धु' एवं पज्ज्वलनीलमणि--- मे कस्य क भि। । : का 
साहित्यिक रसशास्त्र की दृष्टि से निरूषण करने अंत्यसा म,न्यपूर्ण कार्य है थे है। 
सतत गोख्य्सी ते थी हरिभिकिति विज्ञाग' वी रचना कार झस भवित तनव न; मदद 
आधार प्रदान किया । रूप एवं सनातन गौस्वामियों ने आग काल में ब्रज ढईय जगाने 
दानों पदेशों के चैतन्य संप्रदायी भक्तों का बौद्धिक मेतत्य एच भार्म-दर्शन किस | झा 
#णणदास कब्रिराज गोस्वामी ढवारा रचित चैतन्य चरितवामत' चैतस्थ चरित एबं गैद्धा विक 


र्‌ ॥ चअतन्य * का काव्य 


, 


विचारों किए खत संप्रदाय में सवमाय हे | भोपाल भट्ट गोस्वामी एवं रघुनाथ 
भट्ट गास्वामी दाना ने सप्रदाय से लागा को दीक्षा दने का काय बहुलता से किया, गापाल 
भट्ट गोस्वामी के परिकर में श्रजभाषा के अनेक विख्यात भक्त कवि हुए हैं एवं आज 
वुन्दावनस्थ राधाश्मणीम गोस्वामियों की जो महत्त्वपूर्ण परंपरा चली आ रही है उन्होंने 
भी चैतन्य संप्रदाय के श्रचार-प्रसार मे महत्त्वपूर्ण यीगठात किया है। रूप-सनातन 
गोस्वासियों के उपरात उनके सुयोग्य भतीजे जीव गोस्वामी ने इस संप्रदाय का नेतृत्व 
दार्णनिक सिद्धातों के निरूपण में बहुत महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है। ब्रज एवं इससे बाहर 
में भी भकक्‍तजन आकर इनसे उपदेश एवं शिक्षा ग्रहण कर अपने-अपने स्थानों मे चैतन्य 

प्रदाय का प्रचार करते थे। ब्रज-व दावन में रुचित ये प्रंथ चैतन्य संप्रदाय से भक्तों को 
सर्देव गौड़ीय प्रामाणिक साहित्य के रूप मे मान्य रह हैं। उत्त दिनां चुतन्य संप्रदाय के 
साहित्य तभी प्रामाणिक माने जाते थे जब ब्रज के विद्वान इसे मान्यता प्रदान कर देते 


थ। फ। 





समललट 


बंगाल और उडीसा में चेतन्य संप्रदाय का प्रार भिक प्रचार सर्वश्री नित्यानंद एव 
अ्जैताचार्य के द्वाश मंपन्‍न हुआ जि्होंने जगन्वाथपुरी में रह कर भविति तत्त्व का उपदेश 
दिया था । इतकी परगरा के भक्‍नों ने आगे भी चैतन्य संप्रदाय का प्रचार किया | १७वीं 
शवाब्दी के मध्य काल से बंगाल-उड़ीसा से कई उत्माही युवक-भकत चेनन्य संप्रदाय का 
विशेष ज्ञान प्राप्त करने के लिए ब्रज में क्षाये थे, उनमें प्रमुख सर्वश्री श्रीनिवास 
श्यामानद और नरोत्तमदास हैं। उन्होंने गौड़ीय विद्वानों की सेवा मे रहकर गौड़ीय भक्ति 
तन्‍्च की शिक्षा आप्त करना एवं विद्धत्तापूर्ण श्र थों का अध्ययन करना प्रारभ किया और 
कई ग्रथों की प्रतिलिपियां तैयार कर गौड़ीय भक्ति-तत््व एवं साहित्य के प्रचार मे 
योगदान दिया | जीव गोस्वामी के आदेशासुक्तार इन्होंने प्रथों की कई प्रतिलिपियों को 
साथ लेकर बंगाल-छड़ीसा में धर्म-प्रचार का महत्त्वपर्ण कार्य किया। इन' तीनों भक्त- 
विद्वानों के परिकरों एवं शिष्यों द्वारा बंगाल, उडीसा, असम आदि पूर्बी प्रदेशों मे इस 
सप्रदाय का व्यापक प्रचार हुआ था।' 
ब्रज-बुन्दावन में गीड़ीय' गोस्वामियों के प्रयत्वों से चेतन्य सप्रदाय जिस लरम 
उत्कर्ष की स्थिति में पहुंचा था, वह इनके गौलोक धाम पश्चारते पर अवनति की ओर 
जाने लगा जीव गोस्वामी ने अपनी व॒ृद्धावस्था में भी इसे सम्हालने का कार्य किया, 
परतु उनने जाने के पण्चात्‌ वृन्दावन में चैतन्य संप्रदाय के नभ से भवितते-भावना एवं 
विदा का प्रकाश विलुप्त होने लगा। इसके पश्चात्‌ तो' औरंगजेब के अत्याचार एवं 
दमन की नीति ने धामिक क्षेत्र भें भय, आतंक तथा निराशा उत्पन्न कर इस संप्रदाय 
को और भी अधवार के गतें में पहुंचा दिया । औरंगजब के आदेशानुसार जब ब्रज के 
देवालय नप्य-प्षष्ट किये जाने लगे तव भकद-जनों को अपने प्राणो से भी अधिक प्रिस 
अपने उपास्य देव-विश्नहों की चिता हुई उसी संकट-काल में अनेक कठिनाइयों को रहुत 
करत हुए गौडीय भक्‍त-जनों ने देव-विग्नहों को जयपुर आदि राज्यों के हिंदू-राजाभों के 
मरक्षण मे पहुचाने का कार्य किया । गौड़ीय विद्वान भी ब्ज-वुल्दावन छोड़कर अन्यत्र जाते 


च्तन्य एव उसके सिद्धात / ३ 


समत्वित मधुरा वैष्णव सकिति के अभूतपूर्व प्रतार दारा सा उत्तम बफली मे गढ़ 
विखट धामिक क्रॉलि का सूजियाल वि व। से ५ नसों में अर अपन शरीर 
हाविक विज्ञास्थाशनओं से जकती हर पंगभाम मरदव्षम | ० के कह नो भकि पुर 
उपदेशों के कारण राधा-कप्ण की न्यवादु निक्री साफ सेव स्तेम दया 
भक्ति-भाजना बैनन्य महान ही सच ७ कब 5 अर 2. ता व बहुत 


हि 


पहिले में वगाल के वैष्णव धर्म गे पसकी सटो । जिताता पा २५४ त १ + भतिन 
आंदोलन थे प्रग्फुटित हुआ । गही परिवति 7 हे , वी पिच वो चावव हो सनवर 
एक पृथक एवं “ब्लत्र मप्दाय के झपव, उसकी पा वा व वजह मंकतर्य 
अनुसार अनुन्य के जादुई प्रभाव मे अगले सो जाग पत व ।7॥ (2 दान 
वृक्ष मे विकसित हो सका, जिसने ने पिवों आती बढ है मिस ३ ७७० (व) +, बन 
इसफे अनेक पुष्प खिले, जिनवी सुगव्ष जद भी [जब नहीं » «५ ! 

तम्य में वाममार्गीय ताविक इकाहा्चा की किसने कक रच अत: ना नए मी 
साधना को हाकर क्रृष्ण-भक्ति की खात्वित मय जार» «७ आखना वे हो, ५ को 
ऊष्बंगामी ऋरते का भह्ृत्वपूर्ण कार्य किया । उतना गिल | | _ ६ के अपर्ध जेध- 
स्रभूहू आकपित होकर उनका भकत छव गया । बीत का बंद परे कप ता थे भी 
मिलती हे परेंतुं बे तन्‍य का गंकीतित वि।शाड प्रकार का पा जिसने शत थे हे ने पत्र (वश 
होते हुए प्रबनतम--महाभाव--की विवि मे पूर्व भाव व्यय की «७ कई कं व भा। 
भावेदिक को यह विफिष्ट न्य्तिय को यह विविष्ट भ्यिति आज भी गाटीय बहनी के से टीरच ५ जिातपय ह। 
श्री एम० टी० कीनेडी ने चैतन्य के महाभावपर्ण सकीनय का बरमर मम ह व >वा्चें 
तत्व बतामा हैं!” डॉ० सह्येच्द्र के जब्दों मे, एम सेब बंप्णब आम की क्दात का 
की नीच में लोक, पाडित्य, भविति और अध्य्रान्श - चारा का का बाली सेप्त समॉन्चर्य 
भ [४ 


चेतन्य संप्रदाय की स्थापना एवं घिकास 
चैतन्य संप्रदाय की व्यवस्थित हूप में स्थापना थे 7४ सटाप्रश ४ तकरार वे अनुर 
यात्रियों हारा हुई । सर्वक्षी निव्यानद एवं झर्ठताथाओ ४ बंगाल में हर «ये सता चाँद 
| गोस्वामियों द्वारा ब्रज में धर्मे-प्रचार के कार्यो द्वारा एस सप्रदा३ का विधविए 4क दे उन 
आरंभ हुआ | वृन्दावन में निवास करने बानि गौढ़ीय गोरबागिय। ते सका झ्ञार 7 रथ 
लोक-सम्मत स्वरूप निर्धारित क्रिया जिनमें यर्वेश्षी रूप, शवहाद, मीपाल ने, जीव 
गोस्वामी एवं कृष्णदाज कविराज की देग महत्वपूर्ण £ । इप गरम में ॥ ६ प्रथा 
थी पक्रि्यामत सित्ध एवं उज्ज्जलनीनमणि- 3 ननस्ग के जति। + का 
साहित्यिक रसशास्त्र की दृष्टि से निरूपण करके अत्यरत श/त्वपूर्ण कांप 7] ह। 
घबतत ग्रर्यसी ने श्री हरिभिकत बिलाग! की रचना काए उस भकित कूत ५, अुदक 
आधार ब्रदात किया । रूप छ्वें संनातत गोस्वेामियों थे अबगी काल में ब्रण्ष फर्ब इगाल 
दोनों प्रदेशों के वेतत्य संप्रदायी भकक्‍तों का बौद्धिक मेतत्व एवं मार्भ-८छन किया भा। 
कैंप्पदात कद्िराज गोस्वामी द्वारा रचित चैतन्य चरितामत चकय चरिय एप गेट, 


शा+ 


२ / चंतन्य यंग्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 


विचारा के लिए चतयथ मप़दाय भे सबमाय है। ग्रोपार भट्ट गोस्वामी एवं रघुनाथ 
भट्ट गास्वामी दानो ने सप्दाय में लोगो को दीक्षा देने का कार्य बहुलता से किया। गोपल 
भट्ट गोस्वामी के परिकर में श्रजभाषा के अनेक विख्यात भक्‍त कबि हुए है एवं आज 
वृन्दावतस्थ राधारमणीय गोस्वामियों की जो महत्त्वपूर्ण परंपरा चली आ। रही है उन्होंने 
शी चैतन्प संप्रदाय के प्रचार-प्रसार से महत्वपूर्ण योगशान किया है। रूप-सनातन 
गोस्वामियों के उपदा उसके सुयोग्य भत्तीजे जीव गोस्वायी ने इस संप्रदाय का नेतृत्व 
एवं संचालन बड़ी बुद्धिम्ापूवर्क एव कुशल ढंग से किया। उन्होने इस संप्रद्यग के 

र्श/नक सिद्धातों के निरूपण में बहुत मंहेत्वपूर्ण योगदान दिया है। ब्रज एवं इससे बाहर 
से भी भकतजन आकर इनसे उपदेश एवं शिक्षा ग्रहण कर अपने-अपने स्थानों में चैतन्य 
संप्रदाय का प्रचार करते थे। बज-व॒ दावन मे रखित थे ग्रंथ चैतस्थ संप्रदाय मे भवनों को 
सदैव यौड़ीय प्रामाणिक साहित्य ...के ऋप मे मान्य रहे है। उतः दिनो चुतस्य संप्रदाय के 
साहित्य वभी प्रामाणिक माने जाते थे जब ब्रज, के विद्वात, इसे मीव्यता प्रदान कर देते 
थ। 





बंगाल और उद्जीसा मे चैतन्य सप्रद्यय का प्रारंभिक प्रचार सर्वश्षी विस्यातंद एवं 
अद्वैवाचार्य के द्वाय पंपत्न हुआ जिल्होने जमत्ताथपुरी मे रह कर भक्रित तत्त्व.का उपदेश 
दिया था । इसकी परंपरा के भक्तों ने आगे भी चैतन्य मंत्रदाय का प्रचार किया । १७वीं 
शताब्दी के मध्य काल मे बगाल-उड़ीसा में कई उत्साही युवक्ू-भवत चैतन्य संप्रदाय का 
विशेष ज्ञान प्राप्त करने के लिए ब्रज में आये थे, उनमे प्रसुख सर्वश्री श्रीनिवास, 
आ्यामानंद और नरोतमदास हैं। उन्होंने भोड़ीय विद्वानों की सेवा में रहुकर गौड़ीय भकिति- 
वल्व की शिक्षा प्राप्त करना एवं विद्वत्तापूर्ण ग्र थो का अध्ययन करना प्रारंभ किया और 
कई ग्रथो की प्रतिलिपियां तैयार कर गौड़ीय भव्ति-तत्व एवं साहित्य के प्रचार सें 
योगदान दिया । जीव गोस्वामी के आदेशानुस्पर इस्होंने ग्रंथों की कई प्रतिलिपियों को 
साथ लेकर बंगाल-उडीसा में धर्म-भचार का महत्वपूर्ण कार्य किया। इन तीनों भकत- 
विद्गातों के परिकरों एवं शिश्यों हारा बंगाल, उड़ीसा, असम आदि पूर्वी प्रदेशों गे इस 
मंप्रदाव का व्यापक प्रचार हुआ था ।'' 

ब्रज-वृन्दा|बन में गौड़ीय गोस्वामियों के प्रथत्नों से चैतन्य संप्रदाय जिस चरम 
उत्कर्य की स्थिति मे पहुचा था, वह इनके गोलोक धाम प्रधारने पर अवनाति की और 
जाने लगा । जीव गोस्वामी ते अपनी वृद्धावस्था में भी इसे सम्हालभे का कार्य किया, 
परंतु उनके जाने के पश्चात्‌ बृस्दावन में चैतन्य संप्रदाय के नभ से भक्ति-भावता एवं 
चविह॒ता का प्रकाश विजप्त होने लग । इसके परचातु तो औरंगजेब के अत्याचार एवं 
दमन की नीजिने धामिक क्षेत्र से भय, आतंक तथा मिराशा उत्पत्न कार इस मंप्रदोय 
की और भी अंध्रकार के यर्त में पहुंचा दिशा । औरगजेत्र के आवेशानुसार जब ब्रज के 
देवालय नप्ड-भ्रष्ट किये जाने लगे तब भकत-जनों को अपने प्राणों से भी अधिक प्रिय 
अपने उपास्य देव-विगश्नह्ों की चिता हुई। इसी संकट-काल थे अनेक कठिताइयों को गहन 
करते हुए गौड़ीय मकत-जनों ते देव-विग्रहों को जयपुर आदि राज्यों के हिंदु-राजाओं के 
मरक्षण में पहुंचाने का कार्य किया । गौड़ीय विद्वान भी ब्रज-बृल्दावन छोड़कर अन्यत्र जाते 
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को विवश हुए इस तरह उनके मद्विर भी नप्त हर जार उतया प्रसावभ 7» ण शत 
से चतन्य सप्रदाय के संगठन मे शिविवता जाया पर वजन 
ऐसी विद्रमावस्था म॑ बंगाल स सिज्वनार अल, जी 8 हर ५ ४ दषी 
| विद्वत्ता एवं भवित भावसा से नष्ट होते हुए मेज के गाज का आजकल का क्र 
! घुनर्प्रतिस्ठित किया | वृस्टावल मे उन्होंने रूप गराभी का रक्त 8 य मनिया 
ग्रंथों तथा आस्त्रों की सरल स्समयी व्याख्याए एवं टीकाए ललित 6 
प्रस्तुत किये और इस तरह वैष्णव एवं गौटीय सिद्धालन्यंथरी 0 व 7 कक आर क। 
तवीद मार्ग प्रशस्त किया । जीव गोस्वामी के वज्चात्‌ संप्रदाय के संथह्स में जा लिकितता 
आ गयी थी उसे विश्वताथ चक्रवर्ती से अपने अपूर्द पांडिल्प बे महान धविश्च + बग 
पर नेत्तत्व हारा इस संप्रदाय के गौरव की पुनप्र।तिप्ठा की । लि: गवीप शक . कि 
पोग्यतम उत्तराधिकारी के रूप मे उतके शिय्प श्री बलदेंद बियापूगण | उत्तने गाईी। 
भविति-तत्त्व एवं रस-दत्त्त का विशेष अध्यप्नन कर उनके ढरा विकसित पष्ठीयाकृद 
तथा अन्य दार्शनिक तत्वों पर विद्वत्तापूर्ण विज्ञार विद्ददू समाज के समकत परतव किये हे 
उन्होंने अनेक ग्रंथों की रचता की तथा टीका लिखी, जिगमे ब्रद्मात सभा! 0 7800 
गोविद-भाष्य' सर्वाधिक प्र सिद्ध हुआ । गौड़ीय संप्रदाय में दार्शनिक सिद्धांत के विबचन 
के रूप में यह सर्वमान्‍्य है। अपनी रचनाओं हाथ उन्होंने धर्म, दर्णन, माह सी 
क्षेत्रो में समाव रूप से महत्त्वपूर्ण योगटान किया है । टसीलिए प्रयन्कद्ामत्त क भी रीय 
भक्त विद्यनों से उतका सर्वेप्रसुख स्थान माना जाता है। एरूदी जवाब ते | वत्कावीस 
जमपुर नरेश जयसिह के वैष्णव धर्म के प्रति विरोध का परिहार करने ॥ लाए 
बलदेव विद्वाभूषण ते चैतन्य संब्दाय के सिद्धानों को बेदी से प्रमाणित कह पी 
चुनौती स्वीकार की । इसके निसित्त उन्होंने अद्यसूत पर गोविंद क्रम की रचदा वा, 
जिसने ते केवल चैनन्य' प्रप्नद्ाय के सिद्धानों की प्रामाणिक सिद्ध कस दर्जन धते भवित 
के क्षेत्र में उसकी प्रतिष्ठा व सम्मान में बुद्धि की, अपितु अस्य सप्रदापा मर ही नंकय 
संपदा की धाक जमी और जमपुर नरेश द्वारा इसके प्रचारअसार मे यवतद गज़ान व 
प्राप्त हुई । 
विश्वनाथ चक्रवर्तो एवं बलदेव विद्याभूषण' के काल से ब्रण के गौटीय विद्ानों 
का वंगाल-उडीसा के भक्तजनों पर धार्मिक अनुशासन काथम होने मे ब्रज थे बवाल मे: 
चैतत्य मतानुथावी भक्तों की धार्मिक मान्यताओं से समस्थथ एबं संतुनम बचा सका थे 
इस संप्रदाय की एकसूचता दृढ़ रही परतु उनके पश्चात्‌ नादिणशाह एवं अहयदजाह ने: 
आक्रमणों ने इस संप्रदाय के महत्त्व को पुनः हातमि पहुंचाई । बलदेव के जन॑तर धज मे (४ 
ऐसा महत्वपूर्ण गौड़ीय विहान नहीं रहा जो ब्रज-बंगाल की एकसूजंवा आयें २०१ 
सकता । फलस्वरूथ चैतस्प मतानुकायी भवतों पर ब्रज का अनुशानन समाण शव मे न 
सेश्रदाय की संग्ठतात्मकता भग द्वोकर वैज्ञारिक मनभेद उत्पन्न हुए । इसका ५०7५ 
परिणाम तब समक्ष आया जब बंगाल के बौद्ध शावस-तंवबाद के प्रभाव से जतित परवीगा- 
बाद पर से ब्रज के स्वक्षीया भाव का अंकुश उठने से धामिक वातावरण अमनुलिस होकर 
परकीयाबाद ने जोर पकड़ा और ब्रज के ग्ौड़ीय गोस्वामियों की सान्यवा के विस्द्ध शंगा मे 
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मे वासनाभयी परकीया भक्त के प्रचार न चतय सप्रदाय के महत्त्व को वचारिक ले भो 
की नजरों मं गिरा ब्या। | इस अधःपतत स निकालकर पुनमृद्धार का काये भी बंगाल 
की अपेक्षा ब्रज सें ही हुआ । इस संदर्भ में ब्रज के गोबर्द्धन ग्राम के (प्रायः सौ वर्ष पूर्व) 
मिद्ध बाबा नामक एक वैष्णव भक्त एबं उनके सुयोग्य शिप्य श्री क्रृष्णास बाबा का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इन्होंने निप्काम सेवा-्भावना से श्रीकृट्ण एवं चैतन्य 
महाप्रभु के लीलाग्रंथो का प्रकाशन एच प्रचार करके इस संप्रदाय की विकृत भवित- 
भावता का परिप्कार किया और इसकी उखड़ी ख्याति को पुनः प्रतिष्ठित किया । कृष्ण- 
दास वावा ने अनेक दुर्लभ गौडीय ग्रंथो को (संस्कृत, बंगला व ब्रजभापा के ग्रंथ, अनुवाद 
सहित) प्रकाशित करके और उनका निःशुल्क वितरण करके इस संप्रदाय के प्रधार-प्रसार 
का अत्यस्त महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। मुद्रण यंत्र आदि आधुनिक प्रचार-प्रसार के साधमों 
द्वारा इस सफ्रदाय के ग्रंथ सवंसुलभ हुए और इस प्रकार विगत शताब्दी में इस संप्रदाय 
का ध्यापक प्रचार होकर, इसका गौरव पुत्र: प्रतिष्ठित हुआ | 
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वैष्णब धर्मे के प्रायः सभी भवित संप्रदाय विशिष्ट दा्शनिक विचारधारा से संपुक्त रहे है 
ओर उनके प्रवर्तेक-प्रचारकों ने अपने मतों की प्रामाणिकता को कब्रह्मसुन्नादि भाष्यों से 
संपुष्ट कर सिद्धात-ग्रंथो की रचना की है। चैतन्य महाप्रभु किसी एक विशिष्ट दाशनिक 
विचारधारा को लेकर नही चले, क्योंकि उनका आग्रह भक्त तत्त्व प्र था | वस्तुतः 
उज्ज्वल प्रेमाभवित के आलोक मे ऊहोते. जिस दार्शनिक दृष्टिकोण को व्यक्स किया 
वहू समन्व॒यात्मक कहा जा सकता है। उन्होंने भेह और अशेद का अभूतपूर्व समन्वय 
किया। दूसरी ओर महाप्रभु ते श्रीमद्भागवत को ब्रह्मसूत्र का प्रकृत-भाष्य मानकर उसे 
ही आधार-ग्रंथ के रूप में स्वीकार किया।*' यही कारण है कि अपनी अपूर्व विद्वत्ता 


किन व्ॉजीीी 


के कारण समर्थ होते हुए भी उन्होंने किसी भी दार्शनिक सिद्धात-ग्रेथ-रचंभा की 
आवश्यकता नहीं समझी ।“ चैतन्य महाप्रभु द्वारा रचे गये कतिपय श्लोक व स्तोत्रादि 
ही उपलब्ध होते हैं जिनमे मे आठ शलोक 'शिक्षाप्टका के रूप मे प्रसिद्ध है। थे इ्लोक 
कृष्णदास कविराज कृत चैतत्य चरितामृत' में सम्मिलित हैं। चैतन्यकृत श्लोकों और 
समग्र-सममय पर रूप सनातनादि को दिये गये मद्गाप्रभु के शिक्षात्मक उपदेशों में भवित 
तत्त्व एब दार्णनिक सिद्धांतों के सूत्रों का समावेश हैं। महाप्रभु की वाणी भक्तों के लिए 
अमृत वाणी सदूश अनुकर णीय एवं समस्त तत्त्वों का सार थी । अपने समय के प्रसिद्ध 
धामिक विद्वान प्रकाशानंद सरस्वती एवं सार्वभोस भरट्टाचार्य के साथ तत्त्व मंथन एवं राय 
राभानंद से विचार-विमर्श में चैतस्य महाप्रभु के विचारों की अभिव्यक्ति विभिन्‍न सिद्धांतों 
के निरूपण में एक दिशा बनी। तत्मण्चात वृन्दावन के भक्त-विद्धाली ने इसे शास्त्रीय 
धरातल पर प्रतिप्ठित किया । इनके द्वारा प्रणीत अ्थ चैतन्य संप्रदाय के स्वतंत्र ग्रथ--- 
आधारभूत पग्रथ--माने गये क्योकि भह्मप्रभु के भविति-तत्व एवं दाशेनिक सिद्धांतों का 
इनमें विस्तुत विवेचन किया गया है। चैतन्य दर्शन के स्वरूप-निर्धारण का कार्य भी 
इन्ही के द्वारा संपत्न हुआ | 
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दाशनिक सिद्धांत 





पिसिनत सप्रदायों क दाशनिक मतों की जिय बेकार हू.रा: 5 पड हो 
विशिष्टाद्वन आदि विनिस्त वागों से जब है । दि गत 6. उठी के. + आह जद 
24230 2 कट दार्शनिक मत वी 'अखित्प सुद्रावदताई फटा गला | | शीजापम पे. "5 रत किसे 


ध्यर्किक प्रमुखे तल्तों-अवित्त वे शदाभद - - मी पल 8 8807 
मोस्वाओी ने प्रीमद्मागवल पर अपय विवर्वेतस्मिक ये व » ७४ ४ 
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शदिव--ज किमसो विदा भिदावे वगी कूती ता ते शपिण . लय 


हु 
भ 
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श्रीकृष्ण रास कविशज गोस्वामी विः सिख, बेंगेंता सात 

हसका स्पष्टीकरण किया गया है। इस दार्ण निक सिद्धा। को # गद 4 हा पर्भारण का ५ 
की दुष्टि से बलदेव विद्याभुयण ते गोबिंद भाग्य में "सम ही खिल 74 हनी कह । 

अजित्य शदाभदा का आ्दिक अर्थ ग्रहण का्ते हो! की ता आल मवगदार ने 

कहा है--दुर्जत्य द्ैतवादी-अद्रेनवाद अर्थात अधिराता से किला व हब सक- 

चिंतन से अगम्व होवा। दार्शनिक दष्ण्कोंग री उसको अखियाब हार #च हाई 

श्री जीव गोस्वामी का कथन है क्षि भगवान शीकृण्ण एवं उप सवेहपा | जाति था मे 
गत अल न्‍ 8 






गा अभिन्‍न हुये से चितन करना अशठ# होम गे छबगी नर पता हाल है वौर 
पे चित करना अशक्यध होने के कारण परस्पर आअभद प्रतोव ह7 /. भरने 


नमक लत 


शक्ति एव शक्रितमान में भेद में भेद एवं अभि दोनों स्वीक्ित हैं गरतु सह अधिस्प /#।  श्प 

प्रकोर इनमे अखित्य भेदाभेद संबंध है। यहें सवेध नर्ब्रद्म के साथ सभी तस्या ५ अ्धाग्‌ 

जीव, जगत, भेगवद्धाम की समस्त वस्तु इत्यादि के साध स्थायित किपाओं गधा 
शक्ति-शक्तिमाव सर्वधानुसार ब्रह्म श्रीक्षणण शब्तिमाद एवं उसको शव के 


हूप में जीव, जगतादि की प्रतिष्ठा है | इनमें परुस्सर भदाभद संबंध के लिए झग्वि ५ 
उयली यह गत हक कली: बे उसकी गण के उदाहरण दिये गत है। जिन प्रकार 
अस्विस्व की दृष्टि में अश्ति और उसकी दाहिका शर्क्ति एवं कस्तू*्न और खस के वध के 
पृथक्‌ नही किया जा सकता परंतु इसके कार्य पृथक्‌ जात पढ़ते 6, उसी प्रकार अर्विन्स 
की दृष्टि से बहा का जीव-जगतादि से अभेद है परनत कार्य की दरिटि से भद 2 । भरता भदे 
भौर अभेद दोनों स्वीकृत है, किनु दोनों परस्थर विरोधी 8॥ दोनों के हक साथ संभव 
होने की कल्पला करता भानवीय बुद्धि से परे है । चूकि यह भेदाभेद मिन्‍य होते हुए भी 
मानचीय चितन (तक) से अगम्य है श्तएवथ यहू 'अचिन्त्थ है । 

जीवमोस्वामी के अचित्त्य भेदाभेद सिद्धांत की व्याख्या करते हुए श्री क्ृष्णदार 
वावा ने कहा है--ब्रह्म बृहत्‌, सर्वेज्ञ, स्वाधोन एव अबाध ज्ञान बाला हें! जीब अप, 
अत्पज्ञ, पराधीन एवं प्रतिहत ज्ञान' वाला है। इस प्रकार दोनों का अनेक अश थे सद 
देखा जाता है | परंतु 'तत्वमसि' इत्यादि अभेद प्रतिषादक शारुयों का सम्धय कियल 
कथज्चित चैतन्यांश का साइश्य लेकर ब्रह्म के साथ जीव का अभेदा्य, गौणरूप में 
स्वीकार करके होता है।' ेद्ाभेद के विचार का विवेचन करते हुए श्री सनातत 


६ / चेतत्य संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 


गोस्वामी ने ब्रह्म एवं जीवादि सवध का उत्पहुरण' सभद भौर उसकी बहुद स्ले 
दिया हे । 
.. जीवगो स्वामी के द्वारा अखिन्त भेदाभेद को स्वीकार करने का हेतु है 'अखिन्त्य 
शक्पिमयत्व । अर्थाव्‌ भेदावेद अजिन्‍्त गवित (स्वश्ाव वे मभाव) से यक्त है। इसका 
तालार्न यह है कि शवित और शक्तिमान के मछ्य जो संबंध है वह ऐसी अखिल््य शक्ति या 
प्रभाव से युक्त है जिसके कारण शेद तथा अभेद युभपत्‌ विद्यमान रह सकते हैं) यही 
स्वभाव शा प्रभाव ही जीव चिता से परे अर्थात्‌ आधित्त्य हैं। यह सर्वव्यापक विशिष्ट 
अचित्त्य गजित अन्य किसी में नहीं केवल बहा मे है । इस गंदर्भ में कप गोस्वासी का मत 
ध्यान देने योग्य है । उतकी मात्यताजुनार अविन्त्य अनंत शक्तियों के कारण दस एक ही 
पुरुषोत्तम (श्रीकृष्ण) में एकत्व और पृथकावर, अंशत्व और अंशित्व का रहुना कथमपि 
अगृक्‍त नहीं रहुता | इसी अखधिन्ता शक्ति को रूप गोस्वासी ते विरोध भण्जिका' शक्ति 
बढ़ा है जिंगके कारण ब्रह्म परस्पर विरोधी अनंतगु्णो थे धर्मों का आशय है । इसी 
शकित के बल पर भेद और अभेद एक साथ सिद्ध होते हैं ।'" 
ब्रह्म का जीव एवं जगतादि से अचिन्त्य भेदाभेद संबंध इस प्रकार है 
परबह्त श्रीकृष्ण : परब्रह्म श्रीकृष्ण सत्‌-चितृ-आनत्द्र स्वरूप है | वे सगुण भी 
और निर्गण भी । श्री चैतन्य महाप्रभु से सनातन गोस्वामी को शिक्षा देने के प्रसंग में 
कि श्रीक्षप्ण समस्त के आवि, अंशी, आश्रय एव ईश्वर तथा चिदातन्द स्वरूप 


नी 


“सर्वादि सर्वे-अशी किशोर-शेखर। का 
चिदानन्द देहु सर्वाश्षय सर्वेश्वर 


ब्रह्म, परमात्मा भौर भगवान--ये एक ही तत्व के तीन वाम है।' श्रीकृष्ण ही 
शानियों के परजद्य, वोगियों के पके परमात्मा एवं भवतों के भगवान है। चंतन्य मत में भकतों 
के लिए श्रीकृष्ण का भगवान रूप ही. अयश्कर है। बढ़ी उनका पूर्णतम रसरूप है! 
दार्णनिक दृष्टि से बह्म और परमात्मा भगवान्‌ की ही आंशिक अभिव्यक्ति के रूप में 
प्रतिष्ठित द्ोते है। सूर्य के ज्योति-पुंज के समान ब्रह्म भगवान कृष्ण की अंग कांति है 
एबं एक ही सूर्य जैसे अत स्फटिक मणियों में अनक रूप होकर भासित होता है वैसे ही 
भगवान कृष्ण का अश झूप परमात्मा! अनंत कोटि जीवों में प्रकाशित होता है। अत: 
श्रीकृष्ण के भगवान रूप में ब्रद्मा की पूर्णाभिव्य बिल है । श्षीकृप्ण ही परम ब्रह्म है। 
श्रीकृष्ण अद्य- जान तत्व हैं। वे सजातीय, विजावीय आर स्वगत भेद से रहित 
है । अर्थात्‌ भिल्व-भिन्‍त अवताराि संजातीय, बह्याण्ड आदि विजानीय तथा देह-देही 
स्वगत---सभी तस्वों की सत्ता श्रीकृष्ण की सत्ता की अपेक्षा रखती है। प्रब्रह्म शरीक्रष्णु 
स्व सिद्ध तत्तू हैं, थे सब्चिदानंद स्वरूप है। क्षष्णस्तु भगवान स्वयम्‌ अर्थो् श्रीकृष्ण 
ही स्वर्य भगवान है और यही इनका श्रेष्ठतम रूप भक्तों का चरम उद्देश्य है। यही 
परक्षद्वा श्रीकृष्ण भगवान अपने अवतरित रूप से लीला पुरुषोत्तम हैं। अन्य अवतार इसके 


दे हैं, कितु श्री धर व थ अवतारी एवं हम पूर्ण हैं हर्ष ः 
आए हल आदि , कितु श्रीक्षृण्ण स्वर अवतार रण ब्रह्म हैं । 
चैतन्य संप्रदांग एवं उसके सिद्धात / ७ 


दाशनिक सिद्धात 


विमिनल सम्रवायों के दाशनिक मतों को जिय प्रकार सरल, 7, #गरिण, कह एप 
विशिष्टाहत जादि विभिरे कभी ते आभ,टव वीवी बचें, की | 5 हज ली 
हे $£ 0.5. 232, +पहँ । ही 5 कया 


के दागनिक मठ को 'जवित्य शंदाभर्वा कहा गया । 
व्यकेत प्रमुख तत्वों“ प्रमुख हत्वों “-अखचिन्य व धदाभदे - का जादिर पर नव के यान ह। अप 
गोस्वाघी ने थ्ोमद्शानबप पर अमन विवतनोत्सक ब्रद हि हे. 5 ४ 
दि में किया है : 
आअक्वि--शक्तिमतोभेदामभेदवपागीवर्तों उ वे नरक का + 7 । 

श्रीकृष्णदाय केविराज गोस्वामी बिर लिया बगया गत 4 0 7 रत वाई मे 
इसका स्पष्टीकरण किया गया है।इस दार्ज विक सिद्धाल की कार ह पे समा, सिने 
की दृष्टि से बलदेव विद्याभूयश ने गोविंद भाष्प' मे - सती कि के। िवसवा क7 /) 

अचित्य भेदामेद' का शादिदक अर्थ प्रहण करते दा ही 7५ 0० मजयदार ने 
कहा हे-- दु्बध्य हैववादी-अद्वेनबद अर्थात्‌ अभिरतता में निल्वता का बिंव ७: 
खचितन से अगम्य होता। वार्शविक दृष्टिकोण से सका अखिया। ब्व 4 है एप 
थ्री जीन गोस्वामी का कथर है क्रि भगवान धीक्षाण एव _ आफ २ (+ पा / धरा, थे 
परस्पर अस्िन्त आप से चितन करना अशकपकोश से उतहे बेड पतन ही प है जोर 
फिल्में हते से चित्त करना अशक्य होने के कारण परस्वर अमई प्रदान टोगी 6, बह 
शक्ति एवं शक्तिनान में नंद एवं अभद दोनों स्वो्डेस हे परत सह अखित्य हू!” ँस 
प्रकोर इमेमे अखित्य भेदाभेद संबंध है। यह पर्प् यन्त्रह्म के साथ सभो सन्‍्बी --अधान॑, 
जीव, जगत, भगवद्धाम की समस्त वस्तु एत्यादि के साथ स्थापित कियाओ गया है । 

शकितु-शक्तिआान यवंधानुसार ब्रह्म श्रीकृष्ण शक्दिस्तात एव उसकी शकित के 
रुप से सह वह गलत सर जगतादि की प्रतिष्ठा है। इनमें परलर भद्यथव संबंध के लिए अस्नि 4 
इसकी दा क्त तथा कस्तुरी वे उसकी गध के उदाहरण दिये गये ह | जिय प्रकार 
अस्तित्व की दृष्टि में ज्रित और उसकी दाहिका शक्ति एवं धर तु और उसना गंछ का 
पृथक्‌ चही किया जा तकता परंतु इसके कार्य पृथक जात बढते है, उसी प्रकार अस्कित 
की दृष्टि से ब्रह्म का जीब-जगतादि से अभेद है परन्तु कार्य की दृ्िट से भद 2 । जन! भेद 
और अभेद दोनों स्वीकृत है, कितु दोनों परस्पर विरोध्षी है। दोसी हि हक साथ संभव 
होने को कल्पता करता मानवीय बुद्धि से परे है । चूकि यह भदाभद मित्य होते हुए भी 
सानवीय चितव [तके) से अगभ्य है अतएवं यह 'अचिन्त्य' है ।* 

जीवगोस्वाती के अविस्त्य भेदमेद सिद्धाल की व्याख्या कस्ने 8० की दृलभदात 
बावा ते कहा है---ब्रह्म बृहतू, स्वेज्ञ, स्वाधीन एवं अवाध शान बाला है। जीन अग, 
अत्पन्न, पराधीन एवं प्रतिहृत द्ञान बाला है। इस प्रकार दोसों का अमन अंश मे हद 
देखा जाता है । परंतु 'तत्वमसि” इत्यादि अश्लेद प्रतिवादक शास्त्रों का समत्वय केबल 
कथज्चित चैतन्यांश का सादृश्य लेकर ब्रह्म के साथ जीव का अभेदत्त, गौण रूप मे 
स्वीकार करके होता है ।”* 'भेदाभेद' के विचार का विदेचल करते हुए श्री सनातन 





६ / चतत्य संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 


गोस्वामी ? ब्रह्म एबं जीवादि सबय का उताहरण सभद्र और उसको बअहुरू मे 
दिया हे + 
.. जीवगोस्वामी के हारा अखिल्य भेदाभद को स्वीकार करने का हेत॒ है 'अचिस्त्य 
शकििमयत्ट ४ अर्थात्‌ मेदभेद अचिस्य शक्ति (स्विाव' वे प्रभाव) से यकता है। इसका 
ताल यह है कि शक्ति और शवितसान के सब्य जो नंबंध है वहु ऐसी जवित्य भक्ति या 
प्रभात से यूवत्र है जिसके कारण भेद तथा अभेद युगपत्‌ विद्यमात रह सकते हैं | यही 
स्वभाव या प्रभाव ही जीव चिता से परे अर्थात्‌ अखिन्य है! यह सर्वव्यापक्ष विशिष्ट 
अचिल्त्प शक्ति अन्य किसी में नही केवल ब्रह्म गे है | इस संदर्भ में रूए' गोस्वामी का मत 
ध्यत देने योग्य हे । उनकी मास्यताशुपार अधिन्त्य अनत शक्तियों के कारण उस एक द्री 
पुरुषोत्तम (श्रीकृष्ण) में एकल्व और पृथकत्व, अश्व और अंशित्व' का रहुता कथमपि 
अयुक्त नहीं रहता | इसी अखिल्य शक्ति को रूप गोस्वामी ने (विरोध भण्यिका' शक्ति 
कहा है जिसके कारण ब्रह्म परस्पर विरोधी अनंत्शुर्णों व धर्मों का आश्रय है। इसी 
शक्ति के बल पर भेद और अभेद एक साथ सिद्ध होते हैं।” 
ब्रह्म का जीव एवं जगतादि से अचिन्त्य भेदाभेद संबंध इस प्रकार है; 
परबह्मा अकृष्ण : परजद्ा श्रीकृष्ण सतू-चित-आतत्द स्वरूप हैं । वे सगुण भी 
हैं और क्िर्मण भी । थी चैतन्य महाप्रभु ते सनातन गोस्वामी को शिक्षा देने के पसंग में 
है कि अ्रीक्षण्ण समस्त के आदि, अंशी, आश्रय एवं ईश्वर तथा चिदानन्द स्वरूप 


अप 


“सर्वादि सर्व-अंशी किशोर-शेखर । । जे 
चिदानन्द्र देह सर्वाश्षण सर्वेश्वर 


ब्रह्म, परमात्मा और भगवान--ये एक ही तन के तील' नास है। श्रोक्ृण्ण ही 
जानियों के परवक्, योगियों के परमात्मा एवं भवती के भगवान है। सतत्य मत में भक्तों 
के लिए श्रीकृष्ण का भगवान रूप ही श्रेवल्कर 8। वही उनका पूर्णतम रसरूप हैं। 
दार्शनिक दृष्टि से ब्रह्म और परमात्मा भगवान्‌ को ही आंशिक अभिव्यक्ति के रूप में 
प्रतिष्ठित होते है। यूर्थ के ज्योति-पुंज के सभान ब्रह्म भगवान क्षप्ण की अंग कात्ति हैं 
एवं एक हो सूर्य जैसे अनंत स्फटिक मणियों में अवक रूप होकर भामिन होते! है वैसे ही 
भगवान कृष्ण का अंश रूप परमात्मा! अनेत कोटि जीबी में प्रकाशित होता है।' अत: 
श्षीकृष्ण के भगवान हूण में ब्रह्मा की पृर्णाभिव्यवित है । श्रीकृष्ण ही परम बहा है । 

श्ीक्षएण अदय-चान तत्त है | * वे जातीय, विजातीय < ४० पजानीय, विजातीय और स्वगत ऊेद से रहित 
है । अर्थात्‌ भिन्‍्व-भिन्‍न अवतारादि सजातीय, ब्रह्माण्ड आदि विजातीय तथा देह-देही 
स्वग्त--यभी तत्वों की सत्ता श्रीकृष्ण की सत्ता की अपेक्षा रखली है । हनन 
स्वयं सिद्ध तत्व है, वे सब्चिदानंद स्वरूप हैं। 'क्ष्णस्तु भगवान स्वप्रस्‌ श्रीकृष्ण 
ही स्वर्य भगवान हैं और यही इचका श्रेष्ठतम रूप भक्तों का चरम उद्देश्य है। यही 
परक्षद्वा श्रीकृष्ण भगवान अपने अवतरित रूप में लीला पुरुषोत्तम हैं। अन्य अवतार इनके 


अक कला आदि हैँ, कितु श्रीकृष्ण व कला आदि हूँ, किसु श्रीकृष्ण स्वयं अवतारी एवं पूर्ण ब्रह्म हैं ।*' 


चैत्तन्य संप्रदाय एवं उसके सिद्धात / ७ 


चैतन्य संप्रदाय यें_ अमुण-हूपधारी माधुएमे(उित दृजेशतरूय काम आर्य 
श्र ध्ाव निधि है | उनमें ऐज्वय सौंदर्य, माधर्य आदि पत्यश शा पशनम विकान लोड गए 
भी साधुय का ग्राधान्य है। उनका ऐग्बर्स भी भाधुशमिगत / । गाउप हप अब दा हो सार 
है । श्रीकृष्ण नित्य विहारी हैं। उनकी प्रदृट आर अप्रकर दाना रत लीवाश चाय हू । 
अपनी स्वरूप माधुरी के आस्वादन के लिए वे भलाव- -उल्वत शिव ?। भे तर वा 
होते हैं । गुण मारतम्यातुसार श्रीकृष्ण का रूप बुरावन थे परशास, ससुर तू दत पर 

है तथा द्वारका में पूर्ण है । * ब्ज--वुस्दावन साधुर्य को परावपाओ देते रद सपदाय भे 
चैतन्य महाप्रभ को शीकृष्ण का साक्षात रूप माना गया #- से ते सॉलिंक सालार 
बैनन्य गोसा[ई । 
““. शक्ति तक्व : शक्लिमान परबद्मा श्रीकृष्ण की अलत शक्तियां हे जिशभ लीते 
शक्तियां प्रमुख है--चितू शक्ति, माया शक्ति तथा जीव शक्ति । एस्डे ऋमण: अतरया 
बहिंसंगा एवं तद्स्था शक्ति कहा गया है ।" इसमे अंतरगा [चित्रू, सवेरूए शाकि 7) साथ 
धान है। महतत्वादि से लेकर महाभुत एवं औतिक वस्तुओं सद्वित प्रक्‌ वियहिसया गति 
कहलाती है । अंतरगा में राधा एवं तटस्था शक्षित में जीघ्र का रथात # । 

_ अतवरंगा शकित (राघा) : श्रीकृण के चित्‌ स्वर्ग मे संबंधित २ शवित ही 
चित शक्षित, स्वरूप शुक्ति एवं अंतरंगा शक्ति कहा जाता मे । क्षीकाणओ को रद प एल 
प्रचार विद्यमाव होने से राधा अंतरंगा शक्ति कही गयी है । "रा शा के विर हर से 
लीला एरुपोंसम शआीकृष्ण अंतरंग लीना-विलास के द्वारा अपने स्वपर्गत अधि वसीय 
आनंद की अनुभूति करते है। चंद्री, ललिता, विशाया आदि गोविया की अंपरंदा था 
की वृत्तिया हैं। श्रीकृष्ण के सत्‌, लितु व आनंद स्वरूप के अनसार उसी अतरंगा भविस 
के भी ऋमग: तीन रूप हैं--सधिती, संवित' एवं हल[दियी। आनंदसपि्णी हुलादियी 
गक्ति संजश्नत्ठ है। ह्लादिनी का सार है प्रेम बस संबश्रेप्क लादिनी का सार है प्रेम और प्रेम का परम सार | आस मामक 
सराभव। थीं सह अपवपण्य महाभाव स्वकृपा हैं ।” हलादिती शक्ति थे ते श्रीकृष्ण 
को पृ आनंदास्वादन कराती - 

“४7 उाशिक्तिमान थीकणष्ण एवं उनकी परशाणकिति राधा मे पश्स्पर शेद भीह एव॑ 
अश्ेद भी । ये दोनों एक साथ नित्य एवं सत्य हैं। एनमें पन्सान भेदाभेद गंबध प्रनिन्‍्त्य 
है। कश्तूरी व उसकी गंध तथा अग्नि व उप्तकी 'दाहिका शबित में जैगे तन्‍्वगत भेद नदी 
है उसी प्रकार तत्वत: राधा-कष्ण अहत हैं, सीलारस के आस्यादन हिलू ये ० २ व रा 
कर लेते प्ू इन दोनो के से स्मिलित-संयुक्त रूप हैं+ शी गॉरखखिंग। | यंगल शाप एस 

संयुक्त छू तीनों ही समान है। 5 पे ठोनों ह्ठी समान हे । इनमें रूप का अंगर' , सल्बगन बेद मारो । 

शक्तिमान श्रीकृष्ण श्याम जएं.के-है--और उसकी शक्ति राधा बोशेंग। अत! 
इसका युगल रूप श्याम-गीर होता पस्दु दोनों परकपर सम्मिलिल होमे पर कप्ण 
वर्ण भर वर्ण से आवत्त हो जाता है। (चैतन्य महाप्रभ दोनों के मिलिय विश्रन्न हैं अ' 
व 5 50028 2 ! जे हेढ-दोरुत्त साय संप्रदाय को बहु दृढ़ मान्यता है कि शपरा के महाभावपरक 
प्रेश्नॉर्नेंद का आस्वादल रे देह-वारत लक सताय म्तागन के #प के झा िर 5 कक 
अकृण्ण करत में उत्तर । मन मे उत्तड जिन्नासा व कामना उत्पल्त हुई कि वे भी राधा द्वारा मारवादित 


थे / चैतन्य मप्र दाय का ब्रजभाषा काव्य 


अपन जद धरम मावुब को उसी रूप में जननवे कर आनदित हो जिस रूप मे राधा 
उसका जद्नभत् क्‍या हे जता ब्रै स्वत्न राय माप युक्त ड्राकर गार फष्ण के ऋूप मे 
जवारित हए | पीवशास्याम थे ते बस वे के हाशन एबं गयात में लिखा हे कि 
खय़ नाव युतियशा फुष्ण शा गार हरि हैं जो अंत: कृष्ण और वहियोर थे ।" चतत्य 
संप्रदाय में ये दोनों ही (कृष्ण व चैतस्स) एक अवतार के दो भाव है। हजलीला' शोर 
बढ़ीप लीला भी एक ही लीला. प्रवाह के दो रूप है.। लीलावाद इस संप्रदाय की 
साधना और चितन का प्राण है (/ 
जीव : स्वर पत: श्रीकृष्ण परवह्मा एवं सर्वेर्ता है तथा जीव उनका नित्य दास है । 
चैतत्य मतानुसार जीव ओकृप्ण की तीन शवितयों में से तटस्था अकित हैं: 


“जीव नाम ततस्थाख्य एक शक्ति हय । 


शक्तिमान कृष्ण व शक्ति-रूप जीव में पन्‍्स्रऐेर भेदाधेद संबंध हैं। परमरह्मा 
क्रीकृष्ण विभूचित्‌ एवं जीव अशृचित्‌ है। जीव भगवान का अश्ञ है। कित, जैस्ताकि 
वि 20000 5 
बनदेब विद्याधृुपण ते स्पप्टत: लिखा है कि, बह्म के अंश होने से जीव को बहा के समान 
नहीं समझ लेना चाहिए क्योंकि ब्रह्म के साथ यह »गःग विफिन्मांश रूप में है, ईश्वर के 
अक्तारों के सदुश स्वांश रूप में नहीं /“ स्वाश रूप में भगवाम की अंतरंग स्वरूप 
शक्ष्ति ब्रिद्यमान “हती है जबकि विभित्वाश रूप जीव में शुद्ध स्वहूपशब्ित नहीं है। 
जीव, जीव-शबित (तटस्था) विशिष्ट ब्रह्म का अश है, शुद्ध स्वरूप शविति समन्वित बहा 
का नहीं । चेलत होने के कारण जीव-शरबित जड़ माया शवित से उत्कृष्ट हैं। जोब 
भगवान के चितृकण का एक क्षुद्र अंण है और पंडेश्बर्ययूण श्रीकृष्ण सूर्य के समान है । 
ज्वलंत अग्नियाशि और एक क्षुद्र चिनगारी जँसे कभी समान नहीं हो सकते, तद्प जीव 
और ईश्वर कभी समान नही हो सकते ।" परतु इस भेद के साथ ही दोनों मे 'चित्‌' का 
अब्तिस्व रहने से अभेद भी है अर्थात भेदाभेद' है। बहा और जीव में यह भेदा भेद सबंध 
उसी प्रकार है जिम प्रकार सूर्य और उश्चकी किरण एवं अपन और उसका ताप परस्यर 
लिन होगे हुए भी अभिरा है । किंतु जैसे सूर्य की किरणे शूर्यमंडल के अंदर नहीं 
होगी, बाहुर हो।ती है एम ही जीव घगवान का जंश होते हुए भी भगवद्‌ स्वरूप के अतर्भूतत 
नहीं है, बहिभत है 
जीव परनंत्र है औौर ब्रह्म स्वतंत्र) स्वरूप एवं सामर्थ्य में अणज्षित जीव विभुचित्‌ 
ब्रह्म से संदेव भिन्‍न होता है। ई/बर का नियतण होते हुए भी अणु होने का अर्थ यह नहीं 
# कि जीव के। कोई स्वेश्न कार्य-शक्ति नहीं है। इसीलिए विश्यनाथ उतक्रेवर्ती ने इसे 
'अण स्वर्तब' बहा है। बस्तुत: श्रीकृष्ण सेवा-विधान के लिए ही उसका यह अणु-स्वार्तज्य 
है, सामारिक गूय-विध्रान के लिए नहीं है। मामा से भुग्ध होकर वहू मायाधीन होता है । 
कपूर एवं जीब में मायाधीश व मायाधोव का अंवर है।। जीव गोस्वामी ने 'धदपाश्रयाम 
कहकर माया को ईश्वर की अनुगता एच 'यया सम्मोदहित: कहकर जीव को माया से मुग्ध 
बताया है । एस प्रकार जीव सायाधीन है औौर माया ईश्वराधीन। श्रीकृष्ण-जियुखता 
से जीव मायावद्ध होता है एवं औकुष्ण-कृपा से ही वहू माया-मुक्त भी होता है /* मुक्‍्ता- 


बे अधकनीओ नह 


चैतन्प संप्रदाय एवं उसभे सिद्धांत / « 


दस्‍्या- मे जीव बह्मानंद सहोदर --जह्म सदश आनंद की प्राण कर्ये 5 तथावि ने डत्स 
नही हीते उससे पृथक बचे श्ह्ते है । बह्म स्वरूप हॉल ढवाए भा सवार थी ने तब वाया 
दिव्य लोक में अपने पढ को ईश्वर के दास के रूप में अतुभव दान | है, / रस हि । 
नहीं होती | यहा भी अभेद में भेद की परिक्रत्पता ही लि हो ८ । 

इस प्रकार मोक्ष के पूर्व और एण्तात्‌ जीवात्सा का जूते वे दाखूत ये । 
चैतत्यचरितामु्त! भे मगवात के विनिस्तोशि जीने दह प्रत्ान क क्लास गे १) शि | 
मुबत जीव, (२) नित्य मम्जारबद्ध जीव । वित्य झूकत ही हुक्ण विद हे वा व. का 
पैवा-सख का आस्वादन करते है। ये स्वरूप शक्ति के िलास-बलशेय / 5] धहफः 
होकर नित्य भगवदू-परिकर-स्वरूप वने रहते है । वनल्पका जीव ४ ८ हा अततोपवा 4 
से कष्ण-वहिर्मख हैं, मायावद्ध हीकर संसार के बचत में फरो हद ह । करण कंतो । भव 
मवत होकर उन्हे भगवत्सेवा का सुअवसर प्राप्य हो समझता दू। आते, हामनमा+ जी 
का परभ क्षर्त ह--अमुख अधि8धेय तत्व हे | 

जगत : वतत्य दर्शन के अनुनार जगत भी जीव वी भात अर मे ते, 
एवं उससे परस्पर भेदाभेद संब्रध है! भगवान की बहिरगा जव्लि अ्ावि भाजा जि पे 
दो भेद है-->जीवमाया और गुणमाएं । जीवमाबा जवत्‌ का विगिल की णे | और गन- 
माया जगत का उपादान कारण हैं । साध संत में भी एलन का बबस का | पल 
कारण माता यथा है । 

जगत पर्च्रह्मा श्रीकृष्ण का अविक्रेत परिणाम ८ बता ०० प्रमनर-गणि हे गैद्स 
सोना प्रसव करती हुई भी स्वयं विकरारहीन रहनी है, उसी अकार एज्जर जग से उनका 
पदार्थों का रूप धारण करते हुए भी स्वय सर्दद्रा अकिशारी सहाआ &। परमाहाा पर 
आविक्ृत परिणाम होने के कारण यह जगतू ने तो मिथ्या हे और से ॥ पन्‍्मात्मा से 
बिल्कुल भिन्न | श्री बलदेव उपाध्याय ने कहा है--'चैवन्प मत से जगत नितर सत्य लत 

है, वंधोकि बह सत्य-सकल्प सर्थविद्‌ थी हरि की बहिरंग शक्ति का विलास ८ 

अक्षय' तथा नित्य है ।* यद्यपि जीच गोस्वामी के अभृधार जगत ४उज साध मिथ्ण' 
ने होते हुए भी घटवत तश्वर है, परन्तु बडा नश्वरता का लातवर्य उ्यल गब्चनच : , 
है। बलदेव विद्याभूषण से एक उदाहरण द्वारा इसे स्पष्ट किया 7 । 'कवदीय विध्ममबत' 
जम॒त ब्रह्म में अवनिव्यक्त रूप से विद्यमान रहता है, अर्थात्‌ जिस प्रकार बच मे पकिनों 
की सत्ता रात्रि-काल मे विद्यमान रहते हुए भी व्यक्त गही होती, उसी प्रकार परत काल 
में सृष्टि के नष्ट हो जाने पर भी जगत्‌ ब्रह्म में अव्यक्त झूम से विद्यमान रह। हा। शिल् 
रहता है।” जगत्‌ और ब्रह्म के इस सबंध में भेदाभेव स्थापित होता # | सक जगत जाट: 
पे चद्युत हाते हुए भी उ्द्दीं की भांति सत्य एवं नित्य हैं अतः स्वरूप की दहित मे हम 
परन्‍्तर अश्द है परंतु गुणों को दृष्टि में उसमें भेद हे। सित्य हीते हाए भी जगत के 
आविर्भाव एवं तिरोबाब होता रहता ह। विरोधाव के आधार पर जगत की जविव्यूता 
जीवों की अनाप्ष केत के लिए कथित है । जगत्‌ इश्बराधीन है अर्थात्‌ सस्टि के निधामतः 
पालक एवं संहयरक प्रत्रह्म श्रीकृष्ण ह्ठी ड्ठै ! 


डैसे अ्कार जगत, ईश्वर की शक्ति से उद्धृत, उसके अधीन पव॑ आधदित होता 


१० / चैतन्य संप्रदाय का ब्रज्थाष। काव्य 


हजा न तो नम पूण एकय भरना न्‍ते मात आवति पे वा मी जमा 
सय है अर्थात अचिन्त्य भताभ गंध 
प्रकृति : एस्व्रद्गा लीकृतण की गणमाबा ४ शेप प्रक्नोत चित्प है । थे ५ ६ 


रात गे 


5 


क्षति श्रीक्ञाण-कतालनित व्रत ५5 जबतू हो गोण दगारात कात्ण । 
के गधि गे शहगे बाण रतन ते समास अर्थात कण 0व्यावा काने हैं. प्रकृतिकनण 7 
अजागलस्वन! 4 न दाह 7 का हाए छीक्षाणदय कविस्जि का करत ८ कि. पटा। ५ 
निमिच का“ण (्यासे वाला) गैगे उम्हाश 2 जोर उससे संापपक्क चक्र दए ५ «७. रण 
कार जगत का सिभिन्न फारण पुरपावलार झीकृस्ण .. रे जगतू बा रखता मे ए४ | 
(गुणमाया) उसकी सहाधक मोब 2 
इ० शराभाकृप्णन्‌ के अनुसार--- जहा रायारुज शत्मायों दशा प्रकृति का 
के; विशेयण झूथ मानते है, वहा जीव गोस्वामी और वलब्ब उनको ६उब के आवित । 
व्यक्त रूप मानते है ।" चैलन्य सतानुसार जड़ प्रकृति को ईएबर का विशेषण मानते पर 
ईण्बर के स्वरूप में विषमता आ जाती है, वर्योकि ईश्वर लत्न्य स्वरूप के | 
प्रकति हीएसेर की शक्ति के रूप में उनके आशित :वं देशवलिसी #& जो स्वरू रत 
ईए्बर से अभिन्‍न होते हुए, शक्ति एवं शक्तिमान के भेदानुसार मिसत भी ह। यहां पर 
उनका 'भेदाभद' सिद्ध होता 
इत्त प्रकार जीय, जगत, प्रकृति आदि पण्चद्मा श्री क्ृष्ण के अण रूपए होते हुए भी जाम 
स्वरूपतः पूर्ण रूप, से भिन्‍ने भी नहीं हैं और अधीर्न-अधीश संबंध होते हुए सामर्श्य 
(गुण की. दृष्टि से अभिन्‍न भी नही है अर्थात्‌ उनमे ने तो परस्पर मात्र भें कहा जा 
सकता है और न अभेद ! यह भेदाभद चिंतन से परे है, हमीलिए 'अचिस्त्य भदांभद 
श्री ठाकुर भक्ति विनोद ने संप्रदाय के प्रभुख सिद्धांतों को, 'दशमूला (एणा रि0०७) रूप 
मे सक्षिप्तीकरण करते हुए, एक इलोक में इन्हें अभिव्यवत किया है, जिसमे 'भाचित्य 
भेदाभेदवाद' का भी समाहार है। * 
चैतन्य दर्शन के सार भूत सिद्धांत 'अचिन्त्य-भेदाभेदबाद की कैद्रोथ विचारधारा 
यह हे कि यह नित्य है । जीव की क्षमुक्त अवस्था में (सांसारिक रूप से) ब्रह्म एवं जीव 
का भेदाभेद सबंध होता ही है परतु मुक्‍्तावस्था से भी यह विद्यमान रहता हैं । कौद्धनदर्श व 
वे निर्वाण' द्वारा जीब अंतिम रूप से सुक्‍्त हो जाता दे एवं ज्ञानमार्गियों की योग-यावना 
हारा भी अतिम झूप से जीव मुक्तावस्था में ब्रह्म में लीन हो जाता है | दागों व है। जाव 
एवं ब्रह्म का अभेद होता हे। परंतु जेतन्य दर्शन मे |सये भी ऊपर की अवस्था का बेशन 
ह जहा जीव अंतिम रूप मे कभी मुक्त नहीं होता और संसार-मुक्‍्त होते हुए भी शभवान 
के नित्य दास के रूप में रहता हे पर भगवान में कभी विलीन नहीं होता गोडीय भठत 
कभी भगवान नहीं बनना चाहता दयोकि मिश्री कप्ती अपने साधु का अ्सापवादन न 


कम 74080, 3:28 5 
कर सकती उस्तो प्रकार भक्त भगवान बनकर उनके माधर्य के रसाश्वादन से वंचित रहें 
“(७3.२२ २क०००./०क-६०। 


2 


जाता है ध_सलिए मुबतावस्था मे जीव बहा श्रीक्षृषण का सामीप्य पाकर भो उनसे भिन्‍ने 
रहते हुए चिस्दास के रूप में अंबर्णनीय आनंद प्राप्त करता है। यही नित्य मेदाभेद हैं 


चैतन्य सप्रदाय एवं उसके सिद्धात / १९१ 


भावत सद्भात 
चतथ महाप्रभु ने जिस सहामावबपरक भक्ति-अमानविर- की वीर प्रवाहित की, 
उसको गासवी य धरातल पर प्रतिप्ित करने का शव आवाज रूप गारवीमी सर्व बा 
गोस्वामी को है | रूप गोस्वामी विरचित 'सफिल्शयामत शिया सज 35 ली वर्मा।' 
ग्रंथों में रस सिद्धांत की दृष्टि से भक्ति का वजबन किये सवा टै। # ले दाग प्रती पर 
जीव गोस्वामी ने अपनी विद्वत्ताएू्ण टीकाओ दारा भक्त को जिशिस्त रिर्या यो की 4म- 
भृतियों का मनोवैज्ञानिक पक्ष उजागर किया है । 

भक्ति तत्व: भवित का लक्षण प्रस्तुत करते हुए झूम गंस्यासी का कलनी /« »- 


अन्याभिल पिताणन्य ज्ासकरस्मघितावुतम्‌ । 
आतुकूल्येव कृष्णानुशीनत भ्क्विरुलसा व 


अर्थात्‌ किसी भी प्रकार की अन्य कामनाओं से ४ह्वरित, ज्ाव जोर कर्मो जादि के 
आवरण से मुक्त अनुकूल भावना से कृष्ण का अनुशीलत (सेवन ) उत्तम भवित है । 

कृष्ण शब्द यहां परमात्मा का वाचक है । उत्तम भक्ति बढ़ी है जिवम निशास 
भाव से अपने आराध्य भगवान की प्रस्नन्तता के लिए अपेक्षित सवा-्यापा)र किये जाने 54 
गोस्वामी-आचार्यों द्वारा प्रतिपादित भक्ति मुख्यतया भावहुपा # | यहा ज्ञाम एवं कर्म 
का स्थान उतने ही अंश मे स्वीकार्य है जितमा वह भतित-भाव में संद्धासक 7] | प्रश्न 


ही भक्त है। प्रत्नत स्त्रत, साधन प्री है और साध्य भी । 
भक्ति का स्वरूप : कृष्ण-भक्ति प्रेम स्वकूपा है। बह प्रेममदी भकित अत्तकी 


है | कृष्ण-भक्त की इंद्रियां स्वसुख (काम) की परितृष्ति के लिए नहीं अधिलु दष्ण के 
असवादत हेतू है।” यहो कष्ण-प्रेम कप्ण-भक्ति है । जिस प्रकार धन का प्रयोजन सख- 
भान हैं,..दती पका अक्ति का प्रयोजन कृष्ण-प्रेम की प्राप्ति है। / युल्रानरिन के वि जी 
में लीलारक-अक्रिक-अिसेमणि: प्रिया-प्रियूतम की उपासना भक्ति का चर्म भाश्य 27। 

भक्त के भेद : अखण्ड आनंदस्वरूपिणी भक्त एक ही हे परत भक्‍त की भावदणा 
एवं उसके क्मिक विकास के जनुसार भवित विविध रूप धारण करती है । 'भकित स्थामल 
सिंध में भवित के विविध रूपो का सगोपांग वर्णन किया गया है । साधन, भाव एव एस 
लय बन ये पक भग्मी है। वस्तुतः इत तीनो रूपों का समाहार साश्षतत एवं साथमे 
डुपा--5न दा भंदी में किया जा सकता हैं। घाव की प्रबल प्रमाढ उ्ततावस्था ही प्रेम 
रूप मे परिणत हो जाती है ।"* 'उज्ज्वलनीलमणि' में हस्देरूपा (प्रेस) भवित की छमओ 
अगाड़ होती विभिन्‍न अवस्थाएं बतादी गयी हैं--हलेहु, मान, प्रणय राम, अमुराग, भाव 
महा दावे । 

साधन भक्ति: साधनों द्वारा साधित भक्ति, जिसके हारा भावकपा भवित वीं 
शी जाती है | भक्त के वित्त व्यापारश अर्थात धयण 
03808 व इक साधन भक्ति का साध्य (उद्देझय) भाव या प्रेम बा 


अदा करना ही होता है। भाषोदय के अनेतर साधन भक्ति का क्षेत्र समाप्स हो जाना 
। रन मत हे हो बकार है बैंती एव रागानुगा । 


0 


१२ / चतन्य संप्रदाय का बअ्रजभाया काव्य 


वी भकित जा राग व त] ना ह्ड्ः 


हारियप्वया शशि ! सा खर्या 
उत्पन्त नहों होली अधियू जारतन्‍मर्यादा के नि 
हगे मर्या रे मार्ग थी कहा गया 5 जान व मे | 2 
के अतर्गत आते हे । बेची भतित के पालन से ॥ह 
होती है परत अनेखनदव कर्ण की सेवा सार/र्य मरे । 
शमातुगा भक्ति : ब्रेजबारियां मे वाट शेष से १ * 
(भाव रूपा-- साधय) का जनुस रण करने बारी भरी। सा ते है") 
है। / टाट में स्वाभाविक रूप से प्रबल जाफपण । वे परचम 
है. राग प्रधान भकित ही राग्रात्मिकां भवित ७ । 70 राधा सेहत # * 
सबंध रूपा भेद से दिविध हें । 
कामरूपा : जो भजित सभोग-तष्णा का प्रेम रूप से कं व न ४ 
भक्तित कहलाती है । हसमे काम-लुग्गा द्वारा सख-्युय को लादस। । एने ० 


एस कि |. 7: 


केवल ऋष्ण-सुख के लिए ही उद्यम किया जाता /। मं, ६ 


ह 0 4 8 मदर ई छल 


रु ॥। हे । ॥ ु ी थे 


स्वन्यूय् की स्थार्थन्ंत्र से भी दूर यह साभोग की 'न्दा वात कीम-सो नये बे * 
में पायी जाती है । यह एक प्रकार का बिशिए्ट प्रेम कहा गया + व छा ४१ 
[ही 4४ 47 


माप्च॒री को प्राप्त कर उन्हीं काम-कीड्/ओं का रेस बना जाया ० ॥: 
है।' राधावबह्लभ संप्रदाय से इसी विशिष्ट काम को नम कटा गो का हे + 
प्रा भक्ति में, हॉ० प्रेम स्वरूप के शब्दों में, 'लौकिक काम जैसी मोह बह का ४०६ 

निर्मलीकरण और उदात्ती करण ही नही है, चस्म सिर्ंयकानार्ण शी । 
(सबि-सुख विद्वीन काम' भावना) से लौकिक सभोच भात्रता परतकर विए.ए ६ 
जाती है “। कामरूपषा के विपरीत स्व-सुख की लालसा से बूता काम प्रवाह - 
कामप्राया' कहा गया है जो कृब्जा में सानी जाती | 

संबंध रूपा : भगवान के प्रति पिलृत्वू शादि (गया, अप, सका सऋ४३9 हा 
अभिमान भावना पर आधार्ति भक्ति को संबंध मर पा कि को जाय "बे - 
रू वे गोषों में सख्रा रूप भक्ति संबंध रूपा भंकफि है । से प्रये #टव5 पक जो हा 5 
प्रति एग्वरल्य बुद्धि न होकर पितृत्व रूपेण राग को परवान हक »ै 5. |, 
राभात्मिका' (साथ्य-- भावरूपा) भक्ति के जनर्गत क सावन रेता ७, * | ह# 

शगात्मिका भवित के उन्ही दो भेद के. आपान १- सानकाथा पक. 
प्रगार बताये गये हूँ--फासासुंगो एवं संबधातुगा । न्गानुश, भक.  « ., ,* 
प्कत हैं जो विना किसी शुद्धिजल्त तर्क या शारजब्जावि। के वागान। ।, ०४ - 
ब्रजवागी जनो के भावों को पप्स करे के लोदी हो। 26 * व्‌... ७ ,. -- 
नहीं होता तभी तक बैधी भूवित का फ्रयोजन रहता ०0, वरत मु । | फथ । 
पर शाम नुगा) भकित को प्रशानता मित्र जाती है । चीची बनि+म चार चनन . 
विवान एवं अनुकूल तर्क की अधेक्षा करना उचित 2 परं॥ उयाहाग; के 59०५ ० « ; 
क्त्तिक्की रागात्मिका वूत्ति की अधानता होती, है । बोनी बा बीए सर+ -]657 -+ 


भला 


हे के 


चतन्य सप्रदाप  ब हग। थ 


होता है कि वधी भक्ति के अगो. अबण कीतन जाति. की उपरगित्त क्गे लुश ॥न्‍त 
मे भी स्वीकत की गयी हे. नम प्रभुख जतर जय वा सन शा का "थे प्पा 
एवं बुद्ध से भाका भाव का उत्य विवाज जो । सा का | किया 
जाता है जबकि रागानुगा तक्ति से हतत को [44 जे कि पी 
उत्फष्टवा अनुभव की जावी है एवं रागाविष्ट भक्तों के भावी को वश से तनगशन बेर 
उनकी अनुभूति की जाती हैं| प्रथम में बुद्धिलर्क प्रधात हें और इसर में; #*-जन्य 
लीभमय वृत्ति । 
कामानुगा : काभरूपा भक्ति का जनुगमन करने बाली भकित को कागाचुच। भव 
कहा गया है! यह संभोगेच्छामयी एवं चुदमावच्छाभदी अद भेद प्रकार नेंते .. । गंभीग 
में तात्पर्य केलि-कीड़ा से है अत. सभोगेच्छामगी कामानसा भकित बह हे जिशम कण 
और गोपियों की केलिकीड़ा विषयक लीलाओ को देख-सुनकर उस भाव-प्राँ। पा .आग्र 
उत्पन्न होती है । इससे श्रेष्ठ वद॒भावेच्छामयी भश्ि हैं जिरके-जपन--आराधय के प्रेम- 
मादुर्य को प्राप्त करने की इच्छा होती है। जिनके मन से कृप्णमुति फे साथर्य को #ुवनार 
या उत्तकी मधूर लीलाओं को सुतकर तद्भाव अर्थात्‌ उनका प्रेम परात्य चल तो -च्छा 
हो जाती है, वे भक्तजन दोनों प्रकार की कामानया भक्त की साधते था अखितारी 
होते है । ये अधिकारी स्त्री एवं पुरुष दोनों हे| सकते 2। 'पद्म]नाण में बट बा । सिंद 
है कि दडकारण्य के महपिसणों ते, शाम के प्रति संभोग इच्छा जाभ्। ७ च ऊे खन्ण, 
कृष्णावतार में गोपी रूप प्राप्त किया | शुद्ध रमण की 5च्छा मे (गोपी भाव थे) विखि भार्गे 
के अनुसरण द्वाण कृष्ण की सेवा करने पर स्वर्गलोक में महिपी भाव धार; होता ह 
हे संबंधानुगर : काम संबंध रूग काता भाव ब्यतिरेक अन्य समगरल शावात्मक 
संबंधों को संबंवानुगा के अंतर्गत माना गया है । अपने अंबस में बात्यत्प-यूस्था दि # मतन 
एवं आरोपण से जो भक्त होती है उप्ते संबवानुगा कहा गया है। जीव मारवागी को "से 
सत्रध में स्पष्ट मान्यता है कि कृष्ण के प्रति पितृत्वादि अभिमान भवा की अभी: नह्ो 
होता चाहिए, अपितु उस भावना का आचरण कंग्ते हुंए सेवा मम्नर 4 की मतोदा अबफ्य 
बनी रहूती चाहिए | * संबंध रूपा भक्ति का अनुग्सनत करने के कारण एज सर्नधातुमा 
भक्ति कहते है । 
भाव-भकित : क्ृष्ण-पष्ति की अभिलापा से समब्वित, प्रेम स्वरूप (प्रा 7गिीच) 
सूर्य को किरणों के समात अपनी काति हारा चित को उयीभुत दर ने बाजी ग्ध रू उमर पी 
भवित भाव-भक्ति कहलाती है ।* यह अत्यध स्निग्ध, परस्चितत एवं मगण भाव ८।गह 
भाव ही अधिक सांद् एवं प्र होते पर प्रेम से परिपुष्ठ होता है। बस्तत: भाव प्रेम ही 
प्राथमिक अवस्था है। ( प्रेमस्तु प्रथमावस्था भावः--तंत्र) थह प्रेम-सुय का ठप" काल 
हूँ । रूप गोस्वामी ने भाव व प्रेम को का रण-कार्य ऋण मे मानकर सनकी प्रथा ५६१ भी 
स्पष्ट की है। भाव व प्रेम भविन--ढोनों माह्य भक्ति होती हे और इल की साहान रूप 
चेष्टाएं ही वधी व रागातुगा भक्तियां है । 
भाव-भक्ति के आविर्भाव के दो प्रमुख कारणों के अनुसार यद्द प्िक्षिप् हेनल- 
साधनानिवेशज एवं कृष्ण-तदभकत प्रसादज । प्रथम में साधन भक्ति के यैडी तथा जगा 


हुंडई चतन्य च्का काव्य 


नुगा मार्गों के अनुष्ठान से मगबान क प्रति क्रश. रुचि व आसक्ति विकसित होकर रा 
था प्रेम उत्पन्त होता है। दूसरे में इन साधनों की अपेक्षा नहीं होती अपितु कृष्ण अथव 
उनके भवतों की कृपा से सहसा भाव स्फूर्त हो जाता है । अत्यत सौभागबानों को ही इस 
प्रकार की भवित प्राप्त होती हैँ । कृष्ण का प्रसाद (कृपा) तीन प्रकार का होता है 
१. बचतों द्वारा प्रदत्त अनुग्रह---वाचिक प्रसाद, २. दशेन हारा द्रवीभुत होना---आलोक 
न प्रसाद तथा ३. क्ृष्ण का मानय जव्य प्रसाद हाई (मानसिक) कहा गया है ।“ 

भावाकुरण के पश्चात्‌ सका आभास देने बाले अनुभावों का भी रूप गोस्वामी ने 
कथन किया है, वे है--१- क्षाति--क्षोभ का कारण उपस्थित होने पर भी क्षुब्ध न होता, 
२. अवब्यर्थ कालत्व--भगवदु-भकित से हहित होकर, व्यर्थ में समय नप्ट ने करना, 
3. बैगाग्य, ४८. भानशब्यता, ५. आशावंत्--भगवद्‌ प्राप्ति की दढ संभावना, ६ सम्रु- 
त्लठा--अभी प्ट प्राप्पि हेतु जतिशय लोभ, ७ ताम-गान में रुचि (सकीत्तन), ८. भगवदू- 
गुणाख्यातासबिंत और ६. वास-स्थल--धाम में अनुरक्ति 7 

भक्लिन्मार्ग में मुमृक्षु की भाति सकाम कर्म नहीं होता अपितु मुक्ति-बाछा से 
रहित भिःकास कर्म (क्रृष्ण-सुख हेतु) किया जाता है. अतः मुमुक्षओं के भाव एवं विकारों 
की रवि के ध्यंजक नहीं माना गया हैं अपितु रति का आभास मात्र देने के कारण रत्या- 
आग था पावाभास कहा गया है । यह आभास दो प्रकार का होता है--प्रतिविग हूप 
ओर छात्रा रूप। देवात्‌ भगवद-भक्तों के संसर्ग से मुमुक्ष के हृदय में भबित प्रतिविबित 
हो सझती है। क्षुद्र कौतृहुलमयी, चंचला रति की छाया रूप भक्त अज्ञामियों में भी 
भक्तादि की कृपावण लक्षित हो जाती हैं । 

प्रेस-म कित : अंत:करण को सर्वतोभावेन स्तिग्ध कर देते वाला, अत्यधिक समता 
से युक्त भाव ही प्रगाढता प्राप्त होने पर प्रेम कहलाता है|“ प्रेम के दो भेद होते है--- 
भावोत्य व अनिश्नप्तादोत्थ। भकित के अंतरंग अंगो के निर्तर सेवन हारा परमोत्कर्ष पर 

पहुचा छुआ साव ही भावोत्य प्रेम है। यह द्विविध है---वैत्व व रागानुगा भाषोत्थ प्रेम । 

अनिप्रसादोत्य प्रेम भगवान की अत्यंत क्पा-दान से प्राप्त होता है। यह भी ह्विधिध है--- 
महात्म्य ज्ञान थुक्‍्त और 'केवल' अर्थात्‌ माधुयंसात्र संवलित । माधुय संवन्षित प्रेम स्कय मे 
पूर्ण है । इस प्रकार की केवल भक्ति भगवान को वश में करने वाली है। ऐसी भक्ति ब्रज- 
भोषियों में परिलक्षित होती है। 

प्रेमोदय की प्रक्रिग उस प्रकार वर्णित की गयी है--£. श्रद्धा, २. साधुसंग, 
३ भजन क्रिप्रा, ४ अनर्थ निवृत्ति, ५. निष्ठा, ६. सचि, ७. आसंकिसे, मई. भाव तथा 
£ प्रेम | साधको के भीतर प्रेम का प्रादुर्भाव दसी क्रम से होता है ।* 

प्रेम औतन्य संप्रदाय की साधथना-चितला का मूल आधार है। थही प्रेमकृष्ण 
स्वन्ूपिणी हलादिनी की वत्ति विशेष है | गोस्वामी-आचार्यों द्वारा प्रतिपाणिति उपासना 
राग-मार्णीद है जिप्तमें लोभ मार्ग का अनुसरण किया जाता है । रूप गोस्वामी ., ह्पष्ठतया 
मिर्देश किया है कि कृष्ण के माधुर्य आदि के श्रवण-गीचर होने पर मत उनके प्रति अत्यंत 
उन्फछित हो जाता है। इस लोभभय' उत्कंठा मे गास्त्र एवं युक्लि अनावेक्षित हो जाते है । 

लोभ की इस विशिष्ट बृत्ति की स्फूरति तीन प्रकार से होती है--?. भरीगुरुभुख से, 


चैतन्य एवं उसके सिद्धात / १४५ 


मसरापंत री 
चतन्य महाप्रभू ने जिस सक्ति प्रमाभकताी की वा थर्ना कक 


उसको गास्त्रीय धरातल पर प्रतिष्ित करने का श्रेय जावाये रसंप गोस्वाधी ए+ जीर 
भोस्वामी को है । रूप गोस्वामी विरचित 'भवि -रसामुत सिन एव वर व वनीलमाणि 
अथो में रस सिद्धात की दृष्टि से भवित का विवेचन किया माह । धन दावा प्रवो पर 
जीव गोस्वामी ने अपनी विद्वत्तापूर्ण टीकाओं द्वारा भक्ति को विभिस्त ल्थितिष्टे थी जन 
भूतियों का मनोवैज्ञानिक पक्ष उजागर किया है । 

भक्ति तत्व : भवित का लक्षण प्रस्तुत करते हाए रूप गारवामी का हम 6 - 


अन्याभिलपिता घून्य ज्ञानकरम्मचिनाबुनम्‌ | 
आनुकस्येन कृप्णानुशीलन भक्तिझत्तमा ॥। 


अर्थात्‌ किसी भी प्रकार की अन्य कामनाओं से रहित, ज्ञान जार कर्मों जा पे 
आवरण से मृक्‍्त अनुकूल भावना से कृष्ण का अनुशीलन (रोवन) उत्तम भतित ४ । 

'क्ृष्ण' शब्द यहां परमात्मा का वाचक है । उत्तम भक्ति बढ़ीट गिसमर चिरकाम 
भाव से अपने आराध्य भगवान की ग्रसन्‍तता के लिए अपेक्षित रब ब्यावर किये जात 6 | 
गोस्वामी-आचार्यों द्वारा प्रतिपादित भक्ति मुख्यतया भावरूपा है। रहा जाने शर्म 
का स्थान उतने ही अश में स्वीकाय है जितना बह भवित-भाव मे सहायक ०8 | प्रभन्‍ू गा 
ही भक्ति है । भक्त स्व्रत, साधव थी. है ओर साध्य भी। 

भक्त का स्वरूप : क्ृष्ण-भकित प्रेम स्वरूपा है ।" सह प्रेममसी भिल अशपुती 
हे । कृष्ण-भकत की इंद्रिया स्वसुख (काम) की परितृरित के लिए सदी जॉपलू पूष्ण # 
आस्वादन हेतु है।” यही कृष्ण-प्रेम कृष्ण-भक्ति है । जिस प्रकार घने ना प्रयोजन सु « 
भोग है. उसी प्रकार भक्ति का प्रग्मेजन क्रप्ण-प्रेम को आप्ति हैं।  तुस्दोबन के निया 
में लीलाइड-यसिक फ्से्माण. प्रिया-प्रियतम की उपारामा भकि का चरम साध्य 2 । 

भक्तित के भेद : अखण्ड आनदस्वरूपिणी भक्ति एक ४ है प्रमु भक्त वी भाव» या 
एवं उसके क्रमिक विकास के अनुसार भक्ति विविध रूप धारण करती है । 'भिस्साम 
सिधु में भक्ति के विविध रूपों का सांगोपाग वर्ण क्रिया गया है। साधते, भाव एप्र परम 
हि लि जार से भक्त त्रिध्वा कही गयी है । वस्तुतः इन तीनी रूपी का रमाठार गाधन एन साप्ये 
रूपा--इन दो भेदों में किया जा सकता है। भाव की प्रत्नल प्रगाद उम्ततावस्थां ही परम 
रूप मे परिणत हो जाती है ।४* 'उज्ज्वलनीलमणि' में हार्देरूपा (प्र) भांति कं कऋरमस 
अगाढू होती विभिन्‍न अबस्थाए बताथी गयी है--स्नेह, मान, प्रणय उागे, अतु राय, भाव, 
पहामाव । जि 

साधन भक्ति: साधनों द्वारा साधित भक्ति, जिसके हारा भावरपा भवित ही 
सिद्धि होती हो, साधन भक्ति कही जाती है ।' भक्त के विभिन्‍्त व्याधारो बाग अथाश, 
लक डक साधित 3 भकित का साध्य (जे श्य) भाव था ञ मत 

३... है देता हैं। भावोदय के अनेततर साधन भक्ति का सेन्र समाप्त दो जाता 
हे ] पेन मोतति के दो प्रकार हैं---वंधी एबं रामभानुगा । 


ता +«> जप 


रे 
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बधी सक्ति जहां राग व 7 हान से केवल शास्त शास्त्र से ही प्रव्ति उपन 
होती वह यथा सकिः है सम स्थाभायिक इश्वरानुराग के कारण ईश्वर भक्ति 
इलान्न नहीं होता अनितु शास्त्र-सग्रादा क पालन हेतु भवित मे प्रबूत्त हाता है इसालनिए 
दस मर्यादा मार्ग भी कहा गया हे । शास्त्रों में उल्लिखित सभी विधि-निपेध वैधी कित 
के अनर्गत आते हे । खेथी भवित के पालन से ईगबर के ऐश्वयॉत्मक स्वछूप की सिद्धि 
होती है परतु ब्रजेख्नंदत कप्ण की सेवा माधुयं भाव की भक्ति से प्राप्त होती है। 

शागाठतुगा सक्ति : ब्रजबासियों में स्पप्ट रूप से विद्यमान राग्रात्यिका भक्त 
(नाव रूपा- --साध्य) का अनुसरण करने बाली भक्ति (साधन रूपा) रागानुगा कहलाती 
ह। * हप्ट से स्वाभाविक रूप से प्रबल आकर्षण (आवेश-_प्रेमसयी तृप्णा) का सलाम राग 


हूं. राग प्रधान भक्ति ही रागात्मिका भवित्र है। ग्रह राग्रात्मिका भक्ति कामरूपा वे 
सबंध रूपा भेद से द्विविध है। 
कासरूपा : जो भवित संभोग-तण्णा को प्रेम रूप में व्यक्त करती है, वह कामरूपा 
भक्ति कहलाती है । श्यमे काम-तृप्णा द्वारा स्व-सुख की लालसा के निर्मित्त नहीं अपितु 
केबल कृष्ण-गुख के लिए ही उश्चम किया जाता है। अत: इसे कामझूपा कहा गया 
स्व-मुख की स्वार्थ-गंध से भी दूर यह संभोग की इच्छा वाली काम-भावना ब्रज-गोपियों 
पायी आती है एक प्रवार का विशिष्ट प्रेम कहा गया है जो किसी अनिवेचनीय' 
मावरी की प्राप्त कर उन्हीं काम-क्रीड़ाओों का हेतु बन जाता है जो काम में वणित होती 
$ |  रापावल्लभ गंप्रदाय भें इगी विशिष्ट काम को तेम' कहा गया है। अस्तुतः काम- 
रूपा भक्ति में, डॉ० प्रेम स्वरूप के शब्दों मे, 'लौकिक काम जैसी गहित वृत्ति का चरम 
निर्मलीकरण और उदात्ती करण ही नही है, चरम निर्वेशक्तीकरण भी है।'““इस भावना 
(स्व-सुख बिहीन काम भावना) में लौकिक संभोग भावना घुलकर विशद्ध कामरूपा' रह 
जाती है ”। कमरूपा के विपरीत स्व-सुख की लालसा से युक्त काम प्रध्षान रहि को 
कामप्राया' कहा भया है जो कुब्जा म भाता जाती है। 
संबंध रूपा ; भगवान हे प्रति पितृत्व आदि (सख्य, वंधु, माता) संबंधों की 
जिमान भावना पर आधारित भक्तित को मंबंध रूपा भवित कहा जाता है । नंद में पितृ 
रू। वे गोभों में सादा रूप भवित सबंध रूपा भेंवित हैं । इस प्रकार को भक्त में कृष्ण के 
प्रति हजरत्व बुद्धि न. होकर पितृत्व रुपेण शग की ग्रधानता होती है, भतएव यह 
रागान्मिका सिधिय -«भावरूपा) भक्त के अंतगत हैं, साधन कप भरवित के अतर्गत नहीं । 
४गाल्मिका भवित के इन्ही दो भेदीं के आधार पर रागानुगा भविध के भी दो 
प्रदार बता! थे गये है -ानानुगा एक. संबंधानुगा | राग्राठुगा भक्त के अधिकारी थे 
भवन है जो बिता कियी बुद्धिजन्प तक या शास्तन्युक्तिति के रागात्मिका वृत्ति में निरत 
अजवाधी जनों के भाषों को प्राप्त करते के लोभी होते है। जब तक भावद्ा आधिर्भाव 
नहीं होता सभी तक वैधी भक्त का अयोजन रहता है, परतु भाष या प्रम के उदय होते 
पर शागासगा भक्ति को प्रधावता मिल जाती है | वैधी भवित में शास्त्रानुमोदित विधि- 
शान एक अनकल सर्व की अपेक्षा करता उचिस हैं परंतु राग्रानुगा में ग्रारत हा सह की' नही 
चत्त की राभात्मिका वत्ति की प्रधानता होती है। दोनों का थाड़ा संबेधि बही तक ही 
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होता है कि वधी भक्ति के अगो श्रवण कीतत आहि की उपयागिता रागानगा भक्ति 
में भी स्वीकत कौ गयी है. इनम प्रमुख अतर भक्त की साातणा का ह# बजा 4 कक 
एन बुद्धि से भकति-भाव का उदय किया जाता ह और जा र्श उसको मनन ह््यि हि या 
जाता है जबकि रागानुगा भवित में हुंदप की भावष-प्रश्लता से राग 2 भक्ति आते नी 
उत्कुष्टना अनुभव की जाती है एवं राभाविप्ट भक्यों के भायो का लोभ से जेसगमन कर 
उनकी अनुभूति की जाती है । प्रधम में बुद्धिलेक प्रतान हे और दुसरे ये हपप-मन्‍्य 
लोभमय बृत्ति । 

छामानुगा : कामरूपा भक्ति का अनुगमन करने बाली भकित को कामानु ५, भक्ति 
कहा गया है। यह नुंभोगेच्छामसी एवं तदभावेच्छामगी अद ये दी कार की # । * मधान 
में तात्पर्य केलि-कीड़ा से है अतः संभोगेच्छामबी कामानुगा भक्ति अह ह# जिम पएण 
और गोपियों की केडिकीडा विपयक लोलाओं को देख-रनकर उस भसाव-प्रात्ति वी ,न्‍चछा 
उतठात्त होती है । इसने श्रेष्ठ आदुभावेच्छामयी भक्ति हू जियामे-अपने आर्य के प्रेम- 


माधूयय को प्राप्त करने की इच्छा हो री है। जिनके मन मे कष्णमूति के मालर्य वो देशकर 
था उसकी मधुर लोलाओं को सुनकर तद्भाव अर्थात्‌ उनका जेम आप कभ्ग॒ थे ,न्‍्टा 
हो जाती है, ते भक्‍तजन दोनो प्रकार की कामानूगा भक्सि की साप्रनतवो के सलिजारी 
होते है । ये अधिकारी स्त्री एवं पुरुष दोनों हे सकते है। 'पद्म] रण! में यह था । सिद्ध 
है कि दंडकारण्य के महपिगणों ते, शाम के प्रति सभोग :७छा जाप्नत 7 $ ;१*ण, 
क्ृष्णावतार में गोपी रूप प्राप्त किया । शुद्ध रमण की -च्छा थे [गोपी नाव 3) व जार्म 
के अनुसरण द्वारा कृष्ण की सेवा करने पर स्वर्गंलोक में महिती भाष प्राष्य होटा € | 
रे संबंबानुगा : काम संबंध झूप काता भाव व्यतिरेक क्स्प शमरा सावात्मव' 
सर्वधों को संबंदानुगा के अंतर्गत माना गया है । अपने जवस्‌ मे बहत्यकूप-गरया५ि है मनन 
एवं आरोपण से जो भक्ति होती है उसे संबबानुगा कहा गया है । जीव गोौरयाशी नी सा 
संवब मे स्पष्ट मान्यता हैं कि कृष्ण के प्रति पितृत्वादि अध्विमान भका को अभीए्: नह 
होना चाहिए, अपितु उस भावता का आवरण कर्ते हुए मेरा सम्बन्ध की ध्ला जवण्य 
बनी रहती चाहिए ।* संबंध रूपा भक्त का अनुगसन करने के कारण इसे संत तनुगा 
भक्ति कहते है । 
भाव-भक्ति ; क्ृष्ण-प्राप्ति की अभिलापा से समस्विन, प्रेम स्थरूप (धरपःफाजीस ) 
सूर्य की क्रिरणो के समात अपनी काति द्वारा चित्त को दरवीधुत करत बाली अद्भ से वमयी 
भविति भाव-भकिति कहलाती हे ।** यह अत्यंत स्थिग्ध, पत्रित एवं मंगुण भाग ह। सा 
भाव ही अधिक सांद्र पत्र प्रौद्ध होने पर प्रेम में पश्पिएट होता है । कस्गु+: भाव परम मी 
प्राथमिक अवस्था है। ('प्रेमस्तु प्रथमावस्था भाव:---तंथ) दह प्रेम-गूर्य का ४४: हाल 
हैं । झूप गोस्वामी ने भाव क श्रेम को कारण-कार्य रूप से नानक उनकी गुल रच भी 
स्पष्ट की है । भाव व प्रेम भक्ति--दोनों साध्य प्रकित होती ।! और एन टी नफान शाप 
चेष्टाएं ही वैधी व रागानुगा भक्तियां हैं | 
नाद-मकित के आविभवि के दो प्रमुख कारणों के अनुसार बह पवित्तिव हैल्‍-- 
साधनानिवेशज एवं क्रष्ण-तद्भक्त प्रसादज । प्रथम में साधन भवित के बेती तथा शागा- 
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नुगा मार्गों के अनुष्ठान से मगवाल क प्रति क्रमश, रुचि व आसक्ति विकसित होकर री 
या प्रेम उत्पन्त होता है। दूसरे से इन साधनों की अपेक्षा नही होती अपितु कृष्ण अथब 
उनके भक्‍तों की कृपा से सहया भाव स्कूर्त हो जाता है । अत्यंत सौभाखवानों को ही इस 
प्रकार की भक्तिः प्राप्त होतो है । कृष्ण का प्रसाद (कृपा) तीन प्रकार का होगा है 
१, वचनो द्वारा प्रदर्त अनुग्रह---वाचिक प्रसाद, २ दर्शन द्वारा द्रदीभृत होना--कालोक 
दान प्रसाद तथा ३. कृष्ण का भानस जन्य प्रसाद द्वाई (मानशिक) कहा गया है ।* 

भावाकुरण के पश्चात इसका आभास देते वाले अनुभावों का भी रूप गोस्वामी ने 
कथन किया है, वे हैं---१. क्षाति--क्षोष का कारण उपस्थित होने पर भी क्षुब्ध ते होना, 
ए., अव्यर्थ कालतव--भगवद-भक्ति से रहित होकर, व्यर्थ में समय सष्ट न करता, 
३. बराग्प, ४, मानशन्यता, ५. आशाबध---समवद्‌ प्राप्ति की दृढ़ संभावना, ६. समु- 
ट्फठा---अभी ८८ प्राप्ति हेतु अतिशम लोभ, ७ नाम-गान मे रुचि (संकीत्तत), ४. भगवंद- 
गुणाख्यानामक्वि और ६. बास-स्थल--प्राम में अनुरक्ति । 

मविनिन्मार्ग में मुमुक्ष की भांति सकाम कम नही होता अपितु मुक्ति-वाछा से 
रहित निष्कास कर्म (क्रप्ण-सुख हेतु) किया जाता है, अतः मुमुक्षुओं के भाव एवं विकारों 
को राति के ब्यंजक नहीं माना गया है अपितु रति का आमास माच देने के कारण स्त्या- 
भाग था भावाभान कहा गया हैं । यह आभाम दो प्रकार का होता है--प्रतित्रित रूप 
ओर छात्रा रूप । दैवात्‌ भगवद-भवतों के संसर्ग ते सूमुक्षु के हृदय से भकित प्रत्तिबिबित 
हो सकती हे। क्षुद्र कौतृहलमबी, चंचला रति की छात्रा रूप भतिति अज्ञानियों में भी 
भकतादि की कृपावश लक्षित हो जाती है ।* 

प्रेम-भकित ; अंतःकरण को सर्वत्तोभावेत म्विस्ध कर देने वाला, अत्यधिक ममता 
में युक्त भाव ही प्रगाढता प्राप्त होते पर प्रेम कहलाता है |“ प्रेम के दी भद होते है--- 
भावोत्यथ व अनिप्रसादीत्थ । भक्ति के अंतरंग अग्रों के निरंतर सेवत द्वारा परमोत्कर्ष पर 
पहुँचा हुआ भाव ही भावोत्थ प्रेम है। यह द्विविध है---बैध व रागानुगा भावोत्य प्रेम । 
अतिप्रसादोत्थ प्रेम भगवान की अत्यंत क्ृपा-दान से प्राप्त होता है। यह भी हििविध्त है. 
गहात्म्य ज्ञान युक्त और किवल' अर्थात्‌ माधुर्यम्रात्र संवलित । माधुय संवल्ित प्रेम स्वयं मे 
पूर्ण है। इस प्रकार की केवल भक्ति भगवान को वश मे करने वाली है । ऐसी भक्ति ब्रज- 
शोपियों मे परिलक्षित होती है। 

प्रेमोदय की प्रक्रिया इस प्रकार वर्णित फी गयी है---१. श्रद्धा, २. साधुप्तंग, 
३ भजन क्रिपा, ४. अनर्थे निवृत्ति, ५, निप्ठा, ६. रुचि, ७. आसकित, ८५. भाव तथा 
£ प्रेम। साधकों के भीतर प्रेम का प्रादुर्भीव इसी क्रम से होता है ।*' 

प्रेस चैतन्य संप्रदाय की साधना-चितवा का मूल आधाण है। यही प्रेमकृष्ण 
स्वस्ापिणी हलादिनी की वृत्ति विशेष हैं| गोस्वामी-आचार्यों द्वारा प्रतिपादिद उपासना 
राग-पार्शीय है जिससे लोभ मार्ग का अनुसरण किया जाता हैं। रूप गोस्वामी . स्पष्टतया 
निर्देश किया है कि क्ृष्ण के माधूर्य आदि के श्रवण-गोंचर होने पर मसल उनके प्रति अत्यंत 
उत्कंछित हो जाता है। इस लोभभग' उत्कंदा में शास्त्र एवं युक्ति अनापेक्षित हो जले है । 

लोभ की दस विशिष्ट वृत्ति की स्फूर्ति तीव प्रकार से होती है---१. श्रीगुरुमुख से, 
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२ अमुरागी भवक्‍त के श्रीमुख से एव ३ भांकत द्वाश परस्माजत चित्त मं स्त्रत स्कत 
लोभ प्रधान रागमार्गीय उपासक भक्त के जिर जकक्षणीय हे है वे फाण एव उर्चत 
प्रियजनों क स्मरण चितव एवं कया से अनरवत होकर निरतर अजव से तरायाविया 
का अनुगमत करते हुए साधक एवं सिद्ध रूप सवा मंतर ते हवा नवेण वढव्या 
साधन-भक्ति के अंगों का ग्रहण ।* 

भक्त के अंग : श्री रूप गोस्वामी ने भक्तिरसामत सिश्च मे सावस-घकित + 
चौसठ अंगों का उदाहरण सहित विवेचन किया हैं । इसमें दस अग विश्वि-्शथ जार 
दस निषेध-रूप अंग कहे गये है । ये बीस अंग भक्त के प्रवेश-द्वार है । अर्थ जग भविते क 
मुख्य अंग हैं जिनमें श्रवण कीत्तेतादि नवधा भकित के साधनों का भी समावेश है। चैतस्थ 
महाप्रभू की शिक्षाओ के आधार पर श्री रूप गोस्वामी और कृष्णदास कविशज ने भक्ति 
के अंगों में से इन पाच अंगो का विशेष महत्त्व प्रतिपांदित किया है--- १. साधु-सम, २ 
हरिनाम-कीत्तेन, ३. भागवत-श्रवण, ४. सथुरा-मडल-बास, ५. श्री मूनि-सेव ।+ उमर 
मतानुसार साधक-गण इन अगो में से किसी एक अग अथवा अनेक अंगों की अपनी 
निष्ठानुसार साधना करके क्ृष्ण-प्रेम की प्राप्ति कर सकते है । उदाहर णार्थ राजा परीकित 
ने केवल अवण से, शुकदेव ने कीत्तेन से, प्रहलाद ने स्मरण से, खद््मी ते पाद-मेबस गे, 
पृथु ने पूजत से तथा इसी प्रकार कई भक्तों ने अन्ध अंगों के अनुष्ठान से शगवाम + प्रम 
को प्राप्त किया था । ४ 

यथपि साधन-भक्त के सभी अग उपादेय है तथापि चैतन्य संप्रदाय मे हर्निस- 
सकीततन को सर्वाधिक महन्वपूर्ण माना गया है। नाम-क्ीनेन ही कलियुग का पर्स है । 
कृष्णदास कविराज ने नवधा-भवित के अंतर्गत नाम संकीर्नन को सर्वशेष्य बसाशा » 
“भजतेर मध्ये श्रेष्ठ नवविधा भक्ति | तार मध्ये सर्वश्रेष्ठ नाम-सकीर्चन ।/* गह्नाप्रम 
चैतन्य ने 'शिक्षाष्टक्का में सर्वप्रथम श्रीकृष्ण-संकीत्तीन का ही गुणगान किया ह | 
उन्होंने मंकीत्तंत को सर्वाधिक लोकप्रिय बनाया, महागप्रभू को सकीर्तन का पवर्तक वहा 
जाता है। 

भी नाथ चत्रवर्ती ने चैतस्थ मतानुसार भक्तिव-तस्व का बिश्लेपण करते रा 
उसके प्रमुख उपकरण इस प्रकार बताये है--भगवान श्रोक्प्ण एकमाल आउराप्प 6, 
उनका धाम्र दृ्दावत है। उनकी आराधना का आदर्श ब्रज-गोपियों की उगाजना/ । 
शीमद्भागवत प्रमाण-प्रंथ है और प्रेम ही जीव का परम पृरुपार्थ £! : 


आराध्यो भगवात . ब्रजेशतनयरद्धाम वुदावयन | 
रम्या काचिदुपासना ब्रज वधू बर्गेण था कब्पिना। 
भागवत प्रसाणममलल॑ प्रेमां पुरर्थो.. महान । 
श्री चैतन्य महाप्रभोम॑तरम्मिद वन्नाग्रहों वा; पर:॥ * 


चेदेन्य संप्रदाय के गोस्वामी-आचार्थों मे साधना भक्ति के इल विशिलत अंध!- 

पागों का विस्तृत एवं महत्वपूर्ण विश्ेचत किया है, जिनमे से प्रमुख अंगों का, आगामी 
अध्याय- ] से तन्य | पर भें ब्म्ह ), 

7 पैतस्थ संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में भक्ति तत्व--्से हम साम्थान 
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निरूपित करगे 

दित्य विहार चैतय सप्रदाय के सिद्धातों मे नित्य विहार का विशिष्ट महत्त्व 
है सप्रदायानुसार नित्य विहार का सबंध श्रीकृष्ण का विभिन्‍न लीलाओ से है। यह 
सबध्न मात्र संभोग ख्यंंगार रस से ही नही है अपितु उनकी सभी क्रीड़ाएं नित्य मानी गयी 
है चाहे वे क्रज-बृ दावन की गोप्ठ लीला हो, कुंज लीला हो अथवा निकृंज लीला | इसी 
प्रकार श्रीकृष्ण बाल, पौगण्ड, किशोर सभी अवस्थाओ में लीला-रमण एक साथ करते 
है। उनकी प्रकट व अप्रकट सभी लीलाओं से नित्यता है। एक ही समय वे कुज-निकुंज 
में ब्रजांगनाओं के साथ क्रीडारत रहते है, उसी समय माता यशोदा की गोंद मे लालित 
होते है तथा सथाओं के साथ मैत्रीपूर्ण व्यवहार, कीड़ाएं करते हैं। 

रूप गोस्वामी ने इन विभिन्‍न लीलाओ की एक साथ नित्यता का समाधान 
प्रकाश भेद सिद्धांत में प्रस्तुत किया है। 'लघृ॒भागवतामृतम्‌' में उन्होंने बताया हैकि 
आकार, गुण एवं लीला मे' एकता होने से एक ही विग्नह्व का अधिकता से अनेक स्थानों में 
आविर्भाव प्रकाश कहलाता है ।* श्रीकृष्ण का स्वयं का रूप ही अनेक रूपों मे प्रकाशित 
होता है । इन लीलाओं के क्रम में विरह-मिलन भी इसी प्रकार होता है--एक ही 
प्रकाश में कृष्ण का गोपियों से मिलन होता है और एक ही प्रकाश में विरह | संप्रदाय के 
रसाचार्थों ने रस की पुष्टि के लिए क्रममयी लीलाओं में वियोग के पश्चात्‌ संयोग ब 
सयोग के पश्चात्‌ बियोग को अवश्यंभावी बताया है। राधा-कृष्ण की संगोगमयी 
लीलाओं का अनुभव करता हुआ भवत विरहावस्था को भूल जाता है, इसी प्रकार विरहु- 
लीला में तब्मण होकर वह उनकी संथोगावस्था को विस्मृत कर देता है। प्रबोधानद 
सरस्वती मे बुदावन महिमामृतम्‌” मे कृष्ण की संयोगपरक व वियोगपरक विभिन्‍न 
लीलाओं के विभिन्‍न स्थलों पर एक साथ प्रकाशन का सुदर चित्रण किया है|" 

विहार” शब्द का अर्थ संप्रयोगात्मक है | सप्रयोगमयी लीलाओं का सबंध 
राधा-कृष्ण की मिलनावस्था से है। संयोग के अतिशय आनंद की तन्मय दशा में विरह 
की स्थिति विस्मृत हो जाती है । चैतन्य सप्रद्यय के आचार्यों ने विरह के साथ संग्रोगमयी 
लीला पर भी बल दिया है । 

नित्य विहार अपने विशिष्ट अर्थोंमे आज तिकूज लीला का पर्यायवाची बस 
गया है। इलसे निष्पन्त रस को निकुंज रस कहा गया है। वस्तुतः यह प्रिया-प्रियतम 
राधा-कृष्ण की शाश्वत, गूढ एवं मधुर प्रेम-रस लीला ही है जिसमें शांगार अपने 
सर्वोत्कृप्ट रूप-सौदर्यावस्था मे अभिव्यक्त होता है। "नित्य विहार इसीलिए विदग्ध 
एसिको का सर्वोपरि हार्द एवं चरम उपास्य तत्त्व है, जो चेतन्य संप्रदाय के आचार्य- 
गोस्वाभियों के समान ही न्रजभाषा-कवियों का भी अभिप्रेत रहा है। नित्य विहार या 
निकुज लीला रस का आल्वादन व विस्तार सखी भाव से होता है।* यह रसोपासना 
चैतन्य संप्रदाय के साथ ही साथ निम्बाको संप्रदाय, सखी मंग्रदाय व राधावल्लभ संप्रदाय 
का भी उपास्य तत्व है। वस्तुतः राधाकृष्ण की युभलोपासना में सखी भाव सहज-स्वीकृत 
भाव है जो व्यापक रूप से प्रायः सभी संप्रदायों में गूहीत है। डॉ० शरण बिहारी 
गोस्वामी ने विभिन्‍व संप्रदायों के अंतर्गत सखी-भाव की उपासना को विवेखित 


चतन्य संप्रदाय एव उसके सिद्धात / १७ 


बतन्य संप्रदाय में रस-स्वरूप श्रीकृष्ण की लीवाओ ता प्रवाशन अनपय रूपा मे 
माता गया है जिनमे मधुर रसाथ्ित बाल्य, रस्य, दाधत्य लालाए भा आता # | बन्र मे 
संबंधित इत सभी लीलाओं से मिप्पल्ल रस का ब्रज नशा कहा गा #। साथना के 
विकास-क्रम में यह ब्रज रस काता भाव वे सखी भाब में जीशाहण करता (॥ दर» 
बिजयेस्द्र स्नातक भी यह मानते हैं कि नित्म-विहार-बर्णत के लिए जिन किक र्थिलियों 
से होकर गुजरना होता है उनमे ब्रज रस का रघान हू। | 6 थेर्य गंग्रदा। मे । सी 
भाव से भी उच्चतर मजरी भाव की अन्तरग से भी अन्त रंग उपारना ग्राहा ८ । 
रूप गोस्वामी ने गोवियों के विभिन्‍न भदोपभेदों का विस्तत विवसन कंरन्‍आमे डरा 
कहा है कि थ्रीराधा चंद्रावली प्रभुति धृथश्वश्यी के समान रूप, बसे, बा 4. | संपरन 
परस्पर निशछल प्रेम संपत्न योपिया ही सखिया ह । थे सायिया प्रेस लीला 5, सिह्ार 
ओर विलाश की सयोधिका हैं।" सेवा के विभेद भे मोफियों ते दा प्रका  ;“- सयी 
और मंजरी | जो गोपिया राधा की समजातीया हवा से क्राण का प्रीनि बिक सस्ती 
है उन्हे सखी कहते है जैसे ललिता, विशाखा आदि । जा गाएियां राधा काण ४ मिलन 
एव सेवा के अनुकूल कार्य करने में तत्पर रहती है उन्हें मजरी कत्ते / जैसे चीरूप गजरी 
श्री अनग मजरो । ये श्री राधा की किकरी हे | जाधा-माधव ते अनस्म ह। मे भरिया 
की अपेक्षा मंजरियो का अधिकार अधिक हे | मंजरिया की भाक-परणि हिल श्षण + 
सखियां राधा के अतिशय आग्रह दे; कार्ण कभी-कर्भी श्रीक्राण का आगे मऊ, स्वीयाऋ 
भी कर लेती है किल्तु मंजरियां राधा के अनसोध पर भो श्लीक्षाण अमर की कनी भी 
बाछा तही करती, उनमे विशुद्ध सेवा-बामता है । 
के अपनी साधता के विकास के द्वारा जब सिद्ध देह का लाभ प्राप्ण वरसे 
है तभी उन्हे तिकुज सेवा में नियुकित का अधिकार मिलता है|  बरलुत 'मजरी गाषी 
साधक की क्रमशः समृद्धि प्राप्त साधना की समर्था रत सती परिणति, । मजरी 
भाव की साधता उच्चतर मानसी साधना मानी गग्ी है। चैतस्य सप्रदाश थे भाससी 
साधना की अतिशय महत्ता है जिसमें राधान्योविद की आअतब दाउंत वीला का 
अध्टयाम चिंतन किसी संजरी के आनुगत्य मे किया जाता हैं। मजरी भाज मे सना 
चनतन्थ महाप्रभु और उनके अनुयायी आधजार्य-मोस्वामियों की विशिए्ट सू मालिक देन *। 
महाप्रभ्‌ चैतन्य से पूत्रं इसका उल्लेख नहीं सिलता । 
लीला-विस्तार सखित्व का विशेष लक्षण ह। चकि गशी बे भजन जता ने ही 
यह लीला-विस्तार साधिव होता हे अतः सामान्य झृप से बोना का ही सरी कटा आता 
है चेतन्य संप्रदाय के आचार्यो ने निकुंज रस और सस्ती भाव का सैद्षीलिय चिल्‍वपण 
तो किया ही है, इस रसोपासना से संबंधित बिपुल काव्य की सना भी न है। रूप 
गस्वासा ने सर्वप्रथम इस रस की व्याख्या की। प्रवोधानद सररबती न स्थाम। हन्दाय 
व हितहूरिव श के बंदावत-आगमन १५ वर्ष पूर्व ही 'बबावन श्यिामनम, 
रापारससुधानिधि', संगीत भाधवम्‌' आदि अपनी संस्कृत रचनाओं मे लिकऋ-लीला 
का विस्तृत एवं सरस आख्यान किया है। इस संप्रदाय के क्नेक श्ससिद्ध मावियों ने 


क्या हे 


शै्य / चैतन्य संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 


पपनी रचनाओं मे प्रस्यक्ष व अप्रस्यक्ष रूप से निकूज रस का निरूपण किया है। इन 
पवनाओ मे प्रमुख हैं---छूप गोस्वामी कृत उज्ज्वलनीलमणि, निकुज रहस्य स्तव, 
ती कुजविहार्याप्टकम्‌, क्री मांधर्वा-पंप्रा्थवाप्टकम्‌, श्री राधामाश्चवयोर्नामयुगाप्टकम्‌, 
मरण मंगल स्तोत्र, पद्मावली (श्रीस्तव कल्पद्र मं) आदि; ठाकुर बरोत्तम कृत प्रार्थना, 
गीव गोस्वामी कृत पट संदर्भ व ढीकाएं, रप्तिकानंद गोस्वामी विरचित श्री निरुंज 
लि स्तोत्र, विधष्वनाथ चक्रवर्ती कृत श्री निकुज केलि विरम्दावली, गोवद्धंन भट्ट कृत 
उक्षु केलि वलल्‍ली व सुरत कथामृत आदि । संस्कृत के अतिरिक्त बंगला में भी निकुज 
'स से संबंधित विपुल काव्य रचनाएं की गयी है। इस मंप्रदाय के अनेक ब्रज॒भाषा 
४वियों ते भी निकुज रस की विस्तृत एवं सरस अभिव्यजना की है जिसकी समालोचना 
मे भागे के अध्यायों से साधुयं भाव व रस के प्रसग में करेंगे । 

सेवा-उपासवा : इप्ट की श्रद्धापुर्तक सेवा भक्ति-भाव को परिपक्व करती है । यह 
वा-उपासना भगवान के नाम व स्वरूप (श्रीमृति) दोनों की होती है। असमृुत्त रूप में 
गैते के कारण नाम की सेवा उतवी प्रचलित नहीं, जितनी स्वरूप-विश्रह के सूर्च रूप की । 
पश्चा-क्ृष्ण के विग्रह की सेवा मूति समझकर नहीं, अपितु साक्षात्‌ राध्षा-कृष्ण के रूप 
की जाती है | नित्य सेवा के कूप से अष्ठप्रहर सेवा का विध्वान है। चैतन्य संप्रदाय 
| जिम्त प्रकार राधा-कृष्ण के युगल रूप की अष्टकालीन सेवा-पूजा की जाती हूं, उसी 
कार चैतन्य महाप्रभु की, शाधा-कृष्ण के सम्मिलित विप्रह-रूप में, पूजा-भक्ति करते 
'ए सेवा होती है । 

शआधा-क्ृष्ण की लीलाओ के स्मरण एवं ध्यान द्वारा उनकी सेवा उपासना करते 
; निमित्त गौड़ीय भक्तों न अष्टकालीन लीलाओं का वर्णन किया है। सबंप्रथम रूप 
पैस्वासी से स्मरण मगल स्तोत्र” भें इनका विभाजन इस प्रकार किया है--निशांत 
ला, प्रातःकालीन' लीला, पूर्वाह्न लीला, मध्याक्न लीला, अपराह्न लीला, सायंकालीत, 
दोपकालीन एवं निशीयकालीन लीला । इसके आधार पर इनका विस्तृत वर्णन कवि' 
पुर कृत 'क्ृप्णाह्निक कौमुदी, कृष्णदास कविराज कृत गोविंद-लीलामृत', विश्वनाथ 
नवर्ती क्ृत श्रीकृष्ण भावनामु्ता एवं बावा कंष्णदास द्वारा संपादित भावना सार 
ग्रह' थे किया गया है । इस संप्रदाय की सेवा-प्रणाली में लीलाओं की चिवबिधता, 
पवकता एवं सूक्ष्म विश्लेषण की प्रवुत्ति विद्यमान है । परकीया भाव होने के कारण यह 
चिकता अतिशय हो गयी है | राधा-कृष्ण के अनुगगमय मिलन में सखियों की चाटु- 
गीलाए विशेष रूप मे आकर्षक हैं। 


स सिद्धांत 

व्यू युग से पूर्व जान एवं कर्म की विशेष महत्ता होने से भक्त गौण रूप में ही 

तिप्डिद थी। काव्य-शास्त्र मे भक्ति की रण रूप में मान्यता नही हुईं थी अपितु भक्त 

7 गात्र भाव! की सज्ञा दी गयी थी। मध्य युग में जब कृष्ण भक्षित धारा के रूप 
प्रवित का पूर्ण परिपाक होकर रागात्मिका भक्ति का संचार हुआ तव उस अनिर्वचनीय 
निद-रूपा भविति की रसात्मकता का तीज्ता से बोध होने लगा | भक्ति को काव्य 


चंतय एवं उसक सिद्धात १६९ 


शास्त्र की दृष्टि से रस की श्रेणी में प्रतिप्ठापित करने का सर्वप्रथम लय चनन्य संप्रदाय 
के आचार्य-गोस्वामियों को ही है। रूप गोस्वामी कृत भक्तिस्मामतर सिर एच 
'उज्ज्वलनीलभणि' में काव्य-शास्त्र की दृष्टि से भक्ति रस एवं उसके विभिध्र रूपों का 
विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 

रूप गोस्वामी के अननतर भी भक्ति रस का शास्त्रीय चिलल किया गया ह। 
जीव गोस्वामी कुत भवित संदर्भ व प्रीति संदर्भ तेथा उग्ज्वलभीलमणि/ पर 
लौचनत रोचनी टीका, नारायण भट्ठ विरचित भक्ति रसाथन, कि कर्णँ२ कृत 
'अलेकार कौस्तुभ', विश्वताथ चक्तवर्ती प्रणीत 'उज्ज्बलगीलमणि करिरण', भक्त रसामृत 
मिथ विढ़, रागबर्त्मंचमेद्रका, क़ृष्णयास कविशाज द्वारा रचित ये चरितामुत 
आदि अनेक कृतियों मे चैतन्य संप्रदाय का भकित रस चिद्धात प्रतिष्ठित है । 

कृष्ण-भक्ति रस की परिभाषा देते हुए रूप गोस्वामी का कथस ह--भवल के 
हृदय में आस्थाद्यता को प्राप्त हुआ कृष्ण रति रूप स्थायी भाव ही विभाव, अनृभाव, 
सात्विक तथा व्यभिचारी भावों के द्वारा परिपुष्ट होकर भक्ति रस साह्लात़ा है । 
यह परिभाष रख-निप्पत्ति के सबंध से काव्यशास्त्र से मान्य भरत-सूज ्रभावान भाव- 
व्यभिचारिसंयोगाद्रस निष्पत्ति: के अनुसार ही भकिति-रस की विष्पत्ति सिद्ध करती है। 
काव्य-रस की अनुभूति एवं आस्वादन द्वेवु जिस प्रकार सरकारस्युक्त संटदसग' का दीन 
अनिवार्य है, उसी प्रकार भक्ति रस का अनभावन उत्तम भवित सरकार से बदन संल्ूद 
को ही हो सकता है । 

भक्ति रस के उपकरण : क्ृप्ण भक्ति रस में आलंबत एव उद्दायन दो प्रथा 
विमाव होते हैं । थ्र रति के आस्वादन के हेतु बनते है । 

आजलंबत विभाव : कृष्ण और उनके भकत--दोनों को भकित रस का आनवंस 
विभाव माना गया है। कृष्ण, भक्ति के बिपय रूपए एबं भवत, भतित के आधार #प हाते 
से आश्रय रूप आलबन दीनते है । 

ते गुणों से युक्त, नायक-शिरोमणि शगवान्‌ कृष्ण, अना रूप गे व जपन 

स्वरूप से भक्ति रस में आलंबन बनते है | कृष्ण का अपना स्वरूप जावत्त थे प्रका> भर 
से दो प्रकार का कहा गया है । अनन्त गुणशाली नाथ क्राण के प्रमख रूप ने नौसठ 
गुणा का भक्तिरसामृत सिधु में लक्षण व उदाहरण सहित हस्नोय शिया 
गया है।” उनसे से कुछ युण है--सुस्म्याग, सर्वलक्षणास्वित, रूुखिर, तेओोपबलता 
वलवत्ता, वय-्सास्वित, प्रियवदता, बुद्धिमान, विदग्ध, दक्ष, क्ृतज्ञ, शालि, बी, रिश्रर 
क्षमाजील, गंभीर, सम, धृतिसान, श्र, करुण, विनयी, शम्णायवपालक भवतरा, ले 
प्रेनवश्य, कीतिमान, सर्वेजन प्रिय, सर्वाराध्य, ईश्वर, सर्वज्ञ, सब्चिदानंद्, अभैक अवनार- 
धारी आदि। लीला माधुरी, प्रेम माधरी, वशी माधुरी और रुप मारी शीफूप्ण है 
असाधारण गुण कहे गये हैं । 

नित्य गुणों से युक्त कृष्ण यद्यपि नाग्रकों के शिरोमणि हैं, फिर भी भक्तों के 
लिए उनके पूर्णतम, पूर्णतर और पूर्ण--ये तीन रूप ही अपेक्षित है | गोकूण मै कष्ण 
का दातस छप व अथुरा में पूर्णतर तथा द्वारिका में पूर्ण रूप प्रकट हुआ 9? । साहित्य 


४० | चंतन्य सप्रदाय का काव्य 


शास्नाक्त चारो प्रकार के नायकों के लक्षण क्ृष्ण मे विद्यमान है, जिनम धीर ललित 
उनमें विशिष्ट छप से है। कृष्ण में, लीला-विशेषश्ञाली होने के कारण, चतुविध नायकत्व 
परस्पर विरोधी नहीं हो पाते और धीरोद्धत का दोप भी ग्रुण बन जाता है । उन्हे विरुद्ध 
धर्मों का आश्षय कहा गया है। कृष्ण शोज्ञा, बिलास, माधुये, मांगल्य, स्थैय, तेज, 
लालित्य और औदार्य--इन आठ पुरुषयत सत्व गुणों से युक्त है । 

कृष्ण के प्रेम से अपने अन्त:करण को पवित्र करने वाने कृप्ण-भवत कहलाते 
ह।' इनके साधक व सिद्ध दो भेद बताये गये है । सिद्ध दो प्रकार के--संप्राप्त सिद्ध व 
नित्य सिद्ध --कथित हैं। सप्राप्त सिद्ध भक्त भी साधना सिद्ध और कृपा सिद्ध दों प्रकार 
के कहे गये है। विधिध उपायो द्वारा सिद्धि प्राप्त करने वाले भक्त संप्राप्त सिद्ध, एवं 
पूर्व जन्म के संस्कारों के कारण जस्म से ही सिद्धि प्राप्त करने वाले भक्त नित्य सिद्ध होते 
हैं। कृष्ण-भक्‍त पाच प्रकार के माने गये हैं--शांत (विरक्त), दास-पुत्रादि, सखा, 
गुरुवर्ग और प्रेयसीगण । 

उद्दीपन विभाव : कृष्ण रति को उद्दीप्त करने वाले भाव उद्यीपन विभाव 
कहलाते हैं। इनमे हैं---कृष्ण के गुण, चेष्टाएं, प्रसाधम, स्मित, अंग-सौरभ, वशी, श्ंग, 
नूपुर, शंख, चरण-बिह्न, क्षेत्र, तुलसी, भक्त गण तथा जन्मराप्टसी आदि पुण्य दिवस | ' 
कायिक, वाचिक तथा मानसिक भेद से गुण तीन प्रकार के कथित हैं । कायिक गुण के 
अतर्गत वयस्‌, सौन्दर्य, रूप व मुदुता आते हैं। वयस्‌ की तीन अवस्थाए है--कौमार, 
पौगण्ड व कशोर। रासादि लीलाएं व दुष्टटलन आदि चेष्टाएं कृष्ण-भक्ति की उद्दीपन 
विभाव होती है । प्रसाधन के अंतर्गत वस्त्र, आकल्प तथा मंडन आते  हैं। 

अतुभाव : अनुभाव चित्तस्थ भावों के बोधक तथा बाह्य विक्रिया रूप होते हैं। 
बिभाव द्वारा उद्भासित भाव अनुभाव रूप में प्रकट होने से अनुभाव को 'उद्भासुर 
सज्ञा ध्दान की गयी है ।' काव्यशास्त्र में वणित परम्परागत अनुभावों के अतिरिक्त 
भवित रस में कुछ विशिष्ट व नवीन अनुभाव भी वर्णित है--सृत्य, लुठित, गीत, 
तनुमोदन, हुंकार, जुम्भण, दीघ॑निःश्वास, अट्ृह्यस, घूर्णी, हिक्का आदि । स्वयं चैतन्य 
महाप्रभु में इन अनुभावो का प्रकाशन हुआ करता था। 

सात्विक भाव : साक्षात्‌ अथवा तनिक व्यवधान से कृष्ण संबंधी भावों से 
आक्ान्त चित्त को सत्व एवं उससे उत्पन्न भाव को सात्विक भाव कहा गया है। 
ये त्रिविध हैं---ट्निग्ध एवं रुक्ष । स्तंभादि परंपरागत सात्विको को भकित रस में स्वीकार 
क्रिया गया है! उद्दीपन की मात्रानुसार ये क्रमशः धूमायित, ज्वलित, दीप्त तथा उद्दीप्त 
“--अँवस्थाओं मे होते हैं। महाभाव में समस्त सात्विक एक साथ चरम अवस्था में पहुच 
जाते हैं। बहू विभाजन सर्वथा नवीन दृष्टि का परिचायक है। इसके अतिरिक्त चार 
प्रकार के सात्विक भासों की कल्पना में भी नृतसता है, ये हैं--रत्याभास से उत्पन्न, 
सत्वराभास से उत्पन्त, सत्व रहित तथा प्रतीप (विपरीत) । 

व्यभिचारी भाव : स्थायी भाव के प्रति विशेषतया व अनुकूलता से संचरण- 
शील माव कहलाते हैं की गति का करने के कारण 
इन्हें सवारी भाव भी कहा गया है ये भाव स्थायी भाव रूप ६ मे 


लहरें के रवश उन्माज्जत वे गिग विजन > लि कई उसके, हे, « , 3 तदफा के 
पल होने ड्ै [ परंपशगव 0३ | निवारिया के है हक #च्ने दीए कुछ मंबीर 
संचारियो का उल्केत लिया मचा ।ै मा थे, >गि, इसे, हक परत, आम, उन्बेंदा, 
समय, बितय आदि । सार प्रहार को प भाव रा थी कीय, | शय गध्यत्ति, मं, 
शेबलता एवं जाति । ेृ 

स्थायी नाव ; विरुद्ध एव जवबिदद सोचा को वतन लव भे वे "। वलम सज़ा 
समान शोमित होने बाला भाव रथावी भा। जाता 2 । हणश ।कवत | ही रो 
स्थायी भाव दे [५ प्रावद-रतिा में रबामोभाव 7 दाना वध ता भावस्व वाद 
स्थायित्व विद्यमान है ! रति के दो भें, #- मर दी और भोणी। (४ सन्‍व विशेष झुप 
(प्रेम झूथा) राति मुख्या कहलाती है । मख्या ४लि रवार्धो व परानी नंद स दिविप्र है) 
इन दोनों भेदों के पाच प्रकार है--शक्भा, प्रीति, सगय, बात्त || भा पिसली मध्वर]। 
स्फटिक आदि विभिन्‍न वस्तुओं से यूर्य के अनेक प्र।सविधा की भाति ५ विशिस्त रनिशा 
भी कृष्ण-विपयक रति के अनक प्रतिविद रूप से भासित छोटा +। 

गौणी रति के सात भेद इस प्रतार बलाने सये 8. सा वर्ग, उल्नाह़, शीड़ 
ऋध, भय तथा जुगुप्मा । भक्ति रम-विवतन में हहवरागत काइय गान वोग भावों 
को अपनाते हए भी पर्याप्त नवीमता हें । गर्म रागत थ रा शारव मे जहा सी रथायाभाव 
और उनके नौ रस स्वीकृत थे वहा गोदीय विद्वानी पारा धरिपा।रर भाव) स्सन्मास्त् 
भें एक मात्र कृष्ण रति को स्थायी भाव गानवार उसी का कितार साह्ट स्थाग्ी 
भावों सें किया गया है, जिममें पांच शुरप्र रवि और सा। गण रात भावकर 
तदनुस्नार पाच ही मुख्य रण और सात गोण भविन रस स्मीसल किये गसे 3 । मुख्य 
रततियों मे परंपरागत रति (शामार का स्थायी भाव) और [विर्ब- जा का स्थायी 
भाव) को छोड़कर सर्वथा नवीन हैँ | गोण रतिया के सभी प्रकार तन्‍्तरायत स्थागी भावी 
के ही कृष्ण रत्यात्मक रूपांतर है। इस प्रकाश काह्यशास्त मे अप गरम भाव गड़ा 
कृष्ण रति के लिए गौण बन जाते है तथा जिले मात भाव था असम वरति व हकए ह 
डबिया गया था, वे कृप्ण रति में मुख्य स्थान ग्रहण कार लेने व । भी । रस शार वे मे काइय- 
शास्त्रीय स्थायीमावों की स्वतंत्र सत्ता स्वीकार नहीं की गयी 2, पगकी ग३/ला केबल यही 
है कि वे कृष्ण रति नामक मुख्य स्थायी भाव एबं उसके पाच प्रमुख भेदों ये सामना खगकार 
उनको पृष्ट करते है । इसका कारण यह कै कि भक्ति मे शोवा, करॉँच आदि अग्य सभी 
वृत्तियों का सपसत होकर कृष्ण रति ही प्रमुख रहती है। भवित-र्ख के विभिन्‍न भेद को 
विवेचन आगे ब्रजकाव्य में रस निरूपण” नामक अध्यात्र में क्रिया जायेगा । 


यूँ 
; 
ई 
। 


संदर्भ 
१ (क) अज के धर्म संप्रदायों का इतिहास--प्रभद्धाल मीसल, प० ३०३ 
(दब 50 शक सश खा 2202#ग्र-लै. 48. ४०७] छाउ5, ॥8 260 


२. भधुर रस : स्वरूप और विकास, भाग २--राम॑स्वार्थ चौधरी, पृ०७ ]२२ 


र२ / चैतन्य का काव्य 


हे, रीति कविता और हू गार रस का विवेचत--हों>० राजश्वर प्रसाद चतुबदो, पृ० २११ 
४ (क) चेतत्य पूर्व बगाल में वेष्णव भक्‍ित के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए श्री सृशील कुमार 
ईं ने लिखा है कि जयदेतव, विद्यापति, उमरापति और चड़ीदास आदि बगीय साहित्य के 
महत्वपूर्ण व्यक्तियों ने बेष्णव धर्म में बहुत योगवान दिया भौर यह इस बात का प्रमाण 
है कि चैतन्य पूर्व बगाल में वेष्णव धर्म का प्रभाव था । 
-+कवाएए मांड[ए/9 णी शदांशिक्रवाब क्‍या काबे ॥07एकाआयां 77 
मशाइवा, 90. , 9 
(ख)]) डॉ० राधाक्षषण्णन्‌ के शब्दों में, ४““जयदेव, विद्यापति, उमापति तथा चडीदास (चीवहवीं 
शताब्दी) बगाल' तथा बिहार में राषाकृष्ण सप्रदाय के बढते हुए प्रभाव का दिग्दर्शन कराते 
हैं, जिसका श्रेय शाकत दर्शन की विचारधारा तथा व्यावहारिक प्रचलन की है। 
इस प्रकार के बातावरण मे प्रशिक्षण पाकर वैष्णव मत के एक महात्‌ प्रचारक चतत्य 
(पद्रहवी शत्ताब्दी) विष्ण॒ुपुराण, हरिवश, भागवत्‌ और ब्रह्मतंबर्तं पुराण में. दिए गए कृष्ण- 
विषश्रक वर्णन से आक्ृष्ट हुए और उन्होने अपने व्यकितत्वः तथा क्षाचरण से वेष्णब मत 
को एक नया रूप दिया।* 
-+भारतीय दर्शन, डॉ० राधाकृष्णन (हिंदी अनुवाद) भाग २, प्‌० ७६१ 
४. एक्रीशाएक + 0 28 धाएवे 2020772, (0. 79 
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९, कल साहाकओ थी #दांग्रमकाद फीग। दावे '40/0#00 कै सेशाहदां, 9. 07 
१०, चैतन्य चरितामृत में सांप्रदायिक अनेक ससक्ृत व बगला ग्रथों के प्रमाण देकर सिद्धातो का बिवे- 
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चैतन्य चरितामृत से हुआ है। अतः इस ग्रथ को प्रामाणिक घरिक्व ग्रथ के रूप मे माना गया है। 
११ बज के धर्म सप्रदायो का इतिहास, पृ० ३३३, एवं #द्धाएए क्रांडणए णी #वाई/फावण्य 
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वूप्तरा अध्याय 





कवि और काव्य 


मध्य-काल मे विभिन्‍न संप्रदायों के अंतर्गत विपुल साहित्य-सृनन हुआ है | बल्लभ सप्रदाय, 
निबाक संप्रदाय, राधावल्लभ संप्रदाय आदि से सबद्ध पर्याप्त विचार-चितन हिंदी मे 
हआ है, परंतु चैतस्य संप्रदाय काफी अरसे तक हिंदी जगत के लिए अपरिचित रहा है । 
इधर हिंदी के कुछ विद्वान इस ओर प्रवृत्त हुए हैं और उन्होंने इस सप्रदाय के भक्त, रस, 
दर्शन आदि पर विचार किया है। अब तक यह धारणा बनती हुई थी कि चैतन्य संप्रदाय के 
अतर्भव संस्कृत एवं बंगला में सिद्धांत-निरूपण एवं विपुल काव्य-रचना हुई है। ब्रजभाषा 
पाहित्य न्यूत मात्रा में रचित है । वस्तुतः यह सप्रदाय ब्रजभाषा साहित्य की दृष्टि से भी 
समुद्ध है । इस संप्रदाय के शताधिक कवियों की परंपरा निर्वात् रूप से चली आ रही 
है। बेतन्य संप्रदायी गोस्वामियों के शिष्थों-प्रशिष्यों एवं परंपरा मे अनेकानेक ब्रजभाषा 
कवि हुए हैं। गोपाल भट्ट गोस्वामी के परिकरों की परंपरा मे सर्वाधिक कवि हुए है । 
बाबा झृण्णदास" ने सर्वप्रथम चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य-प्रंथों को खोजकर 
प्रकाशित कराने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया । चूंकि बाबा क्ष्णदास का ध्येय चैतन्य संप्रदाय 
के अधिकाधिक ग्रथों को प्रकाश मे लाता था और इसके लिए ग्रंथों की पाइलिपिया उन्हें 
जहा से भी जिस अवस्था में उपलब्ध हुई, उनकी प्रतिलिपि करके ग्रेनकेनभश्रका रेण उन्हें 
मुद्रित कराने में जुटे रहे। अतः उनमे पाठ संबंधी अशुद्धियां रहना स्वाभाविक था। इस 
संप्रदाय के कवियों एवं उसकी बजभाषा काज्य-रचनाओं का परिचय श्री प्रभूग्भाल 
मीतल' एवं डॉ० नरेश चंद्र बंसल' ने प्रस्तुत किया है। डॉ० सत्येस् ने भो कुछ कवियों 
व उनकी क्ृतियों के विषय मे संक्षिप्त जानकारी दी है। हिंदी साहित्य के इतिहास-अंथों 
मै तोन-घार कवियों का अत्ति संक्षिप्त उल्लेख प्राप्त होता है । शोध-कार्य के अंतर्गत मुझे 
इस संप्रदाय की अब तक अज्ञात अनेक प्राचीन इस्व॒लिखित प्रतियां उपलब्ध हुई है' एवे 
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कवियों व उनकी रचनाओ के सबंध में नय त यो की जातकारा भा मे वी * उन नया 
तक चली जा रही कुछ भ्रात धारणाओं का निरावरण हआ हे एबं कर पूृथ वा बताओ 
की पुष्टि हुई है. इस अध्याय मे यथास्थान ईनका विवचत विया गया. तकिता जोर 
उनकी काव्य-रचनाओं के परिचय प्रस्तुत करने म अतसी ये आर हसा ४ ॥ बार 
की सामग्री का उपयोग किया गया है। अंत.साक्ष्य में स्वयं कचि की रचनाओं गे प्राप्त 
उल्लेख है। इनके लिए इन रचनाओं की अनेक हस्तलिखित प्रतियों का जवल किन के? के 
हमने उतमे से आवश्यकतानुसार उदाहरण दिये है । व हिर्भा: एके झूप मे उपयेतन बिद्वाना 
हार प्रस्तुत सामग्री, अन्य लेखकी द्वारा दिये गयग्रे सदर्भो, विभिन्‍न श्हती आम 
उल्लेखो की समाविष्ट किया गया है। इस प्रकार उपलब्ध समस्त सामओ का उपयाग 
करते हुए हमने इस अध्याय में उनका आलीचनात्मक परीक्षण-विवेच्रन क्रिया हे और 
विभिन्‍त प्रमाणों के आधार पर यथास्थान अपने निष्कर्पों व मर्तों को भी प्रस्तुत किया 
है व अनेक नवीन क्ृतियों की जानकारी भी दी है । विभिन्‍न सम्रहालयों मे उसे संप्रदाय 
के काव्य की जो अनेक हस्तलिखित प्रतियां हमने देखी है उनका उल्लेख कृतियो के परि- 
चय के अंतर्गत किया है । ेु 

चैतन्य संप्रदाय के विपुल ब्रजभाषा काव्य-साहित्य मे सबका विस्तृत परिचय देता 
यहां संभव नही है, अतः प्रमुख कवियों एवं उनकी ब्रजभापा काव्य- स्चनाओं का परिचय 
सक्षेप मे दिया गया है । कवियों के चयन मे साप्रदाथिक एवं साहित्यिक- -दीसों दुपिट- 
कोणों की ध्यान मे रखा गया है । कुछ क्ृतियां साहित्यिक महत्व वी अधिक ने होने हु, 
भी इसलिए समाविष्ट की गयी हैं कि उनका सांप्रदायिक सिद्धांतों की दृष्टि से महत्वपूर्ण 
स्थान है | सप्रदाय-निर्धारण की दृष्टि से विशेष विवादास्पद कुछ कवियों को यहां छोड़ 
दिया गया है । (जिनके लिए पृथक्‌ रूप से विस्तुत अध्ययन अपेक्षित है) फुछ कवियों का 
उल्लेख सिलता है परंतु उत्तकी काव्य-रचनाएं उपलब्ध न हों सकते के कारण उन्हें 
सम्मिलित नही किया जा सका है। इसी प्रकार चैतन्य भहाप्रभु और उनकी लीला वे 
साप्रदायिक सिद्धांतों संबंधी कुछ रचनाएं व अनेक स्फूट पद उपलब्ध होते हैं किलु उनके 
रचयिता-कवि के सबंध में स्पष्ट रूप से ज्ञात नही होने के कारण उन्हें भी छोड देसा पढ़ा 
है। ऐसे सभी कवि, जितकों इस अध्याय मे स्थान नहीं मिल सका है, परिशिष्ट मे सन 
कवियों एवं उनकी ब्जभ्ाषा काव्य-रचनाओं की विस्तृत सूची दी गई है। परि शिएट मे 
देने का यह अथे कदापि नहीं कि इतकी रचनाओं का भहत्त्व सही, अपिलु शी ब्र-प्रबंध नी 
अपनी सीमाएं है। विभिन्‍न संग्रहालयों में उपलब्ध चैतन्थ संप्रदाय के ब्रजमापा-कावब्य- 
ग्रथों की विवरणात्मक तालिका परिशिष्ठ मे दी गयी है । 


माधवदास जगनन्‍्ताथी 


चैतेन्य संप्रदाय के आरंधिक व्रजभाषा कवियों में म्राधवदास जगस्ताथी का स्थान 
प्रमुख है। माधघवदास नामक कई ब्रजभाषा कवि हुए है कितु इनकी पृथकता 'जगस्ताथी 
नाम छाप से ज्ञात होती है। जगन्नाथ जी के परम भक्त होने और जगन्ताथपुरी मे 
अधिकतर निवास करने के कारण ये भाधवदास जगन्‍ताथी के नाम से प्रसिद्ध है । एन्हीने 
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अपनी अधिकाश रचनाओं वे अत में श्रीजगनाथ कौ दासानुदास गाव माधोंदासा 
लिखा है। 

इसके जन्म-संवत्‌, सथात व देहावसान की निश्चिचत तिशिअन्नात है। इन्हे 
चैतन्य महाप्रभु का समकालोन माना जाता है। ये चैतन्य महाप्रभु के दादागुरु श्री माथवेन 
पुरी के शिष्य थे । गाधवदास जी को भक्त कवि हरिराम व्यास के पिता सुमोखन शुक्ल 
का गुर माना गया है । स्वयं व्यास जी ने माथवदास के प्रति श्रद्धा व्यक्त करते हुए 
उनसे अपने संदेहों के शमन का कथन किया है। ' व्यास जी का काल सं० १५६७ से 
१६६६ माना जाता है।' इस आधार पर माधवदास जगल्‍ताथी का जन्म स० १५४० 
आर रचना काल सं० १५८० तथा गोलोकवाःस सं ० १६१० के लगभग अनुमानित किया 
गया है | 

माधपवदास के जीवन-वृत्तांत के संबंध में कुछ सूत्रों का उल्लेख प्रियादास जी ने 
'सक्‍तमाल-टीका' से किया है । उनके अनुसार ये द्विज कुलोत्पल' थे और इनके स्त्री- 
पुत्रादिक थे। पत्नी के असामयिक निधन से नश्वर-शरीर पर अविश्वास करते हुए, 
विरकक्‍्त होकर ये नीलाचल धाम में पहुनकर जगन्नाथ जी की सेवा-भव्ति मे प्रवृत्त हुए । 
ये अत्यंव सहिष्ण, कृपालु तथा प्रकाड पण्डित होते हुए भी निरभिमानी वैष्णव थे । 
अहूनिश ब्रज-लीलाओं के गायव मे रत रहने मे इनकी वृन्दावत-दर्शन की प्रवल इच्छा 
हुई और ये वृन्दावन आ गये | यहां आकर इन्होंने स्वामी हरिदास जी के उपास्य श्री 
विहारी जी के दश्शन कर प्रसादी चने ग्रहण किये ।' तभी उन्होंने ब्रज के अनेक स्थलों 
की यात्रा की । प्रियादास ने माधवदास के अलौकिक भक्ति भाव की अनेक चमत्कारपूर्ण 
कथाओं का भी वर्णन किया है । अपने अंत समय में थे तीलाचल जगन्‍्ताथपुरी में ही 
रहे । जिस प्रकार अद्वेताचाय और नित्पानंद महाप्रभु चेतत्य के अनुगत पार्षद ही गये थे 
उसी प्रकार जग्रत्ताथपुरी में निवास करने के वाद संभवत: माधवदास भी भहाप्रभू जी के 
अनुगत हुए होंगे । इसीलिए इन्हे चैतन्य संप्रदायांतर्गत स्थान दिंप्रा जाता है।* ऐसा 
ज्ञात होता है कि उस समय जगन्नाथ क्षेत्र में निवास करने वाज़े' महाप्रभू के अनुगत 
भक्तों के संपर्क मे आकर इन्होने भक्तिपुर्ण रचनाएं की थीं । इतकी रचनाओं में इसका 
उल्मेख हुआ है ।' इन्होंने अपनी रचनाओं मे चैतन्य संप्रदाय की भावना के अनुरूप 
जगन्नाथ जी की रथ यात्रा व. योगपीठ [साप्रदायिक ध्यान पद्धति) का वर्णन किया हे 
और संकीत्तंन के महत्त्व का प्रतिपादन किया है । इससे इसके चेतम्य सप्रदायी होने की 
धारणा पृष्ट होती है । 

नाभा जी ने 'भकतमाल' में इनकी विद्वता, भक्ति व्बराग्य वृत्ति का कथन 
किया है । उसके अनुसार संस्कृत साहित्य में जो स्थाव महपि द्पायन वेदवब्यास का है, 
वही ब्रजभाषा साहित्य में माधवदास का है । 

रखताएं : कहा जाता है कि माधवदास' जमग्रस्ताथी ने महाभारत और इतिहास 
कथासार समुच्चय जैसे विशाल संस्कृत ग्रंथों का ब्रजभाषा में पद्यानुवाद किया था” परतु 
आज ये उपलब्ध नही है। बावा कृष्णदास (कुसुम सरोबर, वृन्दावन) ने माधवदाश्ष जी 
की रचनाओं का प्रकाशन साधववास जी की वाणी” के नाम से सं० २०२० मे किया है 
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जिसमे उनके जीवन परिचय कंसाथ ये रचनाएं सम्मिवित # १ गज वोज़ 
२ जानराय जीला ३ जनम करम जीता ४ रये जाला ४ गाय जीशा ६ स्पयय 
लीना ७ रघनाथ नीला तारामण लीडा € नम लिये ाध्ता के भी निय 
अमरो एव कुछ स्फुट पद । इनको समस्त रचनाओ में 'माधवदाय जगन्‍नापी नाम छा 
प्रयुक्त हुई है । 

माधवदास जी की रचनाओं की अनेक हस्ललिखित प्रतियां विशिन्त मंग्रह्ा नया + 
उपलब्ध होती हैं जिनसे इनकी लोकप्रियता का पता चलता है। महाराओ संग्रह लग 
जबपुर में इतकी रचनाओं की कई हस्नलिखित प्रिया हते सिली 6 जिना सीधा 
प्राचीन पोची स॑० १६६७ में लिपिवद्ध हैं।/ इस पोधी में वश उबूये १४४१६) 
कविकृत ने रचनाएं सम्मिलित है--ता रायण लीला, र्वमाथ लीला, जानशाय लीला, 
जन्म नीला, बाल लीला, ध्यान नीता, रथ लीला व रफ़ुद सद। उसके अधिरिकिः एस 
पोथी में प्रमरगीत, महल अखाड़ो लीलाव गीत गोविंद भार सासक नम्य सी 
रचवाए भी लिपियद्ध हैं जो इस सग्रह्मलय की ग्रव-मुर्ची में शाक्षमदास अन्न्‍्ययी की 
रचनाओं के अंतर्सत सम्मिलित की गयी है।' किलु बरतुत थे शव गाचसदाश 
जगन्‍ताथी कृत वही हैं अपितु ऋण: कवि जतमी हम, कल्याणदास थे अज्ञान' कविवृ # । 
ह्तकी पुष्पिकाओं से बहू स्पष्ठ ज्ञात होता हैं। गील मोलिद भाषाएं तागक जन मे 
इवमगाकार का साम न | इसी प्रकार इस संग्रहालय को ब्रथ-री थे (स० * £१४ में 
लियिबद्ध) एक अन्य पोधो (ग्रं> सं० २४३६/१) ने 'विहार माजुरो' कमबक रचना को 
भी भरत से माधवदास जगन्ताथी की रचनाओं में दिया गधा 8 जो कि घर [व सैलाग 
सक्नदायी अन्य कि माधवदास कपूर (उपनाम माधुरीदास) कस है । 

महाराजा मग्नहालय, जयपुर भे माप्रवदाम जगन्‍नाथी कत रसतालों थी अन्य 
प्रतियों में ५ प्रमुख है जिनके लिपिकाल ऋमश' सं० १७२४, स॑७ १७०७, स० १७६६, 
[० 2६६५ एव सं० १७२४ से १७४६ के मध्य तक है । अंजिम प्रति लयपर मशजा 
रामत्तिह प्रथम के समय की है, इस पर रामधिह प्रथम की मोटर अंकित है) 'सेयोविनों 
में उपयुक्त अथम पोधी (सं०१६९७) में ब्राप्त रचनाओ के अतिरिक्त तक वच्ग उनसा 
स्वर्यंवर लीला भी मिलतो है ।* प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान, जोधमर मे हमने साश्रनशाशक 
रचनाओं की दो हरतलिखित प्रतियां देखी हैं जिनका लिफ्फिल कमश: से ७ १८ ण्क न 
सें० १८९७ हैं।* एक फ्राचीन प्रति (लि० का० सं० १७४७ ) डॉ नरजनंप्र वंगल 
(कामगंज) के संग्रह मे उपलब्ध है जिससे बाल लीला, प्यास सील! , रथ माया, व्यनाम 
लीज़ा तथा जयन्ती साम सर्वथा मिलते है । स॑ १७७६ में लिपिनक्ध एक ४० प्रात मी जी 
को थड़ी कुज, वृन्दावन मे है जिसमें कवि की उपर्यक्त लगभग समम्प नण्लाएं ४ 
इसाहिः हरितारायण जी विद्याभ्ुपण के मग्रह की गक पोथी प्रा विया प्रतिप्दाच' 
जयपुर मे उपलब्ध है, सं. १८१७ ये लिपिव्द्ध उस प्रति मे जन्पक्रम लीगा, जात शंय चीज 
आ्याव दाला व बारशवण लीक है। काशी नाभरी प्रचारिणी मश्ना के पर्स कालय मे 
वालिनी झगसे (६६९४/५०३), जमस्ताथ महात्य (१७०५/६३६), जनग कऋण्म नीलए 
([ब०६/५द८ / की हु० ग्रतियां उपलब्ध हैं । खोज श्मिट  झ तारायण लीला व स्थ 
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लीला तथा राजस्थान रिपोट ' में ध्यान लीला तारायण लीला ब स्फूट पदो का उल्लेख 
हुआ है । 

नारायण लीला' की प्रतिया, माधवदास जी की अन्य रचनाओं के साथ सकलित 
होने के अतिरिक्त स्वतंत्र रूप से भी सर्वाधिक संख्या मे उपलब्ध होती है। इनमें सबसे 
अधिक प्राचीन पोथी (सं० १६७० में लिपिबद्ध) जोधपुर के प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान में है 
जिसमे पत्र सं० १३४ से १६७ तक नारायण लीला” लिखी हुई है। इसी पोथी मे 'बाल 
लीला भी है । गुलजार बाग (पटना) के गो० कृष्ण चेतन्य के पुस्तकालय में 'परतीति 
परीक्षा' की हस्तश्नति है | इमके अतिरिक्त नारायण लीला' की दो प्रतिया व 'रघुनाथ 
लीला' की एक प्रति बाबा कृष्णदास के संग्रह मे है । आाधवदास जगत्नाथी की अलग- 
अलग रचनाओं की अनेक हस्तलिखित प्रतिया विभिन्‍न सग्रहालयों में उपलब्ध होती है ।** 

अ्मणशील प्रकृति के कारण माधवदास जी की रचनाओं में कई भाषाओं और 
बोलियों के शब्द मिलते है । इनकी वाणी का उड़ीसा मे बडा प्रचार है । इनकी रचनाओं 
मे लोक तत्त्व प्रधात है । मौखिक रूप भे लोक-प्रचलित होने के कारण इनकी रचनाओं 
के स्वरूप मे क॒द्दी-कही विभिन्‍नता पायी जाती हैं। चैतन्य प्रवतित भक्ति की अभिव्यजना 
इनके काव्य में हुई है। 'माधवदास जी की वाणी' (ग़काशित) में सकलित इसकी रुच- 
नाओ का सक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--- 

१, बाल लीला : यह रचना कृष्ण की बाल्य-क्रीडाओं से संबंधित है। इसकी 
भाषा सरल बॉलचाल की ब्रजभाषा है। इसमें कुल ६६ दोहे है। इस लघु रचना मे 
बालक कृष्ण की चपलताओं, गोपियों के उपालंभ तथा माता यशोदा के बात्सल्य की 
सुदर एवं स्वाभाविक व्यजना हुई है । 

२. जानराय लीला : १३२ चौपाइयों में रखित इस क्षति में श्रीमद्भागवत मे 
वर्णित लीलाओ का अत्ति संक्षेप से सूत्रात्मकत कथन किया गया है । 

३. जनस-करम लीला : इसमे कुल १०० दोहे हैं। यह रचना कृष्ण की ब्रज- 
लीला से संबंधित है। कृष्ण-जन्म से लेकर हारिका राज्य पर्यत लीलाओं का वर्णन है। 
हसरिलीला मौर हरिनाम-संकीतेनत का महत्त्व भी इस रचना मे प्रतिपादित हुआ है । कीतं॑न 
तत्त्व चैतन्य सप्रदाय की साधना का प्राण है । 

४. रभ लीला : १६० दोहों में लिखित इस रचना में जगन्ताथ जी की रूप-गोभा 
एवं रथ यात्रा का सरस चित्रण किया गया है । रथ राजा का चैतन्य संप्रदाय' में विशिष्ट 
महत्व है। स्वयं चैतन्य महाप्रभू का रथ यात्रा के अवसर पर कीर्तन व नृत्य' प्रसिद्ध है। 
पूर्व उल्लिखित प्रतियों के अतिरिक्त इसकी एक हस्त० प्रति (लि० का०१६ वीं श०) 
पुस्तक प्रकाण जोधपुर (राजस्थान) में सुरक्षित है । १० पत्नो मे लिखित इस प्रति मे 
कुल १५५ छंद है । 

५. ध्यान लीला : ध्यान उपासना से संबंधित इस लघ रचना में ७६ दोहे हैं । 
साधुर्योपासना के लिए ध्या आवश्यक बताया है। सांप्रदायिक 
भावना के अनुरूप ध्यान-नि न सुललित भाषा में किया गया हैं | 
इसमें गदाधर भट्ट के हुआ है ।* 
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६ स्वयूवर लौोला टस रचना मं कूल २ ८दाहंतकी सत्ता विपय श्रीक्षाण 
यक्मिणी की परिणय कथा है जो भागवतालि पुराण पर आधारित २ 

७. रघुनाथ लीला : २६६ दाह्वा-छटा म रचित ,से हाज्य- रचना या कछ 
रामकथा है जिसका वर्णन वाल्मीकि रामायण, विए्ण पृराणादि के आशर पर द्र्या यत्र 
है । वर्णनात्मक शैली मे लिखी गयी यहू रचना सरस एव महत्वपूर्ण है! 2 रखना क्ष 

सहृत्व इसलिए और भी बढ जाता है कि यह तुलसी! से करीब ४० धर पत्र भ्जभाषा के 
लिखी गयी थी, रामायण परंपरा में यह उल्लेखनीय हैं। जिस प्रकार सूरदास का 'सागर 
किसी चलो जाती हुई लोक-पर्म्परा का विकसित रूप हे उसी प्रकार तुलसी का शम- 
चरिंत मानस किसी चली आती हुई लोक कथा का विकसित रूप बाजार जा सकता 

३१ 

जे य. नारायण लोला : २६३ द्वैतुकी छेरो की लीला विषयक उस रचना की सवस 
अधिक संख्या में हस्तलिखित प्रश्तिया उपलब्ध होती है जिससे इसकी ओोकप्रियता सिद्ध 
होती है । इसमे जगन्नाथ नारायण की रूप शोभा व लीला का 8, है । जगन्नाथ जी 
की स्तुतिपरक एक रचना जगन्नाथ साहात्स्य' के ताम से उपलब्ध होती ; जिसने देखने 
पर नारायण लीला एवं जगन्ताथ माहात्म्य एक ही प्ुम्तक के टो नाभ जाने परते ई। 
नारायण लीला की एक हस्तलिखित प्रति में कुल ३०४ छंद है | 

€. परतीति बरिच्छा : राधा-कृष्ण की मधुर लीला विषयक बह रचना धयवस्धित 
एवं सरस है। इसमें कुल ४४ चोपाइयां है। माधुर्य के विस्वार के लिए छद्म लीलाओं 
की प्रसंगोद्भावता चैतन्य संप्रदाय की विशेषता है जिसका निर्वाह इस रचना में भी 
किया गया है। सावरी सखी का छद॒म वेश बनाकर श्रीकृष्ण राधिका की प्रीति-ए-क्षा 
करते हैं। कथोपकथन शैली में रचित यह रचना सरल एवं पर्वापण्त रोचक है । "पर तीवि 
परिच्छा' की एक हस्तलिखित प्रति क़ृष्ण-जन्म भूमि सेवा संस्थान के झंग्रहास) थे सुरक्षित 
है। बावा कृष्णदाम्त के संग्रह की इस पोथी मे पत्रस॑७ १८से ०८ तक ग्रह सचता मं 
१८०६ में गोपालदास वैष्णव द्वारा बुदावन से अति सुदर बरपप्ट अद्यरों मे लिपियद्ध 
हुई है । 

१०. स्वालिन ऋगरी : भ्रमरगीत की टेक मिश्रित जैली मे रंचत आह एक व्मु 
रचना हैँ । श्रीकृष्ण के वाल-विनोद का चलती ब्रजभाषा में महुज-स्वाभाविक बन + । 
इसमे कृष्ण-गोपियों के मध्य मधुर झग्रड़ा, गोषियों की शिकायत एवं यशोदा द्रारा 
गोपियों को फटकारना, वर्णित है। 'र्वालिन झगसे' की एक प्राचीस' हस्ल[लासिन प्रति 
राजस्थानी शोध संस्थान, चौपासनी मे सैने देखी है ।* १२ पृष्ठो मे पृर्ण इस सुचना मे 
कुल १८ छंद है । इसकी लपि सुदर व स्पष्ट है। इस रचना के आत्तिम छंद भें थे बीच मे 
दो स्थलों पर माधोदास नाम की छाप है 

भायचडास इझत कुछ अन्य लघू रचनाएं (जों अब तक अज्ञान रहीं) हमें अनू 
संधाल में उपलब्ध हुई है। 'माधवद्यास जी की ब्राणी' (प्रकाशित संस्करण) भें थे रचनाए 
सम्मिलित नहीं हैं। इन स्तुतिपरक रचनाओं का' संक्षिप्त' घरिचय दस प्रकार है-...- 

११. जय जय व जयति (आरती संग्रह) : चौदह अवनारों को स्तुति से सम्बन्धित 
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इन दो लघु रचताओं की हस्तलिखित प्रतियां महाराजा संग्रहालय, जयपुर से 
सुरक्षित है। कुल १० पृष्ठो मे लिखित 'जय जय नास की प्रथम कृति मे १४ 
अवतारों की आरती से संबंधित पद है। यह पोथी जयपुर भहाराजा रामसिह 
प्रथम के समय (वि० स० १७२४ से वि० सं० १७४६ तक) की है। इस पर 
रामसिह प्रथम को मोहर अकित है | इस रचना के अन्त में कवि ने तीलगिरि के 
श्री जगन्नाथ व स्वय के नाम का उल्लेख किया है | 'जय जय व जयति/ नाम से 
उपलब्ध दूसरी कृति मे कुल २८ पतन्न है जिनमें १४ अवतारों की स्तुति के स्लाथ- 
साथ उनकी लीलाओं का भी वर्णन है। इसमे जग्रन्ताथ जी के झरूप-सौदय, महिमा 
व लीलाओ का अधिक विस्तारपूर्वक सरस चित्रण किया गया है। इसमे भी 
जगन्नाथ के दास माधवदास के नाम का उल्लेख कई बार हुआ है। यह रचना 
प्रथम कृति से भिन्‍न होते हुए भी विषय की दृष्टि से समान है। ऐसा प्रतीत होता 
हे कि ये दोनों रचताए एक ही कृति के दो भाग है । 

१२. हनुमान जयत्ति : यह भी ब्रजभाषा में रचित स्तोन्र काव्य है। हनुमान जी 
वी स्तुति करते हुए कवि ने उतकी महिमा व बलशाली वीर रूप का वर्णन 
ओजस्वी भाषा में किया है । अब तक अज्ञात इस लघु रचना की तीन हंस्तलिखित 
प्रतियां हमें अनुसंधान में उपलब्ध हुई हैं। ये श्रतिया महाराजा संग्रह्मलय जयपुर 
में सुरक्षित हैं। * इनमें सर्वाधिक प्राचीन पोथी का लिपिकाल सं० (८७६ है। यह 
पोथी सबाई जयनगर में फतहचद महात्मा द्वारा क्त्ति सुंदर व स्पष्ट अक्षरों में 
लिखी गयी है । हनुमान जयति' नामक रचना में कुल ८ पृष्ठ है। अन्य दो प्रतियां 
१€वी शताब्दी मे लिपिबद्ध है जिनमें कुल पत्र सख्या कमशः १० व ६ है। इस 
रखना के अत में ”इत्ति श्री माधोदास कृत हनुमाव जयति सपुर्ण लिखा हुआ है । 

१३, नुसिहु जयति : इस लघु कृति में नरसिह अवतार में भगवात के उग्र- 
बीर, बलशाली रूप की स्तुति, महिमा व लीला का गान है। वीर रस प्रधान इस 
रचना में भाषा ओज गुण से युक्त है । इस रचना की दो हस्तलिखित प्रतियां महा- 
राजा संग्रहालय, जयपुर मे विद्यमान है। सं० १८४७६ मे लिपिबद्ध पोथी में 'हनुमान 
जयति' नामक रचना के पहले 'नृसिह्‌ जयति' सामक रचना कुल 5 पृष्ठों में लिखी 
हुई है। इस रचना से श्री जगस्नाथ के दास माधवदास के नाम का उल्लेख हुआ 

।४ 
ह १४. स्फुट पद : साधवदास जगन्‍्ताथी कृत पदो की संख्या शताधिक है। ये 
पद् विभिन्‍न पद-समग्रहों की हस्तलिखित पोधियों मे सकलित है। इस पोभियों में 
माधबदास जी कृत ऐसे अनेक पद मुझे उपलब्ध हुए है जो इनकी प्रकाशित बाणी 
मे नही है।”' प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर में पु० हरितारायण जी विद्याभूषण 
के प्रंथ संग्रह का एक गुटका है जिसका लिपिकाल सं० १७४१ है।”_ इसमे माधव- 
दास जगन्नाथी कृत १२ पद मिले हैं । इनमें कवि की नाम छाप अकित है । इस 
पदों में हरि जगन्नाथ व राम वे प्रति जनय भक्ति भाव प्रकट हुआ है ' राम जी 
फीबधाईस सबर्धित माधवदास जी के कुछ पद कृष्ण जम भूमि सेवा सस्थान 


भथरा के सग्रहालय की एक हस्त लिखित पोथी' मे भी संकलित है] -यी प्रकार 
लिन अन्य हस्तलिखित पदन्सग्रहों में माधवदार जीफेप दे सलब्य टोल है उसमें 
प्रमुख है--प्राव्य विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर की सें 20200 7 पिबरद्ध पाप, पे ् 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में प्राप्त ३ प्रतियां (लिपिकाल क्रमश स० १७६६. शे० 
श्यप्३ व सं० १८४०); महाराजा संग्रहालय, जयपुर मे प्रात ५५ लिया (सीन 
प्रतियों के लिए का० स० १६६७, स० १७२८ वे स० २६५५) | मायवदास 
जगन्‍्ताथी कृत एक पद उदाहरणार्थ प्रस्तुत है-- 

हरि हरि हरण विषम थिंपाद । 

दवन इंब्रिय दुख दार्त क्षवण सेन कुमाद 

दीन वंधु दयाशिश्ष दालिद्र दलन संधीर । 

क्रोध करि षण लोभ धरि पण मोह भजन जभीर। 

सुमति कारण कुमति बारण विपति तारण नाम । 

पाप खडण प्रीति मइहण भगत जन विश्वास । 

भगत बछल हिया कोमल अभय दानि मूरार । 

जगन्नाथ समरथ सुनहु विनती माधोदास पुकारि (४ 

'मदालसा आख्यात' नामक एक रचना, जिसका जियय मारकष्टेय पूराणानेर्गत 

सती मदालसा के आख्यान से सम्बद्ध है, विद्वानों द्वारा जब तक अमबण 
माधवदस' जगल्ताथी कृत मानी जाती रही है ।" कितु हमार भोध-कार् के जतर्गत 
यह सथ्य सामने आया है कि यह माधवदास जयस्नाथी कूच नहीं / आपिसु साधब- 
दास नामक अन्य कवि की रचना है जो दामोदर जी के शिप्य है। इसे मातबदास 
जगस्ताथी कृत मानने का प्रभ नाम साम्य के कारण हुआ है। मदालसा आदरुपान' 
की दो हस्तलिखित प्रतियों का हमने अवलोकन किया है जिशकी पुर्षिकाओं मे 
इस रचना को दामोदर के शिष्य माधवदास द्वारा रचित बताया गया है । शाज- 
स्थानी शोध सस्थान, चौपासनी में सुरक्षित 'मदातसा आर्याग ही एसालिखित 
प्रति (लि० का० सं० १९२६) का अतिम छद ब पृष्पिका “स प्रकार हे - ज्यों 
हू नवाव रामजी, त्यों चाचे माधौदास । थी दामोदर के सिप्य को, राम तुम्हारी आम 
।5॥६७७।।४३॥ इति श्री मदालसा आख्यान ग्रेथ सयूरण भवसू । सतत १६२६ 
भिती वदि २ बार सगल लिखरत व्यास चतुर्भज । वेष्णब पंणीदार जी के सिख्य 
मयाराम पठतार्थ ।!” इसी प्रकार स० १८३८ में लिपिबद्ध उम रचना की दूसरी 
हस्तलिखित प्रति प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर में उपलब्ध हुई है जिससे भी 
प्रथम प्रति के समान ही अंतिम छद में स्पष्ट रूप से दामौदर, के शिष्य माधीवास 
का उल्लेख हुआ है |” यह प्रति नागौर में जती तिलोकघंद द्वारा लिखी गयी ४ । 


रमराय 


व्‌ दावनस्थ देत्तन्य भत्तानुयाथी श्री यमुनावल्‍लभ जी गोस्वामी * की बंश-्साभग्री 
के अनुसार रामराय जी उनकी वंश परपरा में गीत गोधिंद' थे: श्वयिता की 
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जयदेव की ११वीं पीढ़ी में हुए थे । इनके पिता का नाम गौर गोपाल था। नाभा जी 
कृत 'भकतमाल मे उन्हे सारस्वत ब्राह्मण, भक्त, ज्ञानी, विरकत, योगी और कथा- 
कीर्तन से मग्न रहने वाला साधु-सेवी बतलाया गया है |“ प्रियादाम जी ने 'भक्ति- 
रसन्बोधिनी' (भक्तमाल टीका) एवं भक्त सुमरिती' में रामशय जी का उल्लेख 
किया है ॥#+* 

श्री रसिकाचार्थ चरितावली' मे रामराय जी की जन्म तिथि सं० १५४० की 
बवैशाख शु० ११ बताई गयी है मीतल जी इनका समय कुछ वर्ष बाद 
का इसलिए अनुमानित करते है कि कवि कृत गीत गोविंद भाषा की रचना 
(सं० १६२२) के समय उनकी आयु ८२ वर्ष की होती है जो उन्हे साधारणतया 
स्वीकारणीय प्रतीत नहीं होती | इस सबंध में यह ध्याव देने योग्य बात है कि 
रामराय जी को योगी बतलाया गया है, दीघे आयु प्राप्त करता उनके लिए 
असभव नही हो सकता । क्ृष्णदास कविराज ने चैतन्य चरितामृत को ७६ बर्षे की 
अवस्था में लिखना प्रारभ किया था और आज भी शतक पार करने वाले प्रस्यात 
लेखक श्रीपाद दामोदर सातवलेकर हुए है ।*“ 'सरोज सर्वेक्षण' में रामराय को 
अकबर का समकालीन मानते हुए इंसका समय सं० १६५० के आसपास बताया 
गया है** जो कि सही नही है । रामराय कृत गीत गोविंद भाषा' की रचना इससे 
पूर्व सं० १६२१२ में ही चुकी थी। 

रामराय जी के गुरु श्री नित्यानद थे । अंतःसाक्ष्य व अव्य प्रमाणों से यह सिद्ध 
होता है कि उन्होरे श्री नित्यानंद से दीक्षा ली थी। संप्रदाय मे नित्यानद को अनंग 
मजरी का अवतार माना जाता हे। रामराय ने अपनी रचनाओं में अनेक स्थलो 
पर अनभ मंजरी या अतग सखी का उल्लेख एवं मगल-स्मरण किया है ।* अपने 
पद में उन्होंने स्वयं नित्यानंद से' भेंट का उल्लेख करते हुए अपने हृदय-सरोबर के 
पकजों का तित्यानद रूपी रवि से खिलना बताया है ।** सीतल जी का यहू अनुमान 
कि रामरायथ जी पहले वल्लभ मतानुयायी थे और बाद में चैतन्य मत की ओर 
आकषित हो गए थे, संगत प्रतीत नहीं होता। रामशय जी जैसे श्रेष्ठ वैष्णव 
भवत के लिए यह शास्त्र-निषिद्ध बात स्वीकारणीय नहीं कि एक गुध्ध का आश्रय 
छोडकर उन्होने अन्य से मंत्र-दीक्षा ली हो। इसी प्रकार रामराय जी के पदों का 
वल्लभ संप्रदाय में आदरपूर्वक गाया जाता इस बात का प्रमाण नहीं कि उनका 
सबंध चैतन्य मत की अपेक्षा वल्लभ संप्रदाय से अधिक सिद्ध होता है [४६ चैतन्य 
संप्रदाय की कीर्तन-पोधियों में अन्य सप्रदायी कवियों के पद भी श्रद्धापुरवंक गाये 
जाते रहे है तो क्या उनको चैतन्य मतानुयायी मान लिया जा सकता है ? बस्तुतः 
श्रीनाथ जी की सेवा-पुज! से प्रारंभ में चेतन्य सम्रदायी एवं वल्लेभ सश्रदायी दोनों 
ही सबद्ध रहे हैं। श्रीनाथ जी महाप्रभु चैतन्य देव के दादा शुरु माधवेंद्रपुरी के सेव्य 
झाकुर है। इन दोनों संप्रदायों में एक-दूसरे के भकत-कवियों के प्रति आदर भाव 
प्रकट हीना स्वाभाविक है 

वस्तुत जी प्रारभ से ही चंतय मतातुयायी थे मीतल नो भी यह 


मानत है कि रामराय जी के अनुज चहद्रगोपात थी रे यह ये ।लिज्चस 
हूप से चत थ मंतानुयायों थे चअद्रगोप ग जो ग्रच ग्र फवजाए़ी 
प्ररणा से ही गोर चरणाजवित हुए थे. सवे [॥ | ३ ४ थे 
महाप्रभू का पाषद कहा गय, है, रामराय जा प नंद 
के सेव्य ठाकुर--राधारमण, गोविददेव, गोपीनाथ, रा्ामाध्रव मतमोः न वा 
मगल स्तवन किया है। चैतत्य महाप्रभु और उनके सहकारी पापद नित्यालद 
अद्वेत, गदाधर आदि भवनों की भी रामराय जी ने बद्ता का 24. वंतत्व गवा- 
नुयायी भक्तों मे रामराय अति सम्मासनीय व लोकप्रिय रहे है । उ्तय द्वारा राजद 
पद चैतन्य सप्रदाप की कीतैन-पोधियों मे मिलतेट्। जता «व सजी सथ्यों मं 
रामराय चैतन्य संप्रदावी सिद्ध होते है। इनके अनेक शिष्य हुए है  जत्म भगवानदास 
सहित १२ शिप्प प्रमुख थे जो सभी कवि भी थे।  भगवानदास ते वपण कई पद 
में स्वय के सास के साथ सुरु के नाम का उल्लेख किसे ह। उनगे भगवान 
हितु रामराय' की छाप मिलती है। 

रचनाएं : रामराय जी स॒स्कृत के प्रकांड विद्वान एव ब्रजभाषा के रस निद्ध 
कवि थे। उनकी ब्रजभापा रचनाओं में आदिबाणी' एम गीत गोविंद भाषा' 
प्रसिद्ध रचनाएं है जिनका प्रकाशन यमुनावल्‍लश जी गोस्वामी हरा किया जा 
चुका है । 

आदिवाणी : चैतन्य संप्रदाय के प्रारंभिक वाणीकार हमे थे श्धापवन 
रामराय जी की इस रचना को 'आादिवाणी' कहा जाया है। "सम 2०४ पदों का 
संकलन है। ब्रह्मगोपाल जी ने बारह बैप्णबत की बातों मे उसमे >्यनाकाल 
सं० १५७० बताया हैं। इनके पद विभिन्‍न सप्रदायों की कीेस-पोधियों गे थ्रिसर 
हुए मिलते हैं। ऐसे पदों का संकलन करके यमुनावःलभ जी ॥ 'जादिवाणी' बग 
उत्तरा्ध भी प्रकाशित करा दिया है जिसमे कुज ८३ १द हैं। एस+के पद ही भाषा 
परिष्कृत एवं जैली सरस एवं भावपर्ण है। साधु भावपरक इनके पी के सिपिश 
विधय हैं--- राधा-कृष्ण की अष्टकालिक नित्य सेवा-जीला, हसम आदि विभिन 
उत्सव, सांझी, रथयात्रा, भक्िति-सिद्धात्त, प्रिया-प्रियतम बा मधुर शिखत, रस केनि, 
सान और निकूज' विहार लील! । 

गीत गोबिंद भाषा : यह रचना श्री जयदेव कृत शुप्रसिद्ध गीति-कास्य 'गीय 
गोविंद! का ब्रजभाषा में सरस पद्मानुवाद है। इस सफल अनुवाद मे सुल का 
सौदर्य विद्यमान है। रामराय जी ने 'गीत गोकिंद' को निजकम की प्यगा करों 
छ् विविध छंदो सें पद्चबद्ध गीत गोविंद भाषा” का रचला-कास से १६२० 

| 

स्वप्त लोला : रामराय जी कृत एक लघु रचना-- स्वप्न नीला के नाम से 
अधनावत्लभ जी भो० ने प्रकाशित की है। श्री राधिकानाथ छृतत 'मद्धाबाणी' मं 
यह संकलित है। इसका विषय राधा का स्वप्त से कृष्ण का दर्शन और लीला श्स 
है । यह रचना पद एवं दोहा ऊंद के कम मैं रखित है । 
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गौरगणदास 
गौरगणदास के जीवन-वृत्तात के गेंबंध में निश्चित कप से कुछ भी ज्ञात नहीं है 


सर्वप्रथम सागरी प्रचारिणी का के खोज विवरण हारा पता चलता है कि रे 
गौडीय संप्रदाय के वैष्णव व वृदाबन के प्रत्तिद्ध सहात्मा कविथे | बाद 
कृष्णदास जी ने गौराय भूषण मंजावली नाभ से इसकी रचताओं का प्रकाशन 
सा०२००७ मे क्रिया । इसके प्राकक्थन में लिखा है--- आपके वियथ मे कोई विशेष 
बात हमे मालूम नहीं है। परतु इस ग्रंथ से पता चलता है कि आप श्री सनातत 
गोस्वामी-चरणों के आशित प्रिय शिष्य के 7 

गौरगणदास जी ने अपनी रचताओं में श्री गौरांग भहाप्रभू, श्री रूप-सनातन 
तथा अन्य गौडीय यंतों की जो वंदनाए की हैं,” उनसे उनका चैतन्य संप्रदायी कवि 
होना सिद्ध होता है। डॉ० कु० चद्रप्रकाश जी के अनुसार “गौरगणदास सीतलदास 
के बहुत पहले हुए है। वह सनातन भीस्वामी जी के शिष्य थे और कबीर के कुछ 
ही समय बाद हुए थे ।/** मीतल जी को यह सान्‍्य नही है। उनको गौरगणदास 
वल्लभ रसिक के समकालीन और १८वी शी के आरंभिक काल में विद्यमान जान 
पड़ते है। उनके मतासुसार गोरगणदास जी ने अन्य आचार्यो के दाशंनिक 
शिद्धातों के मामोल्लेख के साथ-हीं-साथ मांध्व गौड़ेश्वर सिद्धांत को स्पष्ट रूप से 
“अवित्य भेदामेद” कहा है और चैतन्य मद की शाखा-अरशाखाओं तथा ६४ महतो 
का भी उल्लेख किया है। इससे उनका काल सनातेंब गोस्थामी के बाद का सिद्ध 
होता है । 
गौश्गणदास जी ने अपनी रचनाओं में अनेक स्थलों पर सनात्तन-रूप गोस्वामी 
को गृर बताया है तथा उतकी कृपा व उनके द्वारा प्रदत्त दृष्टि के प्रकाश की बरत 
का भी स्पष्ट उल्लेख किया है।* कविद्वारा रचित खगार-मंझावली” की हस्त- 
लिखित प्रति के प्रारभिक अश में भी श्री रूप सनातन चरन कमल भजन परायतर 
श्री गौरगनदास' लिखा है। इनसे यहें निष्कर्ष विकलता है कि ये रूप वे 
सनातन मे से ही किसी के अनुगत शिष्य थे परंतु निर्णायक रूप से यह कहता 
अवश्य कठित है कि ये समातन गोस्वामी के ही शिष्य थे । क्रवि के काल मिश्वारिण 
में डॉ० तरेशचंद्र बंसल का मत अधिक संगीचीन जान पड़ता है । उन्होने 
गौरगणदास जी का काल १६वी शी का उत्तरार्ध व १७वीं शतती का यूर्वारध 
मामा है। उनके मतानुसार “मीतल जी 'गोविद भाष्य के पश्चात्‌ गौरगणदास जी 
का काल मिर्थारित करता चाहते है, जो ठीक नहीं। कारण, ग्ोविद भाष्यकर्ता से 
कवि परिचित होता तो उनका नामोल्लेख अवश्य करता। यह बात तो बूर 
इसने परकीयाबाद के परम श्रतिप्ठापक श्री विश्ववाथ चक्रवर्ती का नामोल्लेख 
तक नही किया है।''” इसके अतिरिक्त अवित्य भेबामेद' के सिद्धांत की स्थापना 
इलदेव विद्याभूषण (गोविव भाष्यकर्तता) से पुर्व ही हो चुकी थी। ६४ महतो की 
प्रणाली भी परवर्ती वह्दी है । 

डॉ० कुबर चद्रश्रकाश सिंह मे गौरांग भूषण मंजावली की भाषा का 

कवि गौर काव्य / २७ 


विश्लेषण करते हुए उचित ही कहा है, “जिस साड़ी बोली का अस्तित्व अपर्यशकान 
में उसकी कुछ रखनाओं में झलक जाता हू और जो योगगार्मी से परी की बाजी 
में भपता रंग कुछ-कुछ दिखाने लगती है, जिश्का पटला कब सुर थे माता जाता 
है और जिसका किचित्‌ अधिक विकसित रूप कबीर का *बता में मिलता है, उसी 
को 'गौराग भूषण मंजावली में विशेष सरस बनाकर ब्जभापा मे घला मिला दिया 
गया है । काव्य में खड़ी बोली के ध्योग के /विदास में “मं स्चना का स्थान 
अविस्मरणीय है, पर अब तक अज्ञात रहने के कारण ये रर विभार नही हो 
सका है। 

रुचनाएं : गौरगणदास का महत्व उनके हारा रचित 'मज या 'गाश' सच॒नाओ 
के कारण है। साहित्य की इस विशिष्ट रचना पद्धति में ब्रतभावा के साथ खड़ी 
बोली और अरबी, फारती के शब्दों का मिश्चित प्रयोग होता है। हिंदी साहित्य में 
इस काव्य रूप के प्रसिद्ध कवि मीततदास को मिश्र बंदुर्णीं ने खड़ी बीली का प्रथम 
कवि माना है, किंतु स्तीतल से पूर्व गौरगणदास और बल्लभ रसिक ने एसी प्रकार की 
काव्य रचना की थी। इतना अवश्य हूं कि सीवल की भाधा भे शुद्धना है ओर 
गौरगणदास की रचना में च्युत-संस्कृति दोष काही-कटी परामा जाता टे, परतु 
गौरगणदास की खड़ी बोली की पंक्तियों से सरफ्ुस पदायली सी सरराता ८ सुद्षत 
सौदर्थ की अभिव्यजना जिस प्रकार से हुई है वैसी शीतल के काप्य मे नही। 
गौरगणदास जी को माझ रचनाओं की यह विशिष्टता 2. कि उत्तोने तर अभाषा री 
खड़ी बोली व अरबी-फारसी के शब्दों के साथ संस्कृतनिप्ठ शब्दों का भी प्रचर वे 
सरस प्रयोग किया है। बाबा कृष्णदास द्वारा प्रकाशित 'गौराग भुषण मजावली' में 
गोरगणदास कृत चार रचताए सकलित हैं---१. गौरांग भूषत बिलाश मशावली, 
२. प्रार्थना, ३. शुमार मंझावली, (यू तथा उत्तर भाग) और ४. सिद्धाल प्रणानी 
शाखा । इनका सक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--- 

१. गौरांय भूषण विलास मंझावली : 'माक्ष' तामेद छद गे रचित होने मे 
इसे 'मझ्नावली' कहा भया है। भांझ २८ साज्ा का छद होता है जिसने १६ आबा 
पर यति होती है। हिंदी साहित्य से इसकी विशिष्ट पद्धति टै। "ससे काबि ने 
अरबी-फारसी के साथ संस्कृततिष्ठ पदावली का भी बदुलता रे प्रयोग किया है। 
इस रचना भे कुल भसिलाकर ५४४ माँझ, २ छप्पय, ९ कूडलिया तथा ६ दाह ई। 
लिफिकर्ता के प्रभादवश यति व छंद-भंग के दोप भी था भगे हैं। यह रखना भाव 
व्‌ कलागत सौंदर्य की दृष्टि से श्रेष्ठ है। इसके आर भें गुरदेय का स्गरण-यर्णन 
सात सवेयों एवं एक छप्पय में झावपूर्ण एवं अलंकृत शैली में फिया गया है। गौरग 
महापरु के स्वरूप माहात्म्य एव संप्रदायगत सिद्धांतों का कथन भो हुआ है। इस 
रचना को हस्तलिखित प्रति बाबा बंशीदास, वृ दावम के पास उपन््ध है ।** 

२. प्रार्थना : ड्स जघ रचना में गौरांग महाप्रभु एवं उनके प्रार्पद भणां री 
स्तुति के साथ बज, गोप-गोपी, यसुना को भक्ति प्राप्त करने के लिए प्रार्थना की 
गई है। ब्रजदेवी (व्‌ दा) से पिया-प्रियतम की उगल-रस माधुरी के आास्वादन हेतु 
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कृपा करते की विनती की गई है क्योंकि उनकी कृपा के बिता युगल प्रमर 
अलभ्य है 

३. श्रृंगार संझावली : इस कृति के दो विभाग है---पूर्व व उत्तर | पूर्व विधार 
में ३२ माझ और उत्तर विभाग में २७ मांझ है। इसमे गौरांय महाप्रभ की बदन 
के पश्चात्‌ राधा-कृष्ण के रूप सोदर्य एवं माहात्म्य तथा वृदावन ध्यान लीला के 
वर्णन किया गया दे | गौरागभूषण बिलास' की भाषा जहा संस्कृत प्रधान है वह 
इस रखता में अग्वी-फारसी के शब्दों का प्रयोग अधिक है। इससे ज्ञात होता है 
कि कवि को संस्कृत के साथ अरबी-फारसी का भी अच्छा ज्ञान था । 

४. सिद्धांत प्रणाली दाखा : इस लघू रचता का विषय मधुर रस-सिद्धात 
है| प्रेम-मार्य के विधि-विधान एवं आचार शास्त्र का सरल शैली में कथन किया 
गया है। 


सूरदास मदनमोहन 
अतन्य संप्रदाय के रस सिद्ध कवियों में सुरदास मदनभोहन का नाम अग्रगण्य है । 
हिंदी साहित्य के इतिहास-प्ंथों में इस संप्रदाय के जिन दो-चा'र क्तियों का उल्लेख 
हुआ है उनमे इसका भी स्थास है। साभादास, प्रियादास तथा नोगरीदास द्वारा 
किए गये कुछ उल्लेखो से इनके जीवम-चरित्र के विषभ में ज्ञात होता है। बल्लभ 
संप्रदाय में जिस प्रकार सुपरश्तिद्ध भक्त कवि सूरदास हुए हे, उसी प्रकार चैतन्य 
संप्रदाय मे सूरदास मबनमोहन की प्रतिष्णा है। थे सनातन गोस्वामी के शिश्यत्व 
में उतके सेव्य ठाकुर श्री मदनमोहव जी की सेवा किया करते थे, इसी कारण ये 
सुरदास मंदनमोहन' के ताम से प्रख्यात हुए । 

नाभा जी ने 'भकतमाल' में इनका उल्लेख करते हुए इनके कवित्व की प्रशंसा 
की है उनके अनुसार सूरदास मदनमोहत ताम से प्रख्यात थे भक्त कवि गाव- 
विद्या व काव्य में अति निष्णात थे। तब रो में से भुख्यतः मधुर रस का विविध 
प्रकार से इच्होंने गायतल किया था। उपास्य--राधा-कृष्ण की निकुज लीला में 
सहचरी-सखी के अवतार होने से ये उस रहस्यानंद के अधिकारी थे । 

प्रियादास इत 'भवितरस बोधिनी' में सुरदास सदनमोहन के विधय में कहा 
गया है कि ब्राह्मण कुलोत्पत्त इतका नाम 'सुरघ्वज था। अकबर के शासन काल 
में थे संडीला परगना के अभीन (अधिकारी) थे। महाप्रभु (चंतन्य देव) इसके इंष्ट 
एवं ठाकुर मदनमोहन उपास्य थे। मंदतमोहत जी के सेवक गरुधाई (सनातन) 
इनके गुरु थे । ये अत्यत निपष्ठावात विवीत तथा साधु-संत चरण सेवी थे जो सुगल- 
प्रेस माधुरी मे निभस्त होकर अपने पदों का गायन करते रहते थे !४४ नागरीदाश् 
ने भी इनके जीवन के प्रबंध में इन्ही बातों का उल्लेख किया है।** 

सूरदास सदतमोहन के विषय मे यह कहा जाता है कि भगवदभकति व साधु 
पैवा में अनुराग रखने के कारण ये सरकारी खजाने से मदनभमोहन जी को श्रद्धांजलि 
स्वरूप भेंठ भेजा करते थे । ऐसा प्रसिद्ध है कि इन्होंने तरह लाख रुपया साधु-सेवा 
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में व्यय कर दिया था! जब उस रुपये को सरकारी कीप से दाखिल । करने की 
समय आया, तब रुपयों की पेटियों को ककड-परह्लर से शरदार, साध में पद्ाहा 
लिख भेजा था--- । 
तेरह लाख सडी ले उपज, सब गा ने मखि यट । । 
सूरदास मदनमभोहत व्‌ दाबच को सटे, [4 

तब सडीले से भागकर ये व दावन चले जाने थे भार बिर्न । दिर स्थायी 
हूप से बहा रहेने लगे थे।। छेसा कहा जाता । कि सुगन्षा्ी पवचर उसी 
उदारवा, सरलता व॒ वैदराग्य बृत्ति से अत्यत प्रभावित हसा जोर उत का माक।नाओत 
भेजकर वापस बुलाया परतु उन्होंने व्‌ दावन-परित्थाग का रबीकार नहीं किया । 
इस घटना से उनके त्यागमय महाल चरित्र एबं सूद भ्किति-भावता का पस्चिय 
प्राप्त होता है। 

उपर्यक्त उल्लेख से तथा आचार्य रामचद्र शुकत / एव मिश्र बंपओं ' से "से 
रचनाकाल के जो संवत (ऋमश: य० (४९० और १६०० के आसपास) कस ह हससे 
यही अनमान होता है कि वुदावन आममत पर उसको आायू लगभग ४० वर्ष रही 
होगी | इनका जम्म संबत १५६० के लगभग तथा नका कॉलियाों कोच सं (५४६७ 
और १६०० के मध्य अनुमानित किया गया है इनक गोलाकचास व दाजत मे 
हुआ था। वुदावनस्थ पुराने मदनमोहन जी के मंदिर के निहद क्री भतातन 
गोस्वामी जी के समाधि-स्थल के भार्य में एक कोने मे, उनको संमाशि जाज भी 
विद्यमान है ।? 

रचनाएं : सूरदास मदनमभोहन ने अनेक सरस पदों की रचना की थी जा इसके 
जीवन-काल ये ही ब्ज के मंदिरों में गाये जाते थे । इसके पद विश्चिस्ध गपदायों की 
कीतन-पोभियों मे संकलित्त मिलते है जिससे इसकी लोकप्रियता सिद्ध होती है! * 
ताभसाम्य के कारण यह संभव हो सकता है कि वह्लभ सत्दायी सदा म के कुछ 
पद सूरदास मदनमोहन के मान लिए ग्रये हों और दसी प्रदार 'सूर साय गे 
सुरदास मदनमोहन के कुछ पदों का समावेश हो गया हो। बाबा प्णदात ने 
सूरदास मदनमोहन के १०४ पदों का संकलन री सूृस्दाम मदनगहच व सूझू् 
बाणी' नाम से प्रकाशित किया है, इसके द्वितीय संस्करण मे. १४४ पदों का संग्र/ 
श्री सूरदास मंदनमोहन की वाणी” नास से (सं० २०१४ में) प्रकाशित हुआ # । 
श्री प्रभुद्याल भीतल ने सूरदास मदतमोहन' की जीवनी के साथ पसके १०५५ पदों 
का सुर्सेपादित संकलन प्रकाशित किया है (** 

सूरदास मदनमोहन के पदों की रचता-शेली अत्यंत सरस एवं मधूर है। ८न्स 
राधा-कृष्ण की केलि-कड़ाओं, दात, भान, खडिता, अभिसारिका, घिर/, अनृशग, 
बसंत, होली, फूलडोल, रास, वर्षा विषयक लौलाओं का सरस वर्णन हुआ है। ये 
सभी विषय चैतन्य संप्रदाय की स्वीकृत भावोपाससा के अनुरूप तथा अध्टयास' 
व वर्षोत्सव सेवा-उपासना के अनुकूल है। कुछ पद बत्सक्य भाष संबंधी तीखा के 
भी है। संगीत की विविध राग-रागतियों में निबद्ध होने से टसके पद संगीन- 


४० / चैतन्य संप्रदाय का ब्रजधा दा काव्य 


गांप्ठियों एक कीवन मडलियाँ मे विशेष प्रिय रहे है। उसमें झापा तो गश्सता । 
नालित्य के साथ भक्त भावता, उदास खागार भाव को अभिव्यमित जपुपम 
डॉ० शरण बिहारी थास्वागों मे उसका रचता मे गशी भाव को उपासना 
अभिव्यजना लक्षित की 824 इनक काब्यगव सीप्टव का सूल्याकत ऑट भर 
द्वारा इन जब्दी गे उचित ही किया गया है-- “इसतये उपासना में राधा 
प्रधानता है जोर सम्रियों का लीवासुगत्य शी सर्वत्र बशिय हू। रगके काव्य के 
कला-विधान भी उत्कृष्ट कोटि का है । भाषा सरल और श्रुति सुखद है | वर्णनंग 
मजीवता और कहीं-कही सवादों से शहज वाटकोयता भी इनके काव्य गुण हूँ 
प्रसाद गुण के साथ ही माधुर्य की अभिव्यजना इनसे श्रे्ठ है । वास्तव में भाव ज। 
अभिव्यक्ति दोनो ही वृष्टियों से इवकी रचनाए उत्तम है ।£ 


गदाधर भट्ट 
गवाधर भट्ट चैतन्य संप्रदाय के युप्रसिद्ध बजभापा कवि थ। हिंदी साहित्य के 
इतिहास-अंथों में इनके विषय में यह भ्राति चली आ रही है कि ये चैतन्य सहाध्रभु 
के समकालीन वे उनके दीक्षा-प्राप्त शिक्य थे )  बसम्तुतः महाप्रशु जी को भागवन 
कथा सुनाने वाले उनके शिष्य गदाधर पंडित गोस्वामी थे जो बयाली थे और ये 
गदाधर भट्ट उससे भिन्न आश्म श्रदेशीय दाक्षिणात्य वेललनाटीय तैलंग ब्राह्मण थे * 
जो जीव गोस्वामी की प्रेरणा से बुदाचन मे आकर श्री रघुना भट्ट के अनुगत 
शिष्य हो गए थे।* गदाधर भट्ट को चैतन्य महाप्रभु के शिप्प समझने का श्रम 
नाम-साम्य व संप्रदाय साम्य के कारण हुआ है। यों गदाधर पड्ित के समान 
गदाधर भट्ट भी भागवत के श्रेष्ठ प्रवक्‍ता थे, परंतु गदाधर भट्ट और चैतन्य के 
समय मे पर्याप्त अंतर हैं। गदाधर नाम के अन्य भक्‍त कवियों में गदाधर पिश्व 
ब्रजवातती और गवाधरदास हिवेदी भी हुए हैं जो वल्लभ संप्रदाय के कवि है । 
साभा जी, प्रियादास, प्रुवदास, नागरीदास, भगवन रसिक प्रभृति सुप्र सिद्ध भवन 
कवियों ते भदाध्षर भट्ट के उज्ज्यल चग्त्रि व उत्वट भक्ति भावना के साथ हो 
उनकी वाणी की सथूरता और वनके हारा कथित भागवत्त कथा की सरसता की बहुत 
प्रषाँसा की है| इनके द्वारा किए गये उल्लेखा से गदाधर भट्ु के जीवन के संबंध मे कुछ 
जात होता है) प्रियादास जी की टीका से यह बात उल्लिखित हे कि वे दाबन आने 
से पूर्व ही ये ब्रजभाषा में भक्तिनाव से परिपूर्ण सरत पदों की रचना में लीन रहते 
ब। ऐसी जनश्रुति है कि सखी, हो स्याश रय रंगी' को टेक वाला पद सुतकर 
जीव गोस्वासी न उन्हे एक एलोक भेजा जिसे सुनकर ये अत्यंत आनदविभोर 
हो गए । पकत गलोक के मर्म को समझकर इन्होंने मह अनुभव किया कि वृ दावन 
में निवास किये बिना बारतव मे वे अधूर रस के वर्णन के उचित अधिकारी नहीं हो 
सकते ! अतःब थे तत्काल सब कुछ त्यामकर ब्‌ दावन चले आये और श्री रघुनाथ 
भ्रद्ठ गोरबामी मे चैतन्य मत की दीक्षा ली | भागवत कथा-समंज्ञ अपने गुर-रघुताथ 
भट्ट के संसर्ग मे रहने से गदाधघर भट्ट भी भागवत के अपसिद्ध बक्ता हो गये । ने 
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संस्कृत के प्रकांड विद्वान और भक्‍त हृदय सो मे ही, साणी की गर्मता और भाप 
में इसकी असिद्धि को अतिशय कर दिया। नासा जी भादि भबत का बियों ने उनकी 
भागवत कथा की बड़ी प्रणेसा की है। इसबे वंशज मे बनतझे भुरमर एक माफि 
बषता होते रहे है । है ह 

गदाध्षर भट्ट के काल का जनुमात उनके वे दाबस आागमस के गमम मे सगाग 
जा सकता है । जीव गोस्वामी का जन्म बिल संछ १५६८ जार ते दा ।न जागमन 
काल १५६० के आसपास माना जाता है।  "स कसय एवेकी सखी किलृत रूप ई 
फैल गयी होगी । रघुवाथ भट गो ० का गोनोकबास से. ६६१६१ साना जाता है ।* 
अतः वि० सं० १४६०-१६११ के मध्य दी गदापर पट का वे दालन आंगमस तथा 
दीक्षा-ग्रहण काल ज्ञात होता है। श्री गौरीजकर किचेंदी. तक जन्म काल सं० 
१६२० और काध्य काल स० १६६० तथा मिल बच इसका समय सं० १६३२ 
बकविता-काल स० रै७२२ मानते है जो ठीक नहीं है क्योकि वदावम आने मे 
यू ही गदाधर भट्ट गृहस्थ थे अत' उस सम इनकी आय २५-३० वर्ष रही 
होगी। इस आधार पर डॉ५० बंसल ने इनका जन्म स० १५४६७ वे लगभग असुमा- 
नित किया है ।£* 

गदाधर भट्ट को उनके सेव्य ठाकुर मदतमोहन जी यमुना की रेणना से साध 
शुक्ला पंचमी (बसंत पचरमी) के दिन प्राप्त हुए थे । यह विश्वर अदायभा युरूने मे 
आज भी विद्यमान है और इसकी भावमयीं सेबा-पुजा भद् जी के बंशजों हापा 
परंपरा से की जाती रही है। यहा आयोजित्त 'नमाज' व दावन गे बहुत प्रमिद्ध है । 
ब्रजभाषा के सुश्रसिद्ध कवि वल्‍लभ रपिक तथा सस्क्ृत के प्रकाउ पित और रखिक 
भक्त रसिको्तंस गदाधर भट्ट के पुत्र बताए जाते है। * कितु यह सद्बी असीत नहीं 
होता । ये दोनों गदाधर भट्ट के पुत्र न होकर उनके बशजी मे से थे । 

रचनाएं : गदाधर भट्ट को रचनाओं से ज्ञात होता है कि होने संस्कृत की 
उच्च शिक्षा प्राप्त की थी एवं श्रीमद्‌ भागवत्त आदि भक्ति ग्रधो का भी प्रकार से 
अनुशीलन किया था। ब्रजभाषा काव्य रचना में भी इनकी दक्षता एवं रसिकता 
का पता लगता है । 

गदाधर भट्ट ने ब्रजभाषा में सरस पदों की रखना की है । (सके द्वारा रचित 
एक शतक के लगभग स्फुट पद उपलब्ध हुए हैं। विभिन्‍न हस्तलिखित पद-्संग्रदी 
में गदाधर भट्ट के पद मिलते है, उनका संकलन करने पर श्नके जोर अधिक पद 
प्रकाश में आ' श्कते हैं। बाबा क्ृष्णदास जी (कुसुम सशेवर, यू दावत) ने (सके 
पदों का संकलन सं० २००० में जयपुर से प्रकाशित कशथा था, सत्वश्चास्‌ एसका 
पुनर्मुद्रण श्री गदाधर भट्ट जी वाणी' के नाम से सं० २०६१५ बि० भें ऋरामा था 
जिसमे कूल ८५ पद है। इसमें 'योगपीठ” नामक रचना उपासना-रहरय को बताने 
हेतु लिखी गयी स्वतंत्र रचना जात होती है। इसमे कुल १०५ पंक्ितयां हैं जो 
पु्िरिनी के १०८ मदको की भाति समझती चाहिए | ध्यान-उपासना हे संबंधित 
इस कृति में व्‌ दा|बन एवं राधा-कृष्ण की रूप-शोभा का सुदर वर्णन किया गया! है। 


४२ / चैतन्य सप्रदाय का काव्य 


पोग पीट फीस £ १३ में लिपिसक्ाती हरवविखिल पर प्राय | 
प्रतिप्टाप जयउर में है। ० रा या जा पघिशाम गत संग्र जो । भ्रां 
कुल ६ पत्र व ५७ फंड टै। इसमें एस रेसता का सलाम न दीचनस «जय दिया + 
7 बदावन भोए सरशान में भी योग वीड की हु परनि्द। 
गद्राधर भट्ट की सराणी में कुछ सरहनत के पद थी तो जीरधीत [यस 
काव्य के लक्षण है। संस्कृत सिष्द कोमल काथा पंदाचती के साख अंजेभाषा 
सुमधुर शब्दावली इनकी रचना की विशेषता है। इसके पदों मे साघुर्स-भक्ति 7 
ब्रजरस की प्रगाड़ व्यंजना हुई हैं। गदाधर भट्ट प्रमुख रूप रे राधा-काप्ण क 
कशोर-लीजश्ाओं के गायक है। इनकी रचना के बियय है---युगल स्वरूप वर्णन 
होरी, वर्षा झ्लन, रास, योगयीठ, बधाई, बशोदानंदत आदि की बंदना, वशी 
अनुराग, मान, कालियमर्देव, विवाह, ज्योनार, विनय, नाम-महिगा आादि। 
घमार, वसंत हिंडोल, रास, चैतन्य सम्प्रदाय की मधुर भावना के अनुरूप विषय हैं। 
मंदर्गांव, बरसाना और छुट्टन' भट्ट जी के मंदिर (व दावन) के समाजों में भट्ट जी की' 
धघमार बड़े उल्लात से प्राचीन परंपरा के अनुसार गायी' जाती है । गदाधर भट्ट के 
पदो की हस्तलिखित प्रतिया श्रीकृष्ण चैतन्य भट्ट, वृ वावन, डॉ० नरेश' चंद्र बंसल 
(कासगंज) व व्‌ दावन शोध संस्थान में उपलब्ध हैं। स० १८६१७ में लिपिबद्ध एक 
शुटका जयपुर के प्राच्य विद्या श्रतिप्ठान में है जिसमे गदाधर भट्ट कृत ८ पद है । 
जोधपुर के प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान में उपलब्ध गुटके में ([० १७४१ में लिपिबद्ध) 
कृषि के तीन पद हैं ।** 
आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने गदाधर भट्ट के पद विन्यास्त की बड़ी प्रशंसा करते 

हुए इनकी रचना को गो० तुलसीदास के समकक्ष बताया है ।** श्री वियोगी हरि ने 
इनकी रुचना को अष्टछाप के उत्कृष्ट कवियों के जोड़ की /' एवं डॉ० शरण 
बिहारी गोस्वामी ने हरिवंश जी के टक्कर की बताया है तथा उसमें सखी भाव 
की प्रधानता लक्षित की है।'' इनके पद प्रायः सभी कृष्णभवित संग्रदायों की 
कीर्तन-पोधियों में मिल जाते है और आज भी बिता किसी सांप्रदायिक दुराग्रह के 
उनका विभिन्‍न उत्सवों पर सेवानुरूप गायत' होता है। इस प्रकार अनुभूति और 
अभिव्यंजना दोनों ही दृष्टियों से ये हिंदी के भकतिकालीन कवियों में उच्च स्थान' 


पाने के अधिकारी हैं । 


है | 


हरिराम व्यास 

न्नज में हरित्रयी या रसिकत्रयी के नाम से प्रख्यात तीन महात्माओं में से एक 
हरिराम व्यास उत्कृष्ट भक्त कवि है। हरिवंश, हरिदास व हरिराम व्यास--ये 
तीनों मधुर रसोपासक अनच्य भक्त है। व्यास जी का जन्म-स्थल निविवाद रूप से 
ओरछा माना जाता है। ये ओरछा नरेश मधुकर शाह के राजगुरु थे। ब्यास जी 
रखित 'स्वद्धमं पद्धति! या नवरत्त', नाभादास के 'भवतमाल', ध्रुवदास कृत 'भकत 
नामावली', प्रियादास द्वारा रचित 'भक्तिरसबोधिनी टीका मे व्यास जी के 
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जीवन चरित्र सवंधी कुछ सूत्र उपलब्ध लीक वावाजीकसज सार संतस 
श्वा व्य पक्ष जी ऊप्त पृश्त लिलक जी. थ तु तह हो का [| 74 विद्नय गम 
रखते और माता स्थ बटाइ बरत तवा रिक्लाक आंत पे ,म. हु 
मानते थ। 7 है " . 

श्री बासुदेव गोस्वामी ने प्राधाणिक शोधप रक तत्या के जाधार पर व्यास जज 
का जन्म बि० स७ १५६७ की मागशीर्ष कष्णा-पतमी, बुपबार के सोना / ज॑ 
ज्योतिष गणना द्वारा भी परिषुष्ट होता ह4775 एसी दिन हगाश जी की आथर्त 
व दाबन, दतिया, झांसी आदि अनेक स्वागां मे छा पच्रमा मतान्सय के कप ॥ 
मनायी ज/ती है। इनके पिला का ताम सगोखव शहल था। अवन पदों मे ब्यात्म 
जी ने पिता के लिए 'सुकुल' शब्द का धयोग किया है। ४ व! माता का नाम 
देविका था। थे सताढय ब्राह्मण परिवार ये उत्पत्त हुए थे। सरक्त के प्रकार पॉटित 
वे भागवतादि पुराण के वक्ता होने के कारण ये व्यास उपायि ये विमधिन ड़! | 
इन्होंने अ्पतती रचनाओं मे व्याक्ञ' को उपनाम के रूप में प्दुवव कया #। व्योग 
के नाम से ये इतने प्रसिद्ध हुए कि इनका सूल् नाम थे झप्रजानियु बक टावज' भी 
छिप गया । व्‌ दावन से युर गही पर असीम होने के बाद ये व्यागबर्णी गोस्वामी 
भी कहलाते लगे। व्यास जी सद्गृहस्यथ थे, इतने परिवार मे छोःर भाई, व/प्व, 
पत्नी, एक थुत्री व हीन पुत्र थे ।'/ 

हरिराम व्याप्त चैतन्य संप्रदाय के भवत कवि माधवदास जनन्‍माथी हे शिए्य 
थे। माधवदास जी से इन्होने भव दीक्षा ली थी | डा० बंसन मे _स मत के प्रमाण 
स्वरूप व्यास जी द्वारा रचित सस्कृत ग्रंथ 'ववरत्न' ('स्तरद्धर्म पद्धानि)) की ;स्त- 
लिखित प्रति से व्यास जी की गुरु परंपरा उद्धृत की हूं ।"* एस रचना का अकाणम 
बाबा कृष्णदास जी ने बाबा वंशीदास जी की प्रति के आधार पर ब्रिए 6 २००७६ 
में किया था। उक्त रचना की एक हेस्तेलिखित प्रतिलिपि उसने का जम्म भूमि 
सेवा संस्थान, मथुरा के संग्रहालय मे देखी है। इसमे भी यटी सुर परवता दी हैऐ 
है। इससे स्पष्ट होता है कि व्यास जी ते अपने को माध्य मंध्रद ये की गुरु परणरा 
में माधवदाप्त जी का शिष्य बताया है । इस लघु कृति में व्यास जी ने जपव पूर्वा- 
चाये श्री सध्व के मत का उल्लेख करते हुए उनके द्वारा बणित मब पमेयी को जपना 
पत्र कुछ माना है।” बंगाली विद्वान हरिदास जी ने 'थ्रो मोदीय धंप्णव 
अभिधान 5 ताभक विशाल वगला ग्रथ मे एवं लालदास (मूलनाम कूदण दास / ने 
बंगला भक्तमाल*" में तथा पुलिन विहारोदत 7 ते भी बेनाय महापभ पः दादा 
गुरु श्री माधकेद्ध पुरी के शिप्य माधवदास को व्यास जी का दीक्षा युग बताया है । 
गुरु शिष्य वंशावली के अनुसार व्यास जी ने अपनी जगदीश बाज में मामबदास भी 
से मन्र लेकर उन्हे अपना युरु बसाया |! स्वयं व्यास जी मे अपने पद में साध घंदास 
जी की शरण मे आकर उनकी कृप) से सेदेह-निदारण का उश्लेख किया है वन 
इनके पिता समोश्नन शुक्ल दे इन्ही माधवदास से दीक्षाप्राप्स को थी ** हे 
भरकता है कि व्यास जी के बात्य-काल में ही उनके पिता ने अपने यु माधवदात्र जी 
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सइह मत्र दीखा दिलाइ हा श्री वायुदेव ग्रोस्व्रामी की भा यतानुसार व्यात् जी 
के दीक्षा गुरु सवय उतके पिता समोखन शुक्ल थे ।१* 
कुछ विद्वानों ने राक्षावललभी हित हरिवश जी को व्यास जी का दीक्षा-गुर 
साना हैं और व्यासवार्ण के कुछ वदों में हित शी के साथ 'गुर' शब्द के प्रयोग को 
उल्लिखित किया है राधावल्लभीय वैष्मव भद्दाप्भा हारा इका शित व्यास वाणी" 
की प्रस्तावता से ऐसे कुछ उद्धरण देकर व्यास जी को हरिवश जी का शिष्य शक्षिद्ध 
करते की चेष्टा की गयी है। आगे इसी सत की स्थापना का प्रयत्न हॉ० विजयेद्र 
स्वावक ने अपने शोध-प्रतध “राधावत्लभ संप्रदाय : सिद्धांत और साहित्य मे किया 
है । कितु श्री वासुदेव गोस्वामी ने कुछ प्रामाणिक हस्तलिखित प्रतियों के फोटो 
चित्र देकर यह सिद्ध किया है कि उक्त पदों मे हित हरिवंश के साथ गुरु शब्द 
नही है भतः वे प्रक्षिप्त है ** उदाहरण[र्थ--- 
(अ) “व्यासहि शुरु हरिवंश बताई अपनी जीवन सूरि” 
“व्यास बाणी ( राधावहलभीय ) पृ० ज॑ 
“व्यासडि हित हरिबंश बताई अपनी जीवन मूरि'' 
(सं> १८८८ में लिपिबद्ध व्यास वाणी की हस्तलिखित प्रति) 
“+भक्‍त कब्षि व्यास जी (वाहुवेव गोस्वामी) पु० ६६ 
(ब) अब हम व्‌ दावन धन पायों । 
चरण सरन राधे मन दीनो, श्री हरिवश घतायी ॥ 
सोयौ हुतो विषय मंदिर में, हिंत शुरु ठेर जगाथौ | 
-“च्याोस वाणी (राध्षावल्लभीय) पुृ० ८ढ 
इस पद के इसरे चरण में 'थी हरिवश बताया! पाठ पनक्षिप्त है इसके स्थान पर 
'मोहनलाल रिक्ायीं प्रामाणिक पाठ है और तीसरे चरण भे हित गुरु टेर जगायां 
के स्थान पर “श्री गुद ठेरि जगायौ' शुद्ध पाठ है। इसके प्रमाणस्वरूप वासुदेव 
गोस्वामी ने छझ ०१८९४ की हस्तलिखित प्रति का फीटो चित्र दिया है। 
(से) इसी प्रकार राधावल्लशीय व्याप्त वाणी में प्रकाशित अन्य ऐसे 
५ पदों को भी वासुदेव गोस्वासी ने प्रक्षिप्त माना है जिनमें हितहरिक्ण जी का 
धाम 'गुर ग़ब्द के साथ या गुरु भाव के दोतसाथ्थ प्रयुकत हुआ है । 
डॉ विजयेद्र स्वातक ते श्री बाघुदेव गोस्वामी के उपर्यकत आज्षेपरों का छत्तर 
देने के लिए व्यास वाणी की केवल एक ऐसी हस्तलिखित प्रति का उल्लेख किया है 
जो वामुदेव गोस्वामी द्वारा उल्लिखित प्रतियों से अधिक प्राचीन बतायी गयी है । 
उनके अनुसार सं० १७६१ में लिपिबद्ध यह प्राचीन प्रति कलारस (स्वालियर) 
तामक स्थान में उपलब्ध है । डॉ० स्नातक के शब्दों ये “इस प्रति के आधार पर 
पाठ-मेंदों का मिलान करने पर राधावसलभीय 'ब्यास्र वाणी के प्रक्षिप्त पढों का 
निर्णय हो सकता हैं ।--इस प्रति मे वे समस्त पाठ विद्यमान है जिन्‍हे अक्षिप्स 
ठहराया गया है |” यहां यह वात विशेष छूप से ध्यान देने मोग्य है (जैसा कि 
स्वर्य स्‍्तातक जी ने फुटवोट में लिखा है) कि केलारस वाली “व्यास वाणी की अति 
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इस प्रकार प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों के साक्ष्य से यह सिद्ध होता है कि हित 
हरिवश जी व्यास जी के दीक्षा गुह नही थे। राधावल्लभीय पव्यास्त वाणी' में 'गृस 
हरिवश' पाठ देकर भ्रमोत्पादन किया गया है। व्यास जी को राधावल्लभ संप्रदाय 
का बताने की धारावाहिक प्रक्रिया के अस्तर्गत स्वाभीष्ट पाठातर किए जाते रहे है 
जो 'रप्तिक अनन्यमाल' की रचना के समय ही परिलक्षित होते है। इसे गो० 
ललिताच रण भी स्वीकार करते है कि रसिक अनन्यभातल की रचना के समय ही 
व्यास जी की शिप्यता का प्रश्न विवादास्पद बच चुका था।““ भगवत मुदित के 
नाम से आरोपित 'रसिक अनन्यमाल' नामक ग्रथ के आधार पर व्यास जी को 
हितहरिबश जी का अनुयायी बताना तथ्यविद्वीन है क्योकि 'रसिक अनन्यभाल 
के विशिन्‍न प्रसंगो मे व्याप्त असंगतियों के कारण यह विष्यसनीय नहीं है | 
उदाहरणार्थ 'रसिक अनन्यमाल' में प्रवोधानंद सरस्वती (चैतन्य महाप्रभ के 
पार्षद गोस्वामी) व स्वामी हरिदास को हितहरिवंश जी का अनुगत प्रदर्शित करना 
तथ्य से परे नितांत असगत है।* इसी प्रकार राधावल्‍लमभीय उत्तमदास कृत 
'रपस्तिक परचई' (यह कृति 'रसिक्र अनन्यमाल' के साथ जुडी हुई मिलती है) मे 
भी स्वामी हरिदास को हित मतानुबायी बताया गया है। अतः 'रसिक अनन्यमाल' 
की अभ्रामाणिकता सिद्ध होने के कारण! उसमे प्राप्त व्यास जी संबंधी प्रस॑ं गों को 
साक्ष्य के रूप में प्रस्तुत नही किया जा सकता | 

व्यास जी ने अपने पदों में जहां हरिवंश जी की वंदना करते हुए उनकी कृपा 
और पथ-प्रदर्शन को स्वीकार किया है उसी प्रकार की बंदनात्मक स्तुतियां अनेक 
संतों के प्रति व्यक्त की है। उन्होंने रूप सबातव को साधुशिरोमणि और प्राणस्वरूप 
बताया है और नारद, शुकदेव, जयदेव, स्वामी हरिदास, माधवदास, कबी र, मा भदेव, 
प्रबोधानंद और अपने पिता समोखन शुक्ल की भी बदना की है। * वस्तुत' व्यास 
जी ते सब भक्तों के प्रति विनम्न भाव से श्षद्धा अपित की है, “संत सबे गुरुदेव 
है”, पर उनकी अट्ठ आस्था रही । 

अनेक सतों के प्रति अभिव्यक्त इसी श्रद्धा के आधार पर परवर्ती आलोचको 
ने ब्रमवश उन्हे व्यास जी के गुरु के रूप मे आरोपित कर दिया। 

व्यास जी द्वारा रचित खूंगार रस विहार के पदों को हितहरियंश जी के नित्य 
बिहार के पदीं के समीप देखकर डॉ० स्नातक एक ओर उन्हें हितहरियंश द्वारा 
दीक्षित मानते है कितु दूसरी कोर यह विचित्र संभावता भी व्यक्त करते' हैं कि “हो 
सकता है पहले उन्होंने पितृचरण से कोई धममे-दीक्षा प्रहण की हो कितु व्‌ दावन 
आने पर वे शुद्ध राधावललभीय होकर ही उपासना केरते रहे। अतः उन्हें हित- 
हरिवंश जी से पुनः दीक्षा-मंत्र लेना आवश्यक अतीत हुआ ।”!75 ज्यास जी जैसे 
उच्च कोटि के परम बवेष्णव के संबंध में पुनः दीक्षा मंत्र लेने की बात संगत प्रतीत 
नही होती । एक गुरु का परित्याग कर अन्य से मंत्र दीक्षा लेना शास्त्र-निथिद्ध है । 
व्यास चाणी के अंतःसाक्ष्य और बहिसफ्िय के आधार पर व्यास जी का जो महान 
चरित्र प्रकाशित होता है उससे भी यह प्रमाणित नही होता | नित्य बिहार वर्णन 


कचि और कान्य / ४७ 


मे व्यास जी जहा >तहरिवण की साधता पद्ञति से प्रथा बित हाए है बेटी भागवत्त 
झूप-समातत वे प्रवीधानंद की भक्ति-यद्धति सेशी परन्चि हैं वस्प सासवामी व 
प्रबोधानद सरस्वती ने अपनी रचनाओं मे संत्रयोगमसयी सीला का रु माना है की 
चैतन्य संप्रदाय में भी सखी भावीपन्‍म वित्य जिलार की मंथन चीजालाी के सरसख 
बर्णन हुआ है। व्यास जी के काव्य में हज रस बार शिफआ हल बाता का सु 
अभिव्यजना हई है| यहे बेवत्य यप्ररीय को व्यावविता के जता पे छ | बरचबूते 
ब दावन की सहज माछुरी ओर कूज केलि का अंनेभाहव बचा मा मे थीं हुया है 
अपनी रुचि के अनुरूव स्वभावत: श्रद्धा सरिय उस अ्टण विया है । रे 
व्यास वाणी' में ऐसे अनेक स्थल है जटा ण्त्िईछतिय्स ओर 7चज्दिम स्वामी 
को सखी-पहिली के रूप थे चिजित किया गया है। उद्ाहा पोज - ० (वी सहेली 
कब भिलि है, ने हाः बंसी-हरिदासी , ' हजिविंसी पालन 7 सिया, नयात सु सत्त 
होर/, “हरिवंसी-हरिदासी बोली नहिं सहवरि समाज कोऊ बसे ', ५, रिवसी 
हरिदासी सों मिलि कज कैलि रस गाय सुतायौा आदि 7 ये. स्याव बंप साय 
बात है कि व्यास जी ते अधिकाशत, इच्विंग और हकदार: - दावा वत समान भाव 
से एक साथ स्मरण करते हुए उत्लख किया हैं जार घर. सो सर्दी भीजी। जग मधुर, 
उपासना के संदर्भ में । इससे यह स्पष्ट होता हूँ लि हित भी जार टॉदिदास जी 
दोनों से व्याप्त जी को अपनी साधना-पद्धति में शहायवा मिली। 'सर्य॑दभ में 
बासुदेव गोस्वामी का यह मत समी चीन एतीत होता दे कि दियटरिबश जा | स्वानी 
हरिदास व्यास जी के सदयुरु थे!” ऑल क्िशोरीलाल एप्स से भी /ग्विंश भी 
क्ते व्यास जी का साधना गुर माना है! कुछ दलिहास लेचका ने ध्यात्त के 
संप्रदाय के सबध में लिखा है कि ये पहले चतत्य संप्रदाय मे ॥ पीछे दिम्ेहरिवंश 
जी के अनुगत होकर उनके शिप्य हो गए | व्यास जी मे एक भुर की दढ़ खड़ा 
विध्वास न रखकर इधर-उधर अनगिनत शुरू करके दवर्की जुदम खाने बाल को 
गणिका सुत के रूप मे विदनीय बताया है ।"* अतः व्यास जी के संप्रदाधजस्थिर्तव 
करने की बात इसकी एकनिएठ भुरुन्भक्िति भावना को देखने हुए प्रमाणित के 
होती । उपर्युक्त भतों से यहू अवश्य सकेतित होता है कि क्रमश सभी बिद्वानां े 
(डॉ० स्नातक ने भी पिलु-चरण से धर्म-दीक्षा की बात कहकर ) ध्यार जी को स्वे- 
प्रथम संत्रध् चैतन्य संप्रबाथ से स्वीकार किया है । 
व्यास जी ते अपने एक पद में इस बात का उत्नेख किया है [व माधवदास जी 
की शरण में आते पर ही इन्हे प्रेण भ्रक्ति का फल सिल गया था जिसे हरिबंश जी 
तथा हरिदास जी से सिलकर और पुष्ट किया ।' सखी भाव की उपासना का 
रहत्य समझने से उन्हें अपने पिता समोखव शुक्ल से भी बढुत सहायता मिनी थी । 
वे उनके शिक्षा गुरु थे । ** व्यास जी से मंगलाचरण के रूप थे अपत पिला 'शुकल 
की वंदना की है। उनके कुछ पदों मे पिता के लिए 'गुद सुकल' शदद का प्रयोय 
हुआ है। “ वाधुदेव गोस्वामी ने व्यास जी के मंत्र गुद्ठ उसके पिता समीखग शुक्ल 
को माता है ।* जीतल जी ने व्यास जी को साधवदास की शिष्य परंपरा मे मानने 


४८ / चैतन्य संप्रदाय का ब्रजज्ञाध। काव्य 


हुए लिखा है दीक्षा गुरु सबधी समस्त उपलब्ध सामग्री की आलोचमा सक विवे 
चना करने से ज्ञात' होता है कि व्यास जी के पिता समोखन शुक्ल ने चत य महा प्रभ 
के गुरु भाई माधवदास नामक संन्यासी से माध्य संप्रदाय की दीक्षा प्राप्त की थी 
और व्यास जी ते अपने बाल्यकाल में अपने पिता से उसी संप्रदाय की दीक्षा ली 
थी। इस प्रकार स्वयं व्यान जी माधवदास के शिष्य न होते हुए भी उनकी शिष्प- 
परपरा में आते हैं।*” उपयु कत सभी मतों व उपनब्ध सामग्री के आधार पर यह 
निष्कर्ष मिकलता है कि व्यास जी के दीक्षा गुर चाहे माधवदास जी हो या उनके 
पिता समोखन शुक्ल, उनके संप्रदाय-निर्धारण में कोई अंतर नही आता, वे चैतन्य 
सप्रदाय के ही सिद्ध होते हैं। व्यास जी की वंश-परंपरा में चैतस्य संप्रदाय की 
भक्ति-पद्धति व आचरण-थिध्ान अब भी मान्य है। 
व्यास जी सस्कृत के प्रकांड पंडित थे। युवावस्था के प्रारंभ में ही उन्होंने 
अनेक प्रसिद्ध पंडितों को शास्त्रार्थ मे पराजित कर दिया था । कितु भक्ति-भावना 
की प्रगाढता होने पर उन्होंते शास्त्रीय वाद-विवाद को तुच्छमाना। साथ्ुनसतों 
द्वारा व्‌ दावत-रस की चर्चा सुनने पर उनके मन में वे दावन-गमन की अभिलाषा 
तीन्न होती | व्यास जी के बु दावन-आगमत के सबंध में कुछ विद्वानों का मत है कि 
ते दो बार व दावन आये थे ।*' और कुछ विद्वान यह मानते है कि वे एक बार ही 
सब कुछ त्यागकर बृदाबत आने के पश्चात्‌ फिर कभी वापस नहीं गये ।** स० 
१६१२ में ४५ वर्ष की अवस्था में व्यास जी स्थायीरूप से व्‌ दावन-वास के लिए आ 
गये थे ।** यद्दि व्यास जी का ढो बार व दावत-आगमन माना जाये तो सं० १६१२ 
से पूर्व प्रथम बार वे रूप, सनातन, प्रबोधानंद के निकट सपके मे अवश्य आए होगे, 
जो उनकी वाणी के साक्ष्य से संकेतित होता है। वि० सं० १६११ में रूप सनातन 
का तिरोधान हो गया था। 
व्‌ दावन में व्यास जी ने अपने आराध्य देव युगलकिशोर जी का मंदिर 
बनवाया था । स० १६२० में आपने युगलकिशोर जी की मूर्ति प्रतिष्ठित की ।' 
यवन-उत्पीडन काल मे यह पन्‍ना राज्य में ले जाई गई, तब से वहीं विद्यमान है। 
किशोर-किशोरी क्ृषप्ण-राधा की उपासना उनका प्रमुख लक्ष्य था। व्यास जी 
विशाखा सखी के अवतार माने जाते हैं, रास के वे अनन्य भव॑त थे । नाभा जी ने उनकी 
इस विशेषता का प्रमुखरूप स उल्लेख किया है। व्यास जी की भक्ति भावना व 
निष्ठा अपूर्व थी । किशोर-किशोरी की राम-विलास लीला के प्रतीक स्वरूप उन्होंने 
अपने पुत्रों के नाम रासदास, विल्लासदास व किशोरदास रखे । 
व्यास जी का चरित्र सच्चे भक्त के रूप में उदात्त गुणों से समन्वित था। 
भक्तो के प्रति उनकी अपार श्रद्धा को लक्षित कर नाभा जी ने व्यास जी के इंष्ट 
रूप में भक्तों को माना है। व्यास बाणी के अनेक पदों मे भक्‍तों की महिमा का 
गान किया गया है। प्रियादयस जी ने व्यास द्वारा साधु-संतों के सत्कार का उल्लेख 
करते हुए उनकी भव्ति-निष्ठा संबंधी कई घटनाओं का वर्णन किया है। व्यास जी 
नयी भगवद-प्रसाद में इतनी अधिक निष्ठा थी कि कहते हैँ, एक बार भगिन की 
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डलिया में मे प्रमाद की एक पकौड़ी उठाकर उन्होंने खा ली थरी। ” बब्ीर के 
समान रच्होंने भवित के क्षेत्र मं समस्त भेदभाव और प खिला का बिनध शिया | 
व्यास जी का जीवन इतना महाल था कि उसके जीवन छाल में ही उससे संबंधित 
अनेक चमत्कारपूर्ण कभाए प्रचलित हो गयी थी । ब्यास जी वा चिकन गमस मुं6 
१६६४६ में माना जाता है। 

रचनाएं : व्यास जी कृत मे रचयाए विस्यात हैं। (१) सवधर्म पद्धति था 
नवरत्म--संस्कृत मे रचित इस कृति का प्रकायान बाबा छा णदास जी (कुशुम सरोवर) 
हारा किया जा चुका है। (२) रामभाला- - हिंदी मे रचित सेट अप्रकाषित कृति 
संगीत शास्त्र से संबंधित है जिसमें कुल ६०४ दीटी मे विशिरत शग पागनियों का 
बर्णन किया गया है। इसकी एक हस्तलिखित प्रति स्टेट ला :ब्ररी टी3मंगढ में सुर- 
क्षित है। इसका लिपिकाल वि० स० १८५०४ है । 7 (३। स्यास बाणी-> व्याग 
कृत अनेक पद विभिन्‍न पद-सग्रहों में उपलब्ध होते है। एसके पदों के ३ संकलन 
विभिन्‍न विद्वानों द्वारा प्रकाशित हुए है --१. ब्यास वेशीय राधा किगार गोस्वामी 
द्वारा प्रकाशित व्यास वाणी, २. थी हित राधावल्‍्नभीय वेणय मंदाशकज्ा द्वारा 
प्रकाशित 'व्यास वांणी', ३. वासुदेव गोस्वामी द्वारा रखित अंथ भव कवि 
व्यास जी' के अंतर्गत प्रकाशित 'ब्यास वाणी । भवत कि व्यास जी तामक एस 
ग्रंथ के प्रथम खंड मे वासुदेव गोस्वामी ने प्राचीन एवं आामाणिक साभग्री के अनु- 
संधान व परीक्षण द्वारा व्यास जी के जीवन वृत्तात व उनके का यम न समीक्षा की 
है। उन्होंने विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियों मे से व्याम जी के पदी का संकलन किया । 
ग्रथ के द्वितीय खड--वाणी सकलन में श्ली अभ्रुदबाल मीतस ने व्यास जी के 
पदो के दो मुद्रित संकलनों व ४ हस्तलिखित प्रतियों व अन्य कोर्स मंत्र दे 
आधार पर ब्यास वाणी का सुसंपादत किया है। दस व्यास बाणी मे कुछ ५५७ पद्र 
संकलित है। इनके अतिरिक्त रास परच्राध्यायी' के ३० मद ये माली के १४८ 
दोहे भी है। 

व्यास जी की रचनाओं को दो भागों मे विभाजित किया जा गकता है-- 
१, सिद्धांत व छुगार रस विषयक पद, २. लौकिक जीवन के व्यामटारिक पक्ष मे 
संबंधित पद व साखिया । प्रथम प्रकार की रचनाओ मे व्यास जी के आधुर्मभावगनक 
भक्ति-उपासना विधान एवं लीला सबंधी पद आते है | इनमे भवित के गाधवा गे, 
भक्ति-सहिमा, गुरु, साधु व प्रसाद का माहात्म्य, भक्तों की विधिस्त अवस्थाओं 
का वर्णन किया गया है। लीला के पदो मे प्रमुख रूप से साधा-काण को प्यृंगार सम 
प्रधान नित्य बिहार की लीलाओं का सांगोपाग सरस्त चित्रण हुआ है । लित्य विद्वार 
के विधायक तत्वों--राध्रा-कृष्ण, व्‌ दावन भौर सहचरी वा शुदर निरगण हुआ 
है। ब्रज रस व निफुज रस दोनों की भभिव्यवित में व्याग जी सिद्ध, रन है। दूसरी 
प्रकार की रचनाओं में व्यास कृत दे साखियां व पद लिए जा सकते है जितग जीवन 
के व्यवहार पक्ष से संबंधित चीति और उपदेशपर्क विचारों की अभिव्यत्रत हुई 
है। इनमे व्यास जी का 'समाज सुधारक उपदेष्टः का ऑजस्थी स्थर बड़ी 
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प्रखरता से गूजा है. कबीर के समान उ होने सामाजिक व धार्मिक भेदभाव वम्भ 
ढोग, आडबर, कृत्रिम व सिथ्या आचरण का कठोर शब्दों में विरोध किया है | 
उपदेशान्मक साखियों में जहां व्यास जी ने आराधना पद)ति, संत-प्रशंसा, हरिजन- 
महिमा, असादोत्कृष्टता, ताम-ग्रुणयान, भक्ति उपदेश व साधना पर अपने विचार 
व्यक्त किये है वही कुर्संस त्याग, कपठ से घृणा, अभिमान व सांसारिक म्रमजाल 
से वर रहने की जीवनोपथोगी बातों की शिक्षा दी है । 


चद्रगोपाल 

भवतमाल' आदि भकक्‍त-नामावलियो एवं हिंदी-साहित्य के इत्तिहासों मे चंद्रगोपाल 
जी के जीवन से संबंधित कुछ भी ज्ञात नही होता । यमुनावललभ जी ग्रौस्वामी, 
व्‌ दावन की सामग्री के आधार पर ही इनका परिचय प्राप्त होता है । 

चंद्रगोपाल जी को जयदेव महाप्रभु की वंश-परपरा में माना जाता है। ये 
गो० गौर गोपाल जी के छोटे पुत्र एवं रामराय जी के छोटे भाई थे। इनका जन्म 
संवत्‌ १५७७ चैन शुक्ला नवमी को लाहौर मे हुआ था तथा देहावसाव सं ० १६२२ 
माघ शुक्ला ११ को हुआ ।”* बू दावन आने के पश्चात्‌ रामराय जी की प्रेरणा 
से ये चैतन्य मतानुयायी हो गये ।* इन्हें चित्रा सहचरी-स्वरूप माना गया 
है ।*' इनके पश्चात्‌ सभी वंशज व्‌ दावन में स्थायी रूप से निवास करते हुए इसी 
मत के अनुयायी रहे । इनके पुत्र श्री राधिकानाथ जी तथा इनके बंश्जों में अनेक 

जभाषा के कवि हुए हैं । 

रखनाए : चद्रगोपाल जी ते सस्क्ृत एवं ब्रजभाषा दोनों मे सशक्त एवं श्रेष्ठ 
रचताएं की है। चैतन्य प्रवर्तित राग मार्ग में इनकी गहन निष्ठा थी अत: इनकी 
रचताओं में भी माधुयें भाव-अनुधूति अत्यंत गहन एवं रस व्यंजना अबल रूप से हुई 
है। इनके द्वारा प्रणीत ब्रज॒भाषा काव्य-रचताएं ये है-- १. चद्र चीरासी, 
२ अप्टयाम सेवा सुधा, हे, गौरांस अष्टयाम, ४. राधामाध्षव ऋतु विहार और 
५ श्री राधा विरहू शतक । ये सभी अप्रकाशित रचनाएं यभुनावल्‍लभ जी गोस्वामी 
(व्‌ दावन) के पास है । ये अत्यंत सरस, भावपषूर्ण, परिमाजित तथा कोमल-कात 
पदावली से थुकत है । 

(१) चंद्र चौरासी : इस अप्रकाशित रचना में सिद्धांत, उत्सव ओर नित्य सेवा 
सबधी कुल ८४ पद है, इसीलिए इसका नामकरण “चंद्र चौरासी रखा गया है। 
इसमे 'सुधा' नाम से तीन भाग है। प्रथम भाग मे चैतन्य संप्रदाय के सिद्धांतों का 
सक्षिप्त वर्णन है, द्वितीय में राधा-माधव की सेवा-भावना का तथा तृतीय मे 
विभिन्‍न उत्सव-कार्यों का अत्यंत भावपूर्ण एवं सरस वर्णन है। काव्य एवं भवित 
की दृष्टि से यह रचना श्रेष्ठ है । इसमें बीच-बीच में दोहे भी दिये गये हैं। इसकी 
सुदर अक्षरों मे लिखित एक हस्त प्रति यमुनाबल्लभ जी गोस्वामी के पास 


विद्यमान है । 
(२) अध्टयाम सेवा-सुधा ' इसमे उपास्य---आओी राद्वान्माधव की अप्टकालीन 
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इसिया में से प्रसाद की एक पकौड़ी उठाकर उन्हीने खा ली थी ।'” कबीर के 
समान उन्होने भवित के क्षेत्र मे समस्त भेदभावो और पाखंडों का विरोध किया । 
व्यास जी का जीवन इतना महान था कि उनके जीवन काल में ही उनसे सबधित 
अनेक चमत्कारपूर्ण कथाएं प्रचलित हो गयी थी । व्यास जी का चिकुण गन स॒० 
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१६६६ मे माता जाता है। 

रचनाएं : व्यास जी कृत ३ रचनाएं विख्यात है--(१) रवधर्म पद्धति या 
नवरत्न--सस्कृत मे रचितइस क्ृति का प्रकाशन बाबा कृष्णदास जी (कुसू म सरोवर ) 
द्वारा किया जा चुका है। (२) रागमाला-- हिंदी में रचित यह अप्रकाशित कृति 
संगीत शास्त्र से संबंधित हैं जिसमे कुल ६०४ दोहों मे विभिन्‍ता राग-रागनियों का 
वर्णन किया गया है। इसकी एक हृस्तलिखित प्रति स्टेट लाइब्रेरी दीवःमगढ़ में सुर- 
क्ित है। इसका लिपिकाल बि० स० १८५४५ है ।'+ (३) व्यास वाणी --व्यास 
कृत अनेक पद विभिन्‍न पद-संग्रहों में उपलब्ध होते है। इनके पदो के ३ संकलन 
विभिन्‍न विद्वानों द्वारा प्रकाशित हुए हैं--१. व्यास वंशीय राधा किशोर गीस्वायी 
द्वारा प्रकाशित व्यात्त वाणी, २. श्री हित राधाववलभीय वैष्णव महासभा द्वारा 
प्रकाशित व्यास वाणी”, ३. वासुदेव गोस्वामी हारा रचित ग्रंथ 'भकक्‍त कवि 
व्यात्त जी के अंतगेत प्रकाशित व्यास वाणी । भक्त कवि व्याग जी' तामक उस 
ग्रथ के प्रथम खड से वासुदेव गोस्थामी ने प्राचीन एवं प्रामाणिक साभग्री के अनु- 
सधान व परीक्षण द्वारा व्यास जी के जीवन वृत्तांत व उनके काव्य वी समीक्षा की 
है। उस्होंने विभिन्‍न हुस्तलिखित प्रतियो मे से व्यास जी के पदो का सकलन किया । 
ग्रथ के द्वितीय खंड---'वाणी संकलन' मे श्री प्रभृदयाल मीतल मे व्यास जी प 
पदों के दो मुद्रित स्ंकलनों व्‌ ४ हस्तलिखित प्रतियों व अन्य कीसेन संग्र/। थे 
आधार पर व्यास वाणी का सुसपादन किया है। इस व्यास दाणी मे कुल ७५०७ पद 
सकलित हैं। इनके अतिरिक्त “रास पचाध्यायी' के ३० पद व साखी के शव 
दोहे भी हैं । 

व्यास जी की रचनाओं को दो भागों में विभाजित किया जा सकता है 
१. सिद्धांत व शूंगार रस विषयक पद, २. लौकिक जीवन के व्यावद्ाश्कि एश्ष से 
सबंधित पद व साखिया । प्रथम प्रकार की रचनाओं मे व्यास जी के माधरगंधावपनम 
भक्ति-उपासना विधान एव लीला संबंधी पद आते हैं। इनमें भक्ति देः भ प्रन्‍ः अंग, 
भविति-महिसा, गुरु, साधु व प्रसाद का माहात्य, भवक्‍तों को वििम्त अवस्था भर 
का वर्णन किया गया हैँ । लीला के पदों में प्रमुख रूप से राधा-कृष्ण की शगार रस 
अधान नित्य विहार की लीलाओं का सांगोपांग सरस चित्रण हुआ है । मिय्य शिकार 
5 विधायक तत्वो--राष्रा-कृष्ण, वुदावन और सहचरी बा सदर मिरूपण हुआ 
है । ब्रज रस व निकज रस दोनों की अभिव्यक्ति में व्यास जी सिद्ध,रग है। #सर) 
प्रकार की रचनाओ में व्यास कृत वे साखियां व पद लिए जा सकते हैं धिय।| जाके 
के व्यवहार पक्ष से संबंधित नीति और उपदेशपरक विचारों की अभिष्यक्ति श््ट 
है। इसमे व्यास जी का 'समाज उधारक उपदेष्टा का ओजश्बी स्व॑ बड़ी 
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प्रखरता से गूजा है । कबीर के समान उ होने सामाजिक व ध्शमिक भेत्थाव दस्भ 
ढोगे आइबचर कृत्रिम व मिथ्या आचरण का कठोर शब्दों मे विरोध किया हैं 
उपदेणा मक साखियो मे जहा व्यास जी ने आराधना! पद्धति सत प्रशसा, हरिजन 
महिमा प्रसादों कृष्टता, नाम-गुणगान, भवित उपदेश व साधना पर अपने विचार 
व्यक्त किय्ने है. वही कुर्मंग त्याग, कृपट से घृणा, अभिमान व सांसारिक भ्रमजाल 
से दूर रहने की जीवनोवयोगी बातो की शिक्षा दी है । 


चंद्रगोपाल 

अवक्‍तमाल' आदि भक्‍त-मामावलियों एवं हिंदी-साहित्य के इतिहतसों ये चंद्रगोपाल 
जी के जीवन से सेबंधित कुछ भी ज्ञाव नही होता! यमुनावल्लभ जी गोस्वामी, 
वृदावन की सामग्री के भाधार पर ही इनका परिचय आप्त होता है । 

चंद्रगोपाल जी को जयदेव महाप्रभु की वंश-परंपरा में माना जाता है। ये 
गो० गौर गोपान जी के छोटे पुत्र एवं रामराय जी के छोटे भाई थे। इनका जन्म 
संवत १५७७ चैत्र शुक्ला नवभी को लाहौर में हुआ था तथा देहावसान सं० १६२२ 
मा शुक्ला ११ को हुआ । “* व्‌ दावन आते के पश्चात्‌ रामराय जी की प्रेरणा 
पे ये चैतन्य मतानुयाबी हो गये /* इन्हें चित्रा सहचरी-स्वरूप माना गया 
है । ४! इनके पश्चात्‌ सभी वंशज व्‌ दावन में स्थायी रूप से निवास करते हुए इसी 
मत के अनुयायी रहे । इसके पुत्र श्री राधिकानाथ जी तघा इतके वंशजों में अनेक 

जभाषा के कवि हुए हैं। 

रचनाएं : चंद्रगोपाल जी ने सस्‍्कृत एवं ब्रजभाषा दोनों में सशक्त एवं ख्रेष्ठ 
रचताएं की है। चैतन्य प्रवर्तित राग सार्ग मे इनकी गहन निष्ठा थी अतः इनकी 
रचनाओं में भी माधुर्य भाव-असुधुति अत्यंव गहन एवं रस व्यंजगा अबल रूप से हुई 
है। इनके द्वारा प्रणीत ब्रजभाषा कीव्य-रचनाएं ये हैं-- १. चंद्र चौरासी, 
२. अष्टयाम सेवा सुधा, ३. गौरांग अष्टथाम, ४. राधाभावव ऋतु विद्वर और 
2५. श्री राधा विरह शतक ! ये सभी अप्रकाशित रचनाएं य्मुनावत्लभ जी गोस्वामी 
(व्‌ दाबन) के पास हैं। ये अत्यंत रत, भावषूर्ण, परिमाजित तथा कोमल-कांत 
पदावद्ी से युक्त हैं। 

(१) बंद्र चौरासी : दस अप्रकाशित रचना में सिद्धांत, उत्तव और नित्य सेवा 
संबंधी कुल ८४ पद हैं, दसोलिए इसका नामकरण “चंद्र चोरासी' रखा गया है । 
टसमें सुधा' ताम से तीत भाग हैं। प्रथम भाग में चैतन्य संप्रदाय के सिद्धांतों का 
कक्षिप्त वर्णन है, प्वितीय में राधा-माधव की सेक्ा-भावता का तथा तृतीय सें 
विभिन्‍्व उत्सव-कार्यो का अत्यंत भावषु्ण एवं सरस्त वर्णन है। काव्य एवं भक्ति 
की दप्टि से यह रचना श्रेष्ठ है। इसमें बीच-बीच मे दोहे भी दिये गये हैं। इसकी 
सुंदर अक्षरों में लिखित एक हस्त प्रति ममुनावल्‍लभ जी गोस्वामी के पाश्च 


विद्यमान है । हि है 
(२) अध्टयाम सेवा-सुधा : बेस उपास्य+>ली रावा-मातद की अष्टकालीन 


कवि और काण्य / ४१ 


पेबाज्दीला का सरस निरूपण किया गया है। दसक पद की ही ज 7 । . सभी 
हस्तलिखित दो प्रतियां व्‌ दावच शोध संस्थान में | धथिमाल है । * 

* (३) यौरांग अष्टयास : उसमे भी बेतल मंटापस भते ता साम सया का 
वर्गन किया गया है। चैतन्य महाअभु राधा-कतण क मिलिल वजती | मान जुत #। 
इस दृष्टि से चैतन्य-लीला संत्रंधी यह सतना संप्रदाय में. ताता लीाट स्थान 
स्खती है। इसमे माधुर्य भाव की सरस 5 कह, | कि 

(४) राधा माधव ऋतु बिहार सगे वखन यम एंड कानों मे हे सर 
माधव के विहार-माधुर्ग का सरसत कथन किया गया है । सिर का से । ते भी सम 
किया गया है। इस रखना में छुल ११ छणप भार एक या प ह। 

(५) श्री राधा विरह . एस काब्य-रचना म रा विक 3 लिलप ।॒ व हे हि हा 
गया है ) इसमे कुल एक सी अग्हल छद्र हैं । गले मरते अत जे पक 
इस रचना के सबध में यमुवाघतलभ जी गोस्वामी मे पता बहता / कि | का मद 
पास उपलब्ध नही है 


भगवान दास 


रामराय जी के द्वादश शिप्यो मे भगवान दाग प्रमुध भव वि टाहओ। हे बभिर 
के शजा थे जिन्‍्होते गोवर्धन मे श्री हरिदिव जी का मंदिर खचनापा था |) मे 
अकबर के अनुगत राजा भारमल के पुत्र, राजा मानसि. के पिता था जगर्वाथ 
के अग्रज बताये जाते है। कहा जाता है कि अकबर व शासन ताल से ये जा 
के सूबेदार भी थे और इनकी बहिन का नाम सूरज कर्वार था।*  वाथाओं द्वारा [मे 
गये भगवद्भक्‍त राजवंशी राजाओं के प्रत्नेख मे धमवाम नाम भी आना 7 । ० 
प्रियादास जी ने उनके द्वारा हरिदेव जी का मदि> बनवा मो बा: लय है । ४ 
इस बात की अनेक ऐतिहासिक तथ्यों व अन्य प्रयाणो से पृष्ठ नरक हु हज असल 
का मत है कि 'वस्तुत: राजा भगवानदास गे गोवधन में जितने ही का मंदिर 
अवश्य बनवाया था। जयपुर के इस राजबंध (जाम । मे, जंगनसर के भा सो थे 
और राठौर वंश में उच्चकोटि के कई संत हुए हैं। राभा मानक, जा सके ही 
रघुनाथ भट्ट गोस्वामी का शिष्य माना जाती है, गत उसवी पन्‍णा सा है मे तू 
१५६० में लाल पत्थर का वुह्द्‌ मंद्रिर बनवाया था जो मोविद देख के मंदिर सांग 
से प्रस्यात है। उस मंदिर की प्रशस्ति मे राजा धार मल्‍्ला व्यू ने भभू व 
दास का राजा मातसिह के पिता के रूप में उल्नेय हु / के यह! रण पर्परा 
इतिहाससम्भत भी है। थे राजा भगवजदान यहीं (का कॉल) जात होते 3 7 
ज्तका काल सं० १५६४० से १६६० तक अनुमानित किया गया है | ** 

वल्लभ संप्रदायी वार्ता साहित्य मे भगवानदास को गोौरीय संपदायी और 
गीविद देव जी का सेवक बताया है जा बाद भे जम्मः ये फ़ापजण! । में आलेभ 
संप्रदागी हो ग्ये थे। वार्ता के अनुसार दामशाग भववायदाग ॥, मस्न ,पकर 
3रोहित थे। गो० विदृवलनाथ से उन्होने दीक्षा नी भी | "* पट कप 


पंदाज | भाप 


ते सन्य वेडी 
५२ / चैतन्य संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 


है । रामराय कभी बल्वभ सम्रदायी वही रहे “ये भगवानदास के गुरु ही थ 
भगवातदास के पदों म प्राय. भगवात हितू रामराय रहने से इसकी रामराय के 
प्रति गठन गुरु निप्ठा अ्कठ़ होतो है. बल्लभ सप्रदागी कवि अपती रखनाओ। मे 
अपने नाम के साथ अपने इप्टदेव था गुरु के अतिरिक्त किसी अन्य व्यक्ति 
का सलाम नहीं लगाते। यदि भगवानदास गो० विदुठल के द्वारा दीक्षित होते तो 
राभरात जी के स्थान पर ग्ो० विदुठल का ताम अपनी रचनाओ में रखते । अत: 
अभगवानदास सदेव चेतस्थ मतानुयायी ही रहे थे । 

रचनाएँ : प्राचीन कीर्तन पोथियों मे "भगवान हित रामराय की छाप से 
उपलब्ध पद इन्ही भगवानदास द्वारा रचित है। सखी भगवान, भगवानदात्त की 
छाप के पद भी इन्ही भक्त कवि के है। स्फुट पदों के अतिरिक्त इन्होंने एक 
ब्रजभाषा काव्य-ग्रंथ 'प्रेप पदारथ' की रचना भी की है! 

२. स्फूह पद : भगवानदास ब्रजभाषा के उत्कृष्ट पंद-कर्ता थे। इन्होने अपने 
अधिकांश पद राभ'राथ जी को श्रद्धाजलि स्वरूप अपित कर रखे है। रामराय छत 
अपदि वाणी व गीत गोविंद भाषा, तथा अन्य अ्रथों--- वार्ता, 'पद प्रध्नंग माला , 
क्षणदा गीति वितामणि', 'राग कल्पद्ु्म व कीतंन-संग्रहों में इनके पद उपलब्ध 
होते है। भगवानदास द्वारा रचित १४८ पदों की एक भ्राचीत हस्तलिद्ित प्रति 
हमने दिगबर जैन मंदिर (ठोलिया का रास्ता) जयपुर में देखी है। सं० १८०३ में 
लिपिबद्ध * इस प्रति मे कुल ६५ पत्र हैं। इसमें अधिकाश पदों में भगवान हित 
रामराय' की ताम छाप ग्रयुक्‍तत हुई है। कुछ में भगवान सखी व भगवान की 
छाप है। कवि के सभी पदों में माधुर्ये भाव की अभिव्यजना है। ये भाव तथा 
भाषा दोनों दृष्टियों से श्रेष्ठ है । 

२. प्रेम पदास्थ : यह रचना आर्य भाषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी 
सथा, काएी में विद्यमान है। इसका विषय कृष्ण भक्षित की महिमा, फन तथा 
लक्षणों का निरूुपण है। इसमें कवि भगवानदास व रामराय के ताप का उल्लेख 
हुआ है। 

भ्गवानदास कृत उपर्युक्त रचनाओं के अतिरिक्त खोज रिपोर्ट मे इसकी दो 
भव्य रचनाएं 'शक्मिणी मंगल्' व 'प्रल्लाद चरित्र! भी बताई गयी हैं जिनमे भी 
भगवानदास ने अपने नाम के साथ रामराय के वाम का उल्लेख किया है। 


राधिकानाथ 

रामराम जी के शिप्पों में भगवावदास के पश्चात्‌ राधिकावाथ अ्मुख भक्त कवि 
हुए है। ये चद्रगोपाल जी के पुत्र और रामराय जी के भतीजे थे । यमुनावत्लभ जी 
के सतानुसार इतका जल्म सवतू १५७० हैं, परत्तु भौतल जी एवं डॉ० सत्येंद्र ने 
स० १६०० के लगभग अनुमानित किया है, जो घंद्रगोपाल जी के जन्म मय 
[स० १४७७) के अनुसार दीक जान पड़ता है। बाल्यावस्था से ही रामराय जी के 
स॒पर्क में रहते के कारण ये परम विद्वान, उत्तम भक्त एवं प्रसिद्ध कवि हुए । इनकी 


कंथि और काव्य / ५३ 


अब्य रंवनाओं मे इनके “राधांप्रिया, श्यासा' और 'माखन' उपनास मिलते ड़ 

रचनाएं : राधिकानाथ जी ने ब्रजभाषा में सुदर एव भावपूर्ण पदों की रचना 
की है। इनके द्वारा रचित काव्य-रचनाएं है--£१. सहावाणी, २. प्रेम संपृद 
३ राधा रत सुधानिधि, और ४. रस बिंदु । मा 4 

(१) महाबाणी: इसको रचना 'राधा प्रिया उपनाम से हुई हे । इसमें बज- 
महिमा से संबंधित भावषुर्ण पद संकलित है। ऐसा अनुमानित किया जाता है कि 
इस रचना का 'महावाणी नाम स्वय कवि-प्रदत्त नही है, अपितु बाद भें रामगय 
जी और उनके परिकर की रचनाओं के संकलन-संपादन के आयोजन मे रामशय 
जी के पदों को आदिवाणी' और राधिकानाथ के पद-संग्रह को 'महावाणी' नाम 
दिया गया | इस रचना की हु० प्रति यमुनाबल्लभ जी के पास है जिसका प्रकाशन 
उन्होंने (सं० २०२३ मे) करा दिया है। इसमें विलास नाम से कई परिच्छेद ह । 
आरभ मे संस्कृत के ३ श्लोकों के पश्चात्‌ मंगलाचरण और परिचय के € दोहे है। 
इस रचना के विषय वृदावन, यमुना व गोवर्धन की महिमा तथा योग पीठ है । 
एक दोहे और एक पद के क्रम से रचना की गयी है । 

(३) प्रेम संपुट : इस पुस्तिका में पदावली के साथ वार्ता भी है। दृगका बए्य- 
विषय श्रीकृष्ण का सबी रूप में राधिका के निवास-स्थल पर जाना एवं भधुर भाव 
संपन्‍्त वातलिप है । 

(३) राधा-रस सुधा-निधि : इसकी रचना! 'स्थामा' नाम छाप से हुई है । 
राधा के रूप-सौदर्य एवं मधुर प्रेम-रस की व्यंजना इस कृति में हुई है। इसमें सर्वया 
छंद का प्रयोग किया गया है। 

(४) रस बिंदु : 'माखन' छाप से इसकी रचना की गयी है। धखियों द्वारा 
प्रिया राधिका के श्ुंगार तथा रस निधि प्रिया-प्रियतम राधा-कृष्ण के मधुर प्रेम 
का निरूपण इसमें किया गया है। 


केष्णदास 


कृष्णदास प्रसिद्ध भौड़ीय विद्वाव-आचाये श्री जीव गोस्वासी के शिक्ष्य थे | 
जीव गोस्वामी का उपस्थिति काल वि० सं० १५४६८ से १६७१ के लगभग माना 
जाता है।'* इसके अनुसार क्रृष्णदास का समय सं० १६२० से १६६० तक अन- 
मातित किया जा सकता है। कृष्णदास कृत गौरताम रस चस्पु” तथा 'लघ गोपाव 
चम्पू भाषा: नामक रचनाओ के अंत से दिये गये लिपि काल ऋमण: वि० स० 
(७४४२व १७४७ से अनुमान होता है कि इनका रखना-काल स १६६० के पूर्व 
होगा। 
कृप्णदास के जीवन वृत्तास्त के संबंध मे अधिक जात नही है। 'गौरनाम स्सच्नम्पू' 
कै का 242 का मे केवल 8 ही मालूम हो पड 
४ फरत थे |! इनकी रचनाओं सम 
बंगला अभाव के परिलक्षन से संभव है थे बंगाली भक्त हों भौर बंगाल थे भाकर 
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बजवास करने लगे हो। कृष्णदास न अपनी रचनाओं के प्रारभ से श्रीकृष्ण चतन 
देव, गुरु जीव मोल्वामी एवं सनातन, रूप आदि गोस्वासियों की वंदना की है ।*+ 

रचनाएं : इनकी रचनाओ में कृष्णदास तथा कृष्ण कवि दोनों ही नाम-छाप 
मिलती है। इनकी ब्रजभाषा-रचना के रूप मे श्रीगौरनाभम रस चम्पू' और 'लघु 
गोपाल चम्पू भाषा नामक दो काव्य-कृतियां उपलब्ध होती है, जिन्‍्हे बाबा कृष्ण- 
दास ने एक ही पुस्तिका में प्रकाशित किया है। 

(१) गौर नाम रस चम्पू ; इस कृति मे १६ अक है। इसकी हस्त ० प्रति मे 
सुदर अक्षर में लिखित ५२ खुले पत्र है। यह व्‌ दावन मे बमुता तट पर सं० १७४२ 
की कातिक शु० १५ शनिवार को लिपिबद्ध हुई है। बाबा कृंष्णदास के संग्रह की 
यह प्रति अब कृष्ण-जन्म भूमि सेवा संस्थान, सथुरा मे सुरक्षित है। इस रचता की 
ह० प्रतिया श्रीराधा दामोदर जी के मदिर, वु दावन व बड़ौदा विश्वविद्यालय के 
पुस्सकालय में भी होने का उल्लेख हुआ है ।'* उक्त रचना से कवि की गौर, ब्रज 
व राधा में दृढ़ निप्ठा ज्ञात होती है। मंगलाचरण में कवि ने गौरांग महाप्रभु एब 
जीव, रूप, सनातन आदि गोस्वामियों की' वंदना की है। इन्होंने संकीत्तेंत करते हुए 
गौराग महाप्रभु की परम भाव विद्वल दशा का सुंदर चित्रण किया है। गौराग व 
कृष्ण-राधा के रूप-सौंदर्य व मधुर लीलाओं के सरस निरूपण के साथ ही भवित, 
गुरुब व॒ृदावन की महिमा पर भी प्रकाश डाला गया है।“ इसमे सतों की 
रखनाओं के समान खडी बोली का प्रयोग भी हुआ है । 

(२) लघु गोपाल जम्पू भाषा : यह जीव गोस्वामी कृत गोपाल चम्पु' नामक 
प्रसिद्ध ग्रंथ का अत्यंत संक्षिप्त ब्रजभाषा पद्मानुवाद है। गोपाल चम्पु' जैसे पांडित्य 
पूर्ण संस्कृत-प्रथ का पद्मबद्ध अनुवाद कवि की विद्धत्ता का सूचक है। इस रचना 
की हस्त ० प्रति जगन्नाथ भट्ट द्वारा सं० १७४७ की वैशाख कृ० ५ को लिपिवद्ध की 
हुई उपलब्ध हुई है। बाबा कृष्णदास के संग्रह की यह्‌ प्रति अब कृष्ण-जन्म भूमि 
सेवा संस्थान, मथुरा के संग्रहालय में है। १३ पत्रों में लिखित इस रचना में कुल 
७६ छंद हैं। इसी संग्रहालय में सं० १८७७ में लिपिबद्ध इसकी दूप्तरी प्रति भी 
विद्यमान है । 


भगवंत मुदित 

भगवत मुदित श्री माधव भुदित के पुत्र ब पंडित हरिदास जी के शिष्य थे | 
प० हृरिदास व्‌ दावन के ठाकुर श्री गोविंद देव जी के सेवाधिकारी थे। भगवत्त 
मुदित ते अपनी ब्रजभाषा काव्य-रघना 'वृ दावन सत' के मंगलाचरण मे सर्वप्रथम 
चैतन्य महाप्रभु की वंदना की है” इसके उपरांत इष्टदेव श्री गोविंद, व्‌ दावन, 
लज्षिता मखी, गुरु हरिदास, पिता माधोमुदित की बदना के पश्चात रूप, सनातन 
गोश्बामी, प्रवोधानद सरस्वती, स्वामी हरिदास व हित-हरिवंश के प्रति श्रद्धा 
व्यक्त की है। कवि ने यह बताया है कि चतस्य देव के श्री मुख से उच्चारित व बहु 
प्रवारित कृष्ण नाम की महिमा अपार है । इन्होंने अपने पिता, गुरु व इष्टदेव गोविंद 
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कौ कृपा का भक्ति भाव से कथन किया है” इस प्रकार भगवंत मुदित की रचना 
मेत्राप्त इन उल्लेखों से यह स्पष्ट झूपसे प्रमाणित होता है किये चैतन्य सत्ता 
नयायी भक्त कवि थे । है 
.. भ्रगवंत प्रुदित के विषय में नाभा जी ने 'भक्‍तमाल  ' के एक ऋष्पय भे और 
प्रियादास जी ने 'भक्तित रसबीधिवी टीका“ के ४ कवित्तों व 'मकत सुसिर्ती' 
के एक छंद मे लिखा है। ताभा जी व प्रियादास जी ने इन्हे माधव मुदिय का पृ 
बताया है प्रियादात के अनुसार भगवत मुदित आगरा के सूबंदार पुजाउल्पुस्क के 
दीबान थे ) ये ब्रजवासी भक्तों, संतों व साधुओं की धनादि से सेंचा करते बाले 
उदार भक्त थे और गुरु के प्रति अपार श्रद्धा व भक्ति का भाव रखते थे । 

कुछ विद्वानों ने भ्रमवश भगवंत मुद्धित को अन्य संप्रदावों का अनुयायी माना 
है। किसी ने राधावल्लप संप्रदाय/" का और किसी ने ट्ट्टी संप्रदाय" का 
बताया है। यह ध्रम ग्रमुखत: इनके गुरु हुशिदास' तथा 'रसिक अनन्यभाल' सामक 
म्रंथ के कारण हुआ है। विद्वानों ने इनके गुरु स्वामी हरिदास को मान लिया है 
जबकि वस्तुत: भगवंत मुदित के गुरु स्वामी हरिदास से भित्म' चैतन्य संप्रदाय के 
प्रसिद्ध आचाये पं० हरिदास अधिकारी थे जो श्री गोविंद देव जी के सैयाधिकारी 
थे ।77 रसिक अनन्यमाल' नाम ग्रथ भववंत सुदित कृत सामे जाने के काश्ण भी 
भ्रमोत्पादन हुआ है| प्रस्तुत ग्रंथ में द्वित हरिवंश जी के पुत्रों, प्रषौधों वे शिप्सो का 
विवरण मिलता है अतः इस कारण भगवत मुदित को राधावललभी मान लिया 
गया है। बस्तुतः “रसिक अनन्यमाल एक सर्वथा अप्रामाणिक कृति है । भगवत भुदित 
के नाम से आरोपित वी गयी यह एक ऐसी जाली रचना है जिसका मुख्य उद्देश्य 
चैतन्य संप्रदाय के प्रवोधानंद सरस्वती, हरिराम व्यास तथा उसकी रखनभाओं को 
राधावस्लभी बताना है । 'रसिक अनन्यमाल' के विविध प्रसगो मे व्याप्त भंग निया 
के कारण यह विश्वसनीय नही है । उदाहरणार्थ इसमे प्रबोधावद सन्स्वती [ चैतन्य 
महाप्रभु के पार्षद गोस्वाभी ) व स्वामी हरिदास को हितहश्विंश जी का अनयागी 
प्रदशित करता तथ्य से परे मितांत असंगत है । विगत पृष्ठों ये हरियाम व्यास ः 
सबंध में वताते हुए हूम 'रसिक अनन्यमाल' की अप्रामाणिकता पर प्रकाश हाल 
आये हैं ।/६ 

भगवंत मुदित के अस्तित्व-काल का अनुमान उतके रचनाकाल के आधार पर 
किया जा सकता है । भगवंत मुदित कृत 'वृ दावबव-सत' का रचमाकाल सं० १७०५ 
है।  प्रियादास ने कबि के संबंध मे उल्लेख किया है। प्रियादास का रचनाकाल 
सं० १४६६ है अतः भगवंत मुंदित का समय स॒० १६३५ से सं> १७१० तक के 
लगभमभ माना जा सकता है | 

रघनाएं-- (१) व्‌ दावन सत : यह रचना चैतन्य संत्रदाय के सुप्रभिद्ध सशक्त 
कवि ब्रवोधानंद सरस्वती कृत श्री वु दावन महिमा सृतम्‌' के १४५ बल्ोकों का प्रज- 
भाषा पद्यानुवाद है। इस कृति में जहां मूल ग्रंथ की विपय-वस्तु व सौंदर्य 
विद्यमात है कही कवि की स्वानुभूत भाव-व्यंजनाएं भी अभिव्यक्त हुई है। अतः 
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अनुन्नाद प्रथ होते हुए भी यह कवि की मौलिक प्रतिभा का परिचायक है। इसके 
रखना स> १७०७ के चैत्र मास में हुई थी । इसमें मंग्रलाचरण के छूप में चैतन्य 
महाप्रद्ू, गुरु हरिदास, पिता माधव सुद्ित, प्रबोधानद मरस्वत्ती, रूप सनातन 
आदि रसिक भक्तों की बदना की गयी है। कवि ने वृदावन की श्री शोभा का सुदर 
बर्गत किया है । राधा-क्ृप्ण की मधुर बीलाओं और सख्ी-मंजरी का सरस चित्रण 
हुआ है। नित्य घिहार के विधायक तत्वों का आख्यान है । साप्रदायिक भावोपासता 
के अनुरूप मधुर रस की सुंदर अभिव्यजना है। 'बृ दाबन सत' की तीव हस्तलिखित 
प्रतियां हमने देखी है। इनमें सर्वाधिक प्राचीत प्रति व्‌ दावत्त शोध संस्थान में है 
जिसका लिपिकाल सं० १७७३ है | जोधपुर के प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान सें सं० १७६६ 
में लिपिबद्ध एक हति है। कृष्ण-जन्मभूमि सेवा संस्थान, म्धुरांके संग्रहालय में 
उपलब्ध प्रति मे (लि० क्ा० स्रे० ६६१५) कुल २६ पत्र हैं। यहू बाबा कृष्णदात 
के संग्रह की प्रति हैं। इन तीनों प्रतियों मे रचनाकाल भर १७०७ दिया 
हुआ है । 

(२) स्फूद पद : भ्रगवत मुदित कृत २०७ पदों का उल्लेख किया गया है। 
इसके पद विभिन्‍न हृस्तलिखित पद-संग्रहों में उपलब्ध होते है | इनके पवों मे 
प्रिया-प्रियतम राधा-कृष्ण की मधुर लीजाभो का सरस वर्णन है। एक पद द्ृष्टव्य 
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रसिक सीं बातें लाड लड़ीदी । 

हमि हसि जाति समाति हिये मे फिरि चिंतदत पिय सोही । 
करत विहार उदार सकल अंग प्रेम विविध लनचौदी। 
भगत मुदित लडावति छित छित छल दसा गहि गोंही | ४ 


माधु रीदास 
चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभापषा कवियों में माधुरीदास सुप्रस्िद्ध रस सिद्ध कवि है। 
माधुयोपाराक भक्त कवियों में इसका प्रभुख स्थान है। इनकी रचनाओं में इनका! 
तास माधुरी मिलता है ।* डॉ० जगदीश गुप्त ने अपने शोध प्रबंध में यह उल्लेख 
किया है कि कांकरोली विद्या विभाग में इनकी 'माधुरियों की एक हस्तप्रति (बंध 
सं० ७४) उपलब्ध है जिसकी पृष्पिका में श्री माधक्रवदास विदचिता' एवं साधव- 
दास कपूर श्री वुदावतवासी रचित' दिया है।”” इनकी “विहार माधुरी (व्‌ दावन 
माधुरी) नामक रचना की वुष्पिका में भी श्री माध्रवदास विरचिता' लिखा हुआ 
है ।+ इससे ज्ञाव होता है कि इनका मूल ताम माधवद्ास था और वे कपुर खनी 
थे। यहु संभव है कि इनके पूर्वज पंजाब से आकर ब्रज में बस यये हों। कवि की 
बवनाओं में ब्जभापा के सरस एबं सरल प्रयोग से यह प्रतीत होता है कि इनका 
ब्रज से घनिष्ठ संबंध रहा है अतएब या तो इसका जन्म ही बज में हुआ अथवा के 
शैशवावस्था से श्रज से मिवास करने लगे थे । मधुरा-गोवर्ेस मार्ग पर एक स्थान 
माधुरी कुंड है जो बाबा क्ृष्णदास जी के मताभु्वार मादुरी जी का भजन स्थल है। 
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उनके नाम पर हो इसका तांस माधुरी कुंड पड़ा है । श्री नारायण पट क 
कथनानुसार इस स्थान का यह नाम श्री राधिका की सखी 880 की विह्ठा ज्स्थ्नी 
होने के कारण पड़ा है।* ऐसा लगता है माधुरी सखी के आवुमस्थ के कारण हो 
इनका उपासना परक नाम माधुरीदास प्रसिद्ध हुआ होगा । 

इन अति प्रसिद्ध भक्त कवि के जीवन-वृत्तात के संबंध मे पर्याप्त सामग्री प्राप्त 
नहीं होती । इनके जन्मकाल की मिश्चित तिथि अज्ञात्त है, कितु इनकी रचनाजा 
द्वारा इतके रवना-काल का पता लगता है। 'केलि माधुरी और दान माधुरी का 
रखता-काल सं ० १६८७ है।* तथा 'बवशीबट माधुरी और “बु दावन माधुरी' वग 
रचना-काल सं ० १६९६ लिखा हुआ है+ इस आधार पर इनका रचना-काल स० 
१६७४५ से १७१० वि० के लगभग तथा जन्म सं० १६४० व देहावसान सं ० १७१५ 
के लगभग अनुमानित किया जा सकता है। 

माधुरी जी ते अपनी रचनाओं मे चैतन्य महाप्रभु और रूप-सनातन गोस्वामियों 
की वदता की है।** रूप गोस्वासी की उपासना पद्धति में इनकी विभेष आस्था 
प्रकट हुई है। रूप गोस्वामी ने अष्टकालीन सेवा-उपासना तथा रागानुगा भवित 
भावना का सुब्यवस्यित रूप प्रस्तुत किया है अतः चंतन्य सप्रदाय में राग-भक्ति 
साधना के लिए रूप-अनुगता अनिवार्य माना गया है। इस संप्रदाय की भावना- 
गुसार रूप गोस्वामी श्री राधिका की अन्तरंगा सेविका रूप मजरी के अवतार 
थे और इसी रूप मे राधिका की सेवा में तित्य उपस्थित रहते है । कदायित इसी 
लिए माधुरी जी ने रूप मजरी का वर्तेमान कालिक क्रिया थे उल्नेख किया है ! 
ऐसी भी सभावना है कि रूप मंजरी नामक कोई सिद्ध महात्मा इनके दीक्ष -धुरू रह 
हो। अपनी रचताओ में इन्होंने रूप गोस्वामी के प्रति अत्यत श्रद्धा व्यक्त की है 
अतः भावना के क्षेत्र मे रूप गोस्वामी इनके भजन-मभुरु रहे है । 

रचनाएं--माधुरीदास जी रचनाओं का प्रकाशन (स तू १९३९ मे) बावा 
केष्णदास में श्री माधुरी वाणी के नाम से किया है। उसमे कवि कृत मे रस्थण ए 
सकलित हैं---१. उत्कंठा माधुरी, २. वंशीवट माधुरी, ३. केलि माधु १, ८. व दा- 
वन माधुरी, ५ दान माधुरी, ६. मान भाधुरी, ७. होरी भाधुरी, और ६. पिया 
जू की बधाई । नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट मे इस सभी रचनाओं के 
अतिरिक्त 'भंवर गीत” का भी उल्लेख मिलता है।*** इनकी, रखताए विविध छदो 
में रखित है। इसमें रूप, सनातन और रघुनाथदास आदि गोस्वामियों की उक्तिया 
का अचुरता से अयोग होने से सरसता के साथ भाव-गांभीर्य भी रचनाओं मे अभि 
व्यवतत हुआ है। इनके छंदों एवं पदों का गायन रास-लीलाओ में किया जाता है 
बज के भजनाचदी महात्मा इनका नित्य पाठ करते हैं। विभिन्‍न रचनाओं के बात 
रिक्त इनके स्कुट पद विविध कीतंन पोथियों में भी मिलते हैं, ऐसे कुछ पद ह9 न१श 
बसल ने अपने शोध प्रबध'& के परिशिष्ट में दिये है। कवि माधुरी की रचताओ का 
सक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--- 

(१) उत्कठा साघुरी--यह रचना ३ कवित्त, २०३ सोरठा व दोहा छंद पे 
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रचित है. “सम गोपियों के रूप में भक्त हृदय का तीब्र अनुराग असह्य विर 
व्यथा और मिलन की > कठा पूण चाह व्यक्त हुई है। वह रचना रक्भायदा 
गोस्वामी के प्रसिद्ध हृति विवाप कुछुमाजत्रि से प्ररित ब्रतीत होती है! <स 
य० बताया गया है कि बिना उत्कठा क साधक को ब्रज की प्राप्ति नहीं हो सकती 
मिलन उत्कंठा तथा विरह वेदना पर विशेष बल दिया यया है । 'उत्कठा माधरी 
की एक हस्तलिखित प्रति कृष्ण जन्म भूमि सेवा सत्थाव, भथुरा के संग्रहालय है 
उपलब्ध है | 

(२) वंशीव्ट साथुरी--इसमें ३६ कवित्त, २२० दोहा, ५ सकैया, १४ रोबा 
३२ चौपाई तथा १ सोरठा छंद का अयोग किया गया है। इससे संथोग श्रृंगार के 
अंतर्गत भ्रिया-प्रियतम की सरस चेष्टाओं, मनुहारों तथा क्रीडाओं के वर्णन के साथ 
प्रकृति का सूदर चित्रण हुआ हैं। 'बंशीवट माधुरी को दो हस्त-प्रतियाँ व बाबस 
शोध संस्थान में विद्यमान है जिनमें से एक भ्रति सं० १८३७ मे लिपिबद्ध हुई है ।*९* 
सुंदर अक्षरों मे लिखित इस प्रति में कुल २५३ छंद है। 

(३) फैलि साधुरी---इस रचना मे ६ कवित्त, १५ दोहा, ६ रोला, 8२ चौपाई, 
१ स्वेया, ११ घोरठा तथा १ छप्पय छंद का प्रयोग है। इसका विषय प्रिय्ा- 
प्रियतम राधा-कृष्ण का केलि बिलास है। 'केलि माधुरी की एक हस्तलिखित प्रति 
व्‌ दावन शोध संस्थान भें उपलब्ध है जिश्नकी पृष्पिका से इसका रचमा-काल सं० 
१६८७ श्रावण कछृ० ६ बुधवार लिखा हुआ है|" 

(४) बृदाबन माधुरी---१ २ फवित्त, ४४ दोहा, २ स्वैया, ३१ बौपाई और 
३ सोरठा छंद में वृदावबत के श्री वैभव, विशाल कुज, प्राकृतिक सुषमा का सरस 
वर्णन है तथा उनमें राधा-कृष्ण की मधुर क्रीड़ान्‍्नीला का चित्रण किया गया है। 
इस रचमा की एक हस्त लिखित प्रति (पोथी का लि० का० सं० १७११) “विहार 
माधुरी के नाम से महाराजा संग्रहालय, जयपुर मे है। कुल १४ पत्रों मे लिखित 
इस रचना में ६४ छंद है | अन्त मे माधवदास वाम का उत्लेख है (१९ जयपुर महा- 
राजा सम्रहालय की अ्ंथ-सूची में इसे प्रमवश माधवदास जग्रन्ताथी की रचना 
समझकर उनकी रचनाओं में सम्मिलित कर लिया गया है।" जबकि बस्तुतः यह 
रचना माधुरीदास जी (माधवदास कपूर) की है। व्‌ दावत माधुरी” की एक हु० 
प्रति वृ दावव शोध संस्थान में भी है जिसमे लिपिकाल नहीं दिया है । 

(५) वाच माधुरी--१७ कवित्त, १६ दोहा, ३ सोरठा छंद मे रचित यह लघु 
रचना सरस है । रूप गोस्वामी कृत 'दात केलि कौमुदी', तथा रघुताभदास कृत 
दान केलि वितामणि' जैसा शिप्ट हास-परिहास इसमे दृष्टिगत होता है। श्रीकृष्ण 
हास्य के आस्वादन हेतु श्री राधिका तथा ललितादिक श्खियों से दास की याचना 
करते हैं। परस्पर मधुर हास परिहास से युक्त वाद-चिवाद की चरम परिणति 
'दस्पति सुख मे होती है । इसमें कथोपकथन शैली अग्ुवत है। दान माधुरी' की हस्त- 
लिखित प्रतिया व्‌ दाबन शोध संस्थान (दो प्रतियों में से एक प्रति का लि० का७ 
स० १८३२); राजस्थानी शोध संस्थान, चौपासनी (लिए का० सं० १४४०); 
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प्राच्य विद्यों प्रतिष्ठान, अलवर तथा क्रष्ण-जन्म भूमि संता सस्थान, संथुरा 7 
पंग्रद्ालय (सं० १८८६ में लिपिबद्ध भुटका) में विद्यमान है। अंतिम प्रति बाबा 
कष्णवास के संग्रह की है । यह पोथी वूँ दावन से भोपालदास वैष्णव द्वार अति 
मुदर व स्पष्ट अक्षरों में लिपिबद्ध है। ेु 

(६) साव साधुरो--इसमें १६ कंवित, ६ दोहा, १५ सबेया और ६ सोरथा 
छंद का प्रयोग है। इस रचना में प्रिया जू के मात का सरस वर्णन दे । प्रिया राधिका 
अपने प्राणाधार प्रियतम कृष्ण के शरीर में अपने ही अं का प्रतिबिव देखकर 
अन्य नायिका के भ्रम से मानिती हो जाती है तब ललिता की युक्ति से मान-माचन 
होता है। इसी सान-जनित माधुरी का अतिशय सानद्र चित्रण इसमे हुआ है । यह 
लघ रचना पर्याप्त सरस एवं आकर्षक है। 'मान माधुरी' की एक हस्तलिखित प्रति 
(सं० श्यम ६ में लिपिवद्ध गुटका) श्रीकृष्ण जन्म भूमि सेवा सक्थान मथुर। में है । 
बाबा कंष्णदास के संग्रह की इस प्रति में कुल ६० छंद है । अलवर व जोधपुर के 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठानों मे भी इस रखता की हस्तलिखित प्रतिया (लिए का० 
क्रमश: १६वीं श०, १८वी श०) विद्यमान है। व्‌ दावन शोध सस्थान से उसकी 3 
प्रतियां हैं जिनम से स॑ं० १८३२ में लिपिबद्ध एक प्रत्ति सर्वाधिक प्राचीन है । 

(७) होरी माधुरो---इस रचना में होली विषयक ६ पदों का सभावश्ञ है । 
जिसमे होली का सरस वर्णन हुआ है। 

(५) प्रिया जूं को बधाई--इसमें प्रिया राधिका की जन्म बधाई के केवल दा 
पद हूं । 
वलल्‍लभ रसिक 
बल्लभ रसिक सरस एवं अलंकृत शैली में काव्य-रचना के लिए प्रसिद्ध हैं। चैतन्धथ 
संप्रदाय के अंतर्गत ये गदाधर भट्ट के वंशजों में हुए हैं। बाबा कृष्णदास ने इसे 
गदाधर भट्ट का पुत्र एवं 'प्रेमपत्तनकार' रसिकोत्तंस का अनुज बताया है।* 'ब्रेम 
पत्तनम्‌ नामक ग्रंथ के मंगलाचरण मे रसिकोत्तस ने चैतन्य महाप्रभु की वदना की 
है।*+ 'प्रेमपसनम्‌” के संपादक श्री कृष्ण पंत शास्त्री ने रसिकोत्तंध का जन्म मं० 
१६९५ स्थिर किया है।' “ रसिकोत्तंस ने स्वयं अपनी रचना में वल्लक् रसिक को 
अपना अनुज लिखा है--वल्लभ-रसिकोसमनुज:' । अतः बल्लभ शधिक का जन्म 
काल सं० १७०० के लगभग और रचनाकाल सं० १७२५ के आसपास माना जा 
सकता है। * गदाधर भट्ट के जन्म काल (सं० १५६० के लगभग) के अनुवार 
वललभ रसिक इनके पुत्र नही हो सकते । वे इनकी कुछ पीढी बाद उत्पन्न हुए होगे। 
वहलभ रपसिक की अलंकृत रचना शैली गदाधर भट्ट के समानकालीन कवियों जैसी 
नही है अपितु रीतिकालीन कवियों के समान है। अतः इससे भी इनका उपयक्‍त 
समय ही सिद्ध होता है । है 

वल्लभ रसिक ने अपने काव्य में कई स्थलो पर इप्टदेव ठाकुर मदनमोहम ञी 
का भक्तिभाव से स्मरण एवं उल्लेख किया है । मदनमोहन जी गदाधर भट्ट एव 
उनके वंशजजों के सैव्य ठाकुर हैं। बल्लभ रसिक की रचमाओ की दृत्तलिखित 
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प्रातिया गदाधर भट्ट के वशजों के पास से उपलब्ध हुई हैं. इनकी रचनाओं के विषय 
भी चैत मे सप्रताय वी सावाबधायता के अनुरूप रब यात्रा रक्त अध्य्याम निकुज 
विहार ये सवर भावपरक जाय लोनाए है. अत उपबवब्ध समस्त प्रमाणों से ये 
चत ये सतदाय के रिद्ध होते है । 
रखचनाएँ--वस्वभ रप्तिक की रचनाओं में भावों की उद्धचता तो है ही, 

भलकत एती ने उन्हें प्रभावोत्पादक बता दिया है। इनकी समस्त रचनाओं का 
संकलन बाबा कुष्णदास जी ने स|० २००५ में 'व्लन रफ्तिक की बाणी' के नाम 
से प्रकाशित कर दिया है । इनकी 'बाणी की एक हु० प्रति मिश्र बंधुओं द्वारा देखे 
जाने का उल्हेश् हुआ है।  नागरी प्रचारिणी सभा की रिपोर्ट में भी इतकी 
अनेक रचनाओं का उल्लेख मिलता हैं। / वल्लभ रसिक की वाणी की बनेक 
हस्तलिखित प्रतिया हमने विभिन्‍त संग्रहालयों मे देखी है । व्‌ दावन शोध सम्धाल 
में इसकी तीन प्रतियां हे जिनमे से कवि कृत माझ् की एक प्रति लघु आकार के 
गुटके के रूप में अति उत्तम व आकर्षक है। धरला गोस्वामी द्वारा शीध संस्थान 
को प्रदल इस शुटके में लधु आकार के (६.४ सें० भी० 2८ € सें० मी०) उत्तेम 
स्तरीय १३ पत्रों पर बहुत छोटे अक्षरों में अत्यंत सुदरता व स्पष्ठता से लिखा बया 
है। प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जमपुर में भी इसकी एक प्रति है जिसमे कूल ३८ पत्र 
हैं । जयपुर के मड्ढाराजा संग्रह्यलम में वललभ रपिक की वाणी की ६ हर्तलिखित 
प्रतियां सुरक्षित हैं *+ जिनमें सर्वाधिक प्राचीत पोथी स्ं० (८४० से जयपुर 
महाराजा सवाई प्रतापत्तिह के राज्य मे गोपीदास द्वारा लिपिबद्ध हुई है।'* इसमें 

बड़े आकार के कुल १४ पत्र हैं| धन्य ग्रतियों में एक प्रति ह८वी शत्ताब्दी व चार 

प्रतियाँ १४वीं श०् मे लिकिबद्ध हैं जिनमें से एक प्रति मे कुल ४३ पत्र है और 

दूसरी में कुल २१ पत्री मे १०६ छंद लिखे हुए है। इनकी वाणी की अन्य हृ० 

प्रतियां कृष्ण चैतन्य भट्ट, वुदावन (कुल १४ पत्र); प्राच्य विद्या अ्तिप्दान, अलवर 
व कृष्ण जन्म भूमि सेवा संस्थान, मथुरा में (कुल ६० पत्र) विद्यमान हैं! 

बल्लभ रसिक की वाणी (प्रकाशित) में बिभिन्‍व शीर्षकों से मे रचतायें 

सम्मिलित हैं---१. सांझी २, होरी खेल ३. माझ ४. सुरतोल्लास ५. बारह 
बाट अठारह पैंडे, ६. वर्षोत्सिव के पद, ७. नित्य गान के पद, ५. फुटकर दोहा 
कबित्त, सवैया । वल्‍्लभ रसिक की वाम छाप से थुवत इन रचनाओं में विधभिलत 
राग-रागनियों में राधा-कृष्ण की भश्नर लीलाओ का सरस वर्णन है। हिडीरा, 
प्रिया, वर्षगांठ, दशहरा, दीवाली, भ्र्षा ्ञादि की माक्ष दी गई हैं । विभिन्‍न 
उत्पनों से संबंधित प्रिया-प्रिययम की लीलाओ का मधुर कथन हुआ है। 'राधा- 
कृष्ण के रूप-साधये, श्रगार तथा रति-बिलास का सुंदर चित्रण हुआ है। इनके 
काव्य मे संधोग प्युगार और माधुय-भक्‍्ति को ही स्थान मिला है। अलंकारों के 
सप्ठ प्रयोग से भाव-व्यंजना अधिक प्वज हो गयी है। विश्वेष रूप से यम्क और 
अनप्राम की छठा द्रष्टव्य है। इससे रचना ये कुछ बिलप्टता अवश्य भा गयी है परंतु 
मस्सता भी पर्याप्त है। अपनी वंश-परंपरा के अनुरूप ये संस्कृत के श्रेष्ठ विद्वान थे 
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“गयी २ घताएं रखका प्रमाण हैं । इलकी माघ धरियस क्रय ग..0, 

गौरगणदास के समान ही उन्‍लध ससिक को मा! सचता। भो पमिय 7० 
है। इनकी माल की यह विशेषता है कि जला शाफ:चक मारा दाम रे नाजीग 
बडी बाली और फार्सी के शब्दों के एचन्‍वी तल वदीग के दही है बह तने 
*|े पष्रानल: बरजजापा में लिया नै। च्व सदा की भा। वा गाया की 
प्रभाग किया है। दाक्षिगाय नंग आदाएय व] हा मे हाह मे २३ चने, 
पदार दीटियोण का परिचायक है | [सा लगना | | पदाब १ | का मा, 
किया हो या पंजादी मह।त्माओं के. चिक' सेव, मे हू पे; ३व॥ (उन संगह़ों 
में बध्नभ रपसिक ये पद बिखर हुए ते 9, सन सात, की 
रचनाएं बहु-प्रचलित हुई है । 


किणोरी दास 
किशोरीदास तामक अगेबा अजभावा भकता को हुए वो दस जय सद्ायी 
किशो रीदास भी प्रसिद्ध कबि है। , सकी सचलाए परिस/, भे [45 37 4 साफ वन 
प्टि मे महत्वपूर्ण है । एतके पी को विभिन्न स्वली पर; « दोद थे पापक रूप 

गे गायन होने से से अति प्रसिद्ध है /। वर्ष पर समग्र विद्यावलश जी की 
वाणी' (प्रकाशित) की भूसिवा मे सम ,३ । प्रति की ४५८ हाई थे वविक पः चीन 
बताया गया है।*” सब० डॉज बडबाल ने “7 मी मजिया के बताए हा 
इनवो दो सी बप पूर्व का माना था । डाॉं० बगल ने "चेने] लि वे बाल विन मे 
१७००-१७७० तक अनुमानित किया हैं। *' 

विशोरीदास के जीवन वुल्लांत के विषय म निश्येघ शाह बरी ि। सम 
संबंध मे कुछ प्रकाश बाबा क्ृष्णदास जी ने दौसा है। | हैक सनयार | 
ग्वालियर राज्य के अन्तर्गत श्योपुर के पक बडे जामोरदार थे। लोस्मजंव 4 
अत्याचार के काल में बरसाने की थी जी का विद्या कवर र्घानाला) २ $ नव [७ 
समय तक श्योपुर में रहा था। वहां के जागीदार किषारीदार को जी व वक्त 
भक्त थे । ब्रज के प्रति आकृपित होकर मे अवच्यावा वा ग। मर ! कर बा हे 
वापिस न आकर बरसाते मे ही शैप्र जीवन ब्यतीत किया) इसके निवास स्थल मं. 
रूप में वहाँ पर आज भी एबोपुर बाली कजा विद्यमान /। ब। २/ल कार /»पते 
उपासना-शभविंत के साथ ब्रजभाषा से सदर? पदों की रखता की | 

रचनाएं : इनकी पदावली 'ली किशोरीदास जी वो आाकी' नाम मे बाबा 
कृष्णदास द्वारा (सं० २०१७) प्रकाशित हो। बकीह] तय विकिन सम 
रागनियों में उत्सवों के सरस पदों का संकलन है । कसा पी | तर हैं कि था १7] 
में गाये जाने के लिए इनकी रचना हुई है। बससाना, नदगाब, वे बन आदि वे 
मंदिरों में विविध उत्सवों पर होने वाले समाज म जाज ४) नम पद ै। सह्येंले 
उत्साह से गायन होता है। वाणी के आरभिक अनेक ये ॥ से वजिकारीिदास ॥ी | 
श्री चैतन्य महाप्रभु की वंदना और बधाई व संप्रदान के धमख जावायो 4! वहन! 
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की है. चैत प॑ संग्रदाय की सान्यतानुसार महात्रभ चत मे के अवतार रूप पर 
प्रकाश डानत हुए कवि न उनके प्रम-स्वरूप, दिव्य व्यक्तित्व व माहात्म्य का कथम 
किया है। इसके पश्चात्‌ वृ दावन, यमुना ब भागवत सहिमा संबंधी यद है। 
तदनन्तर लान जू की बधाई, वर्षा, हिडोरा-झूलन, राखी, पालना, राधाष्टरमी, 
बावन-जन्य, दान' लीला, साझ्ी, विजयदशमी, रास, गोवद्धेन पृजा, दीपमालिका, 
गोपाष्टमी, बसंत, होरी, रामतवमी, नृस्सिह-जन्म, रथ-यात्रा आदि सभी प्रमुख 
उत्सवों के पद हैं। गाये जाने के कारण इन पदो को 'कीर्तंत! कहा गया है । 

उत्सव संबंधी पद बल्लभ सप्रदायी कवियों द्वारा प्रचुस्ता से रचे ग्रगे हैं। 
चैतन्य संप्रदाय में किशो रीदास जी ने इस प्रकार के पदों की सर्वाधिक मात्रा मे 
रचता की है। इनके पदों में सगीतगत वेविध्य के साथ विषयगत वैविध्य भी है। 
लोक-गीतो की सी सरस एवं सरल शैली मे रचता है। 


मनोहरदास 


युप्रसिद्ध बंगाली महात्मा मनोहरदास जी ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि हुए हैं। मनोहर- 
दास जी की रचनाओ मे प्राप्त उत्ले खामुसार ये चैतन्य महाप्रभु के पर्षद गोस्वामी 
गोपाल भट्ट जी की शिष्य परंपरा में रामशरण चटुराज के शिष्य भऔौर ठाकुर 
राघारमण जी के सेवक थे । * इन्होने अपने गुरु की अशंसा करते हुए अपता नाम 
मनोहरदास  युरु-प्रदत बताया है। ** 'भकतमाल के युत्रसिद्ध टीकाकार प्रियादास 
जो मतोहरदास जी के शिष्य थ्रे। प्रियादास जी ते भक्समाल दीका में चेतस्य 
महाप्रभु के साथ मनोहरदास जी की भी वदना की है मौर इन्हें ठाकुर श्री राधा- 
र्मण जी का परम भक्त, वृदावन के रसिक समाज में सर्वमाव्य व कविताई- 
एसिकता के प्रेरणा झ्लोत बताया है। प्रियादाक्ष जी ने स्वयं को मनोहरदास जी' 
का दासानुदास कहकर अपनी रचता का समस्त श्रेय अपने इन्ही गुरुदेव को दिया 
है ।* प्रियादास जी जैसे सुप्रसिद्ध भक्त कब्र द्वारा मवोहरदास जी का बहु-गुण- 
प्रशस्ति-गान इसके महत्व को सिद्ध करता है। 

कवि की विभिन्‍न कृतियों में इनके विभिन्‍त नाम--मंनोहुरदास, मनोहरत, 
दाम मनहुरण, रधिक मनोहर, मनोहर राय--प्रसुकत हुए हैं। अपनी समस्त रचनाओं 
में मनोहरदास ते गोपाल भट्ट गो के सेव्य ठाकुर श्री राधरमण की अपना सर्वेस्व 
मानकर उष्टदेव के रूप में चित्रित किया है। इनके शिष्य प्रियादास जी ते अपनी 
प्राय: समस्त कृतियों भें उपर्युक्त सज्ञाओं का अपने गुरु के लिए प्रयोग किया है और 
उन्‍हें राधिकास्मण ये संबद्ध किया है। अतः इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि 
उस विभिन्‍त नास-छापों से युक्त रचनाएं इन्हीं मनोहरदास की है! इनके जन्म- 
काल का अतमान इनके रचना-काल से किया जा सकता है| श्रीराधारमण रस 
सागर की पृष्पिका से ज्ञात होता है कि उसकी पूर्ति सं० १७५७ की श्रावण कृष्णा 
पचभी को व्‌ दावन में हुई थी । * इनकी अन्य ब्रजभाषा कृति 'रफप्िक कर्माभरण 
लीला' का रचनाकालसं० १७४४ (बैसाख सुदी ५) है तथा बंगला ग्रेथ 
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इनकी रखताएं इसका प्रमाण हैं। इसकी भाषा परिष्कृत एवं संस्कृत ग्भित हे | 

गौरगणदास के समान ही बल्‍लभ रसिक की 'मांश रचनाएं भी प्रसिद्ध क्षद 
है। इनकी मा की यह विशेषता है कि जहां सामान्यतः मांझ नामफ रचनाओं मे 
खड़ी बोली और फारसी के गब्दों का प्रचुरता से प्रयोग किया जाता हैं, वहा इन्होने 
इसे प्रधानत, ब्रजभाषा में लिखा है । उन्होंने गादा की माल में पंजाबी भावा का 
प्रयोग किया है । दाक्षिषात्य तैलग ब्राह्मण होते हुए भी पंजाबी में रचना इनक 
उदार दृष्टिकोण का परिवायक है | ऐसा लगता है इन्होंने पंजाब प्रात का भ्रमण 
किया हो या पंजाबी महत्माओं के निकट संपर्क में रहे हो। ब्रज के की तेन-स प्रही 
में बललभ रसिक के पद बिखरे हुए मिलते हैं, जिनसे ज्ञात होता हे कि इनकी 
रचनाएं बहु-प्रचलित हुई है । 


किशोरी दास 


किशोरीदास नामक बनेक ब्रजभाषा भवत-क्रि हुए है जिनमें चैतन्य संप्रदायी 
किशोरीदास भी प्रसिद्ध कवि है । इनकी रचनाएं परिमाण में विपुल एवं ताहित्यिक 
दृष्टि से महृत्वपुर्ण है । इनके पदों का विभिन्‍न स्थलों पर उत्सवादि में व्यापक रूप 
से गायम होने से ये अति प्रसिद्ध हुए है। इनके पद-सभप्रह--किशो रीदास जी की' 
वाणी (प्रकाशित) की भूमिका में इसकी हस्त प्रति को २५० वर्ष से अधिक प्राचीन 
बताया गया है। स्व० डॉ० बड़थ्वाल ने इन्हें गौड़ीय मतानुयायी बताते हुए 
इनको दो सौ वर्ष पूर्व का माना था। डॉ० बंसल ने इतका अस्तित्व-काल वि० स० 
१७००-१७७० तक अनुमानित किया है।** 

किश्ोरीदास के जीवन वृत्तात के विषय में विशेष ज्ञात नहीं होता। इस 
संबंध में कुछ प्रकाश बाबा क्ृष्णदास जी ते डाला है।”” उनके अनुसार ग्रे 
ग्वालियर राज्य के अन्तर्गत श्यौपुर के एक बड़े जागीरदार थे। औरंगजैव के 
अत्याचार के काल में बरसाने की श्री जी का विग्रह-स्वरूप स्थानान्तरित करके कुछ 
समय तक श्योपुर में रहा था। वहां के जागीदार किशोरीदास श्री जी के अनन्य 
भक्त ये । ब्रज के प्रति आकर्षित होकर ये ब्रज-यात्रा को गये परत फिर बहा गे 
वापिस न आकर बरसाते मे ही शेष जीवन व्यतीत क्रिया । इतके निवास-स्थल के 
रूप में वहाँ पर आज भी 'श्यौपुर वाली कुज' विद्यमान है। बड़ा रहते हुए इन्होने 
उपासना-भवित के साथ ब्रजभाषा मे सुदर पदो की रचना की | 

रखसाएं : इनकी पदावली 'श्री किशोरीदास जी की थाणी' ताम मे बाबा 
कृष्णदास द्वारा (० २०१७) प्रकाशित हो चुकी है। इसमे विभिन्‍न साम- 
रागनियों में उत्सवो के सरस पदों का संकलन है। ऐप्तः प्रतीत होता है कि मंदिरों 
मे गाये जाने के लिए इनकी रचना हुई है | बरसाना, नंदगांव, व्‌ दावन आादि के 
भदिरों में विविध उत्सवों पर होने वाले समाज में आज भी इनके पदों का अत्यंत 
उत्साह से गायन होता है। 'बाणी' के आरंभिक अनेक पदों में किणोरीदास जी म 
श्री चैतन्य महाप्रभु की बंदना और बधाई व संप्रदाय के प्रमुख आचार्यों की वंदना 


६२ / चतन्य सप्रदाय का काज्य 


की है. चत पे सप्रताय की मायतामुसार सहाप्रभ चैत यक अवतार रूप पर 
प्रकाश डालते हुए कविन उनके प्रम स्वरूप दिव्य व्यक्तित्व व भाहा मय का कथन 
किया है। इसके पश्चात व्‌ दावन, यमुना व भागवत महिमा संबंधी पद है। 
तदनन्तर लाल जू की बधाई, वर्षा, हिडोरा-झुलन, राखी, पालना, राधाष्टमी, 
बावन-जत्म, दात लीला, सांजझी, विजयदशम्ी, रास, गोवद्धंन पूजा, दीपमासिका, 
गोपाष्टमी, बसंत, होरी, रामनवमी, नृसिह-जन्म, रथ-यात्रा आदि सन्नी प्रमुख 
उत्सवों के पद है । गाये जाने के कारण इन पदो को 'कीत॑न” कहा गया है । 

उत्सव सबधी पद बल्‍लभ संप्रदायी कवियों द्वारा प्रचुरता से रचे गये है। 
चैतन्य संप्रदाय में किशो रोदास जी ने इस प्रकार के पदों की सर्वाधिक मात्रा में 
रचना को है। इनके पदों में सगीतगत बैविध्य के साथ विषयगत वैविध्य भी है। 
लोक-गीततों की सी सरस एवं सरल शैली से रचता है । 


मनोह रदास 


सुप्रसिद्ध बंगाली महात्मा मनोहरदास जी ब्रजभ्ापा के श्रेष्ठ कवि हुए है। मनोह२- 
दास जी की रचनाओ मे प्राप्त उल्लेखानुसार ये चैतन्य महाप्रभु के पाषंद गोस्वामी 
गोपाल भट्ट जी की शिष्य परपरा में रामशरण चटुराज के शिष्य और ठाकुर 
राधारमण जी के सेवक थे ।* इन्होने अपने गुरु की प्रशसा करते हुए अपना नाम 
'मनोहरदास' गुरु-प्रदत्त बताया है ।  'भक्तमाल के सुप्रसिद्ध टीकाकार प्रियादास 
जी मनोहरदास जी के शिष्य थे। प्रियादास जी ने भकतमाल टीका में चैतन्य 
महांप्रभु के साथ मनोहरदास जी की भी वंदना की है और इन्हे ठाकुर श्री राधा- 
रमण जी का परम भक्त, वुदावत के रसिक समाज में सब्बभान्य व कविताई- 
रपिकता के प्रेरणा स्रोत बताया है। प्रियादास जी ने स्वयं को मनोहरदास जी 
का दासातुदास कहकर अपनी रचना का समस्त श्रेय अपने इन्ही गुरुदेव को दिया 
है ।१* प्रियादास जी जैसे सुप्रसिद्ध भक्त कवि द्वारा मनोहरदास जी का बहु-गुण- 
प्रशस्ति-गान इनके महत्व को सिद्ध करता है । 

कवि की विभिन्‍न कृतियों में इनके विभिन्‍न नाम--मनोहुरदास, मनोहरस, 
दास मनहरण, रसिक मनोहर, मनोहरराय--प्रयुक्त हुए हैं। अपनी समस्त रचनाओं 
में मनोहरदास ने गोपाल भट्ट गो० के सेव्य ठाकुर श्री राधारमण को अपना सर्वेस्व 
मानकर इष्टदेव के रूप मे चित्रित किया है। इनके शिष्य प्रियादास जी ने अपनी 
प्राय: समस्त कृतियों में उपर्युक्त सज्ञाओं का अपने गुरु के लिए प्रयोग किया है और 
इन्हे राधिकारश्मण से संबद्ध किया है। अतः इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि 
इन विभिन्‍न नाम-छापों से युक्त रचनाए इन्हीं मनोहरदास की हैं। इनके जन्म- 
काल का अनुमाव इनके रचना-काल से किग्रा जा सकता है। अ्रीराधारमण रस 
सागर' की पुष्पिका से ज्ञात होता है कि उसकी पूर्ति सं० १७५७ की श्रावण कृष्णा 
पचमी को व्‌ दावन में हुई थी ।** इनकी अन्य ब्रजभाषा कृति “रसिक कर्णाभरण 
लीला' का रचनाकाल सं० १७४४ (वैसाख सुदी ५) है *” तथा बंगला ग्रंथ 
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अनुरागव ली का रचता काल स० १७२४ की चैंत शक्‍त्रा हशमी है / से 


आधार पर इनका जन्म सवत्‌ १७१० के लगभग अनुमानित होता है । 
रचनाएं : वंगला भाषा मे रचित 'लनुरागवल्‍ली” नामक ग्रथ के अभिरिकत्त 
स्होंने ब्रजभाषा मे अनेक रचनाए की है जितमें बगला पदावली की-सी मधु रसा 
एवं सरसता अभिव्यकत हुई है। इनकी ब्रजभाषा काव्य-रचनाओं का संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है-- 

१. श्री राधारसण रस सागर--इस रचना में कुल ११३ छद है जिनसे (०४ 
कर्वित्त, ६ छप्पय, १ जिपदी छंव और ? अरिल्ल है | इसकी एवं हस्तलिखिनत प्रति 
का उल्लेख नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में हुआ है जिसमें ट्सका रचना 
काल सं० १७४७ दिया हुआ है। ** 'राधारमण रस सागर की तीन हस्त लिखित 
प्रतियां वृदावन शोध संस्थान मे मैने देखी हैं, तीनों प्रतियों में उपर्युक्त रचना-का्ल 
[सं० १७५७ की सावन बदि पंचमी) ही दिया हुआ हैं ।” 7 नम से एक प्रति का 
लिपिकाल स० १८८४६ है। इस रचना की अमेक प्रतिया अन्य स्थलों मर, विशेण 
हूप से राधारमणीय गोस्वामियों के पास, उपलब्ध होती हैं, जितने इस रचना की 
प्रसिद्धि सिद्ध होती है। इस रचना का प्रकाशन बाबा कृष्णदाम जी द्वारा [सं० 
२००८ में) हो चुका है। यह रचता माधुर्य भाव परक है। इसमें पद ऋतुओं मे 
अंतर्गत राधारमण जी की विभिन्‍्त लीलाओ स्यूंगार, भोग, शयन्, विद्दार, केलि- 
विलास आदि का अत्यंत सरस एवं भावमय वर्णन किया गया है । 

२. संप्रदाय बोधिनी--यह्‌ ११७ दोहा छंद में रचित है। उसकी हस्तलिखित 
प्रति (जो बाबा हृष्णदास के संग्रह की है) कृष्ण जन्म भूमि सेवा संस्थान, सथुरा के 
संग्रहालय में उपलब्ध है जिसमें इसका लिपि काल स० १७७६ दिया हुआ है । 
इसकी प्रकाशित ब्रत्ति में इसका लि० का० प्ं० १७०७ मुद्रण की नुटिवश सूप गया 
है, जिसके कारण मीतल जी ने इसे किसी अन्य कवि की रखना मान लिया £ ! 
सप्रद्राय बोधिनी' की अन्य हस्तलिखित प्रति व्‌ दावन शोध यर्थान में मिली है 
जिसभे काल का उल्लेख नही है । इस रचना के प्रारंभ में कवि ने अपन भुरू पाम- 
शरण चट्टराज' का नाम दिया है। इसमे वेष्णब धर्म को चतुप्मप्रदाय-प रपरा का 
उल्लेख कर सबके मूल गुरु श्री नारायण को बताया है । अत. वे साथ एक हरी हे 
केवल उसकी पद्धतियां पृथक्‌ हैं। कृतिकार ने रूप गोस्वामी कृत 'लघु भागवतामत', 
बृ दावत दास कृत “चैतन्य भागवत, गोपाल गुरु कृत 'युरू अ्रणाली' तथा नाभादास 
जी कृत 'भक्तमाल' का उल्लेख किया है। 

३. क्षणदा सीति चित्तामणि--यह मनोहरदास जी द्वारा संपादित काव्य-र्खमा 
है जिसमे ५० के लगभग प्राचोन कवियों के कुल २२३ पद संकलित है । :नमे १0 
पद मनोहरदास जी के है। यह बाबा कष्णदास हारा सं० २०१७ मे प्रकाणित द्रूज 
है। इसमें विश्वतवाथ चक्रवर्ती कृत बंगला-रचना 'क्षणदागीति खिताममाण' की पर 
एवं नाम का अनुगसत किया यया है | इस रचना से क्षणदा (शात्रि) में राधा-योयि 
की आुंगारिक, नित्य घिह्मर लीला का रस सिद्ध वर्णन है। महाप्रभु चैतन्य देव क॑ 


अभ्यर्थना में उनके सुंदर चित्र खीचे गए है। इसमे कवि की अतिशय भावुकता पर 
लालित्य एवं भाषा की प्रांजलता द्रष्टव्य है। इस रचना की एक हुस्त० प्रति गो 
छूटटन जी भट्ट (व्‌ दावन) के सम्रह में है एव दो प्रतिया व्‌ दावन शोध संस्थान से , 
जिनमे रचनाकाल नही दिया है। 

४. रफिक जीवनी : इस रचना की हस्तलिखित प्रति बाबा कृष्णदास जी वे 
संग्रह मे है जिसका लिपिकाल सं० १८१६ है।? अब यह बावा जी द्वारा ही स० 
२०१६ में प्रकाश हो चुकी है । यह भी एक संकलित ग्रथ है जिसमें ४० कवियों 
(अधिकांशत: चैतन्य संप्रदायी) की रचनाएं सम्मिलित हैं। स्वयं मनोहरदास जी 
द्वारा रचित २४ पद इसमें है। १४ पद अज्ञात है जो कदाधित मनोहरदास कृत ही 
हो क्योंकि वे उनकी रचना शैली से साम्य रखते है। इस रचना में युगल राधा- 
कृष्ण के मिलन, अभिसार, मान, प्रणय, विरह, कुज-विहार आदि मधुर बीलाओं 
के पद है। यह सरन शैली व विभिन्‍न रागो मे रचित है। इस रचना के प्रारंभिक 
दो पदों मे कबि ने चैतन्य महाप्रभु और रूप-सनातन की बंदना की है । 

५, रसिक कर्णाभरण लीला: मनोहरदास जी की अब तक अज्ञात >स 
काव्य-रचता का हाल ही में हमें पता लगा है। व्‌ दावन शोध संस्थान' में इसकी 
हस्तलिखित प्रति हमारे देखने में आई है। मनोहरदास जी की अब तक प्राप्त ब्ृज- 
भाषा-रचनाओों में यह रचना सर्वाधिक प्राचीन है। इस कृति के अन्त में इसका 
रचना काल सं० १७५४ की वैशाख सुदी पंचमी दिया हुआ है।* यहू प्रति अच्छी 
अवस्था मे है तथा इसकी लिपि स्पष्ट है | इसमें १६ खुले पत्र हैं जिनमे दोनों ओर 
लिखा है । इस रचना मे भी गुरु का नाम रामशरण चट्टराज उल्लिखित है। इसमे 
चैतन्य महाप्रभू एवं रूप सनातन आदि गोस्वामियों की बदना की गई है । यह एक 
लीला-काव्य है जिसमे प्रबधात्मकता है। कथा के रूप मे कात्य का प्रारभ किया 
गया है। कस के उपद्रव एवं राक्षसों के भय से तंग आकर बृपभान एवं नंद आदि 
का व्‌ दावन आगमन वर्णित है। व्‌ दावन के श्री सौदर्य, राधा-कृष्ण की रूप-शोभा, 
मिलते की व्याकुलता, विरह-वेदता, सखियों के सघटन से मिलन-बआायोजन तथा 
माधुय भाव परक विभिन्‍त लीलाओ का अत्यत भावपूर्ण चित्रण किया गया है । 
सस्‍्कृत निष्ठ भाषा में पर्याप्त सरसता एवं मधुरता है। 

इन रचनाओं के अतिरिक्त मनोदरदास जी की अब तक भज्ञात तीन लघु 
रखनाएं व्‌ दावत शोध संस्थान में प्राप्त हुई है । ये सभी रचनाएं एक ही पोधी मे 
है और मूलचंद गोस्वामी द्वारा प्रदत्त है।* इनमें समय का उत्लेख नही है। इनका 
सनक्षिप्त परिचय नीचे दिया जा रहा है-- 

६. गौर गुणावलो : इस काव्य रचना में कुल १३ पृष्ठ एवं २४ छंद हैं। 
इसमें गुरू-स्मरण के पश्चात्‌, चैतन्य महाप्रभु, रूप सनातन आदि गोस्वासियों की 
बदना की गयी है। 'राधारमण गोपाल गति मम जीवन घन्र प्राण कहकर ठाकुर 
राधारमण जी के प्रति विशेष भवित प्रकट की है। मनोहरदास ताम इसमें कई 
ध्यलों पर प्रयुकत हुआ है। इसकी रखना-औली भी इनकी अन्य कृतियों से साम्य॑ 
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रखती है। अतः इन सभी दृष्टियों से 'गौर गुणावत्री” इन्हीं मनोहर्द्वास क़त 
सनिश्चित होती है । 5 इस रचना मे कवि ने भौरांग महाप्रभु के संपूर्ण जीवन- 
चरित्र का सक्षेप में वर्णन करते हुए तथा उनकी महिमा का गास बरत हुए उनये 
प्रति अपनी भक्ति निवेदित की है। महाप्रभु-वरित्र के परिज्ञाम को दृष्टि से तथा 
साप्रदाथिक भावना के परिचायक रूप में इस रचना का अत्यंत मटत्व है। सम 
चरित्र काव्य मे प्रबधात्मकता के तत्व विद्यमान है । 

७, बैंष्णब संकीत्तन : कुल ३ पृष्ठों में सपन्‍्त उस लघु शचना मे चैतम्य 
महाप्रभू, अद्दत, नित्यानद आदि उनके पाष॑दों तथा रूप-सनातनादि गोरवामियां 
तथा दामोदराचार्य, कर्णपूर, कृष्णदास, शोधर पंडित आदि अनेक चैतन्य गपदायी 
आचार्य-विद्वानों के गुण सहित नामोल्लेख किये गये है । इस क्रति के अंत मे लिया 
है-- प्रेम सकीर्तते नाचि-ताचाबत दास मनोहर गाय ।। इनि श्री वैष्णब संकीलन 
संपूर्ण 

८. प्रार्थना . इसमे कुल «४ पृष्ठ है। राधा-कृष्ण, ललिता-विमाया आदि 
सखियों, गुण-हपआदि मजरियों, पुर्णमासी , व्‌ दावन, गोवर्द्धेत अपदि का स्मरण करन 
हुए उनकी महिमा का गान किया है तथा उनकी क्रपा के लिए दीनतापूर्बक प्राथना 
की गयी है । काव्य की दृष्टि से रचना साधारण है । 

मनोह रदास कत स्फूट पद, विभिन्‍न पद-संग्रहों मे उपनब्ध होते ह। 'सभय 
प्रबंध' (हस्तलिखित पोधी लि० का० सं० १८६७७ ). पद ऋल्पलभ, ओर भौराम 
पदावली व अन्य पद-संग्र हों में कुल मिलाकर उनके द्वारा रजित ५१ पद उपलब्ध 
हुए हैं। 
पसृबलश्याम 
चैतन्य चरितामृर्ता (कृष्णदास कविराज कृत वगलाग्रंथ) के ब्रजभाषा अनुवादक के 
रूप से सुवलश्याम का नाम सामने आता है । इनके जीवन के संबंध गे अधिक जा 
नहीं होता । कवि के अनूदित काव्य ग्रंथ चेतन्य-चरितामृत से नका बू,छ परिचय 
प्राप्त होता है। इस रचना के प्रत्येक परिच्छेद के अत में :स्होने अपला साम 
सुबलश्याम' दिया है, तीन स्थलों पर “बेनीक्ृष्ण' नाम भी प्रयुका किया है ।7 + 
इससे ज्ञात होता है कि इनका मूल नाम बेनीकृष्ण था और सत्रलण्याम उपसाभ | 
इनके उपास्य देव ठाकुर गोपीनाथ जी थे और दीक्षा गुरु श्री यदुपति भह थे 7 

महाप्रभु व उनके अनुयायी महात्माओं का मगल-स्मरण करते हुए 'बू दावन 
वासी यौर-कृष्ण के उपासी' भक्तों के प्रति आदर व्यक्त किया है | ५ सम जगम्मा है 
नामक भक्त का उल्लेख है, जिन्होंने उन्हे 'चैसन्य चरितामृत' वा अनवाद कूपपे बा 

निर्देश दिया (९ हु ह 
चैतन्य चरितामृत ' की हस्तलिखित प्रतिथों में लिपि कल वि ग० ४८२६, 
नर आने चेक बरस बा है 2 
। काशित संस्करण से दिये हैं। टनसे जो का 
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सुबलश्याम की गुरु परंपरा दी हुई है उसके अनुसार इसके गृह यदुपति भट्ट नारायण 
भट्ट की छठी पीढी में हुए थे । नारायण भट्ट और उनके पुत्र दामोदर भट्ट का जन्म- 
काल क्रमशः सं० १५८८ और १६१५ माना जाता है। इन सबके आधार पर 
सुबलण्याम का अस्तित्व काल सं० १७२० से म० १७८० तक के लगभग अनु- 
मानित होता है। इन्होंने अपनी रचना में ब्रजभाषा को निजभाषा कहा है, इससे 
जान पड़ता है कि ये क्रजभाषा-भाषी थे । 

रचनाएं : सुबलश्याम कृत चैतन्य चरितामृत' का ब्नजभाषा पद्यानुवाद ही 
इनकी काव्य-रचना के रूप में उपलब्ध होता है। क्ृष्णदास कविराज गोस्वामी कृत 
बगला ग्रंथ 'चैदत्य चरितामृत' में चैतन्य महाप्रभु के जीवन चरित्र एवं उनकी 
विविध लीलाओ तथा उपदेशों का अत्यंत विद्गत्तापूर्ण कथत किया गया है । बंगला- 
भाषा-भाषी चेतन्य-भक्तों में यह ग्रंथ अत्यंत प्रसिद्ध एवं ममादुत हुआ | इस रखता 
का ब्रजभाषा से सरस अनुवाद प्रस्तुत कर सुबलश्याम ने इसे अ-बगाली भकत- 
जनों के लिए भी सुलभ कराकर उसका रसास्वादन कराया। 

मूल बंगला-प्रंथ मे आदि लीला, मध्य लीला कौर अंत लीला नामक तीत खड 
हे परतु सूबलश्याम कृत चैतन्य चरितामृत' के पहले दो खंड ही उपलब्ध हुए है। 
इन्हे बाबा कृष्णदास ने सं० २००६ में प्रकाशित करा दिया है। इस रचना मे 
अधिकतर दोहा छंद और कुछ कवित्तादि छंद व पद भी प्रयुक्त हुए है। अनुवाद की 
दृष्टि से यह सफल रचना है जिसमे मूल का भाव सौदर्य विद्यमान है। इसके 
अतिरिक्त महाप्रभु-परिचय एवं साप्रदायिक सिद्धांतों की दृष्टि से भी इसका महत्व 
है। इसकी भाषा सरल ब्रजभाषा है। इस रचना से कवि का वंगला एवं ब्रजभाषा 
दोनों पर समान अध्ििकार ज्ञात होता है। इस कृति के भारंभ में कवि ने १४५ 
कवित्तों में श्री चैतन्य महाप्रभु, श्रीधाम व्‌ दावन, शाधाईंप्ण व सखियों, इष्टदेव 
गोपीनाथ, गुर यदुपति भट्ट, गोपाल भट्ट, बालमुकुद भट्ट, दामोदर भट्ट, नारायण 
भट्ट कृष्णदास ब्रह्मचारी, गदाधर, क्ृष्णदास कविराज, नित्यानंद, जग्रन्ताथ, 
श्यामचरण तथा अन्य चैतन्य सम्रदायी भक्तों का मंगल-स्मरण करते हुए उत्तकी 


महिमा का गान किया है। 


प्रियादास 

नाभा जी कृत भकतमाल' के टीकाकार के रूप में प्रियादास जी भक्ति एवं साहित्य 
जयत्‌ में सुचिख्यात हो गये है। अपनी स्वयं की रचनाओं से भी इनकी अस्िद्धि बढी 
है। इन्होने अपनी सभी रचनाओं में चैतन्य महाप्रभु की वंदना के पश्चात अपने गुरू 
का भी मंगल-स्मरण किया है। ** उससे ज्ञात होता है कि इनके गुरु श्रीराधारमण 
वी के परिकर में मनोहरदास जी (मनहरण) थे । मनोह्रदास जी चेतन्य संप्रदाय 
के सप्रसिद्ध कवि थे। इनके विषय मे हम अस्तुत अध्याय में पीछे लिख चुके हे । 
मनोहरदास जी का रचना काल स० १७५७ के आसपास है। प्रियादास जी के 


सुपौत्र वैष्णवदास रफ़जाति भी चैतन्य संत्रदाय के श्रेष्ठ कवि हुए है। + गुजराती 
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भकतमाल' के अनुयार भ्ियादास जी का जन्म ब्राह्मण कुल में सुरत के तिकटबर्ती 
रामपुरा ग्राम में हुआ था। इतके पिता का नाम वामदेय्‌ तथा मात का जो 
गगाबाई था । ये छोटी उम्र में ही विरक्त होकर व्‌ दावन आगे थ। ' 

प्रियादास जी का जस्म-संमय निश्चित रूप से ज्ञात बढ़ी हे विशु इनपी 
रचताओ में किये गये उल्लेख से इनके रचता-काल का बोघ होता टै। 'भकत रस 
बोधिती टीका' की पूर्ति सं० १७६६ में एवं “रसिक मोहिनी' की पूति स ६७६४ 
में हुई थी ।** 'अनन्य मोंदिनी' की हस्तलिखित प्रति का लिविकाल स० १,५८३ 2 । 
इस आधार पर इनका उपस्थिति काल स० १७३० से सं० १८१४ तक के लग भग 
अनुमानित किया जा सकता है। चैतन्य मत की दीक्षा लेने के पचास प्रियादास 
जी तीर्थाटन को चल दिये और प्रयाग, चित्रकूट आदि तीर्थ स्थानों तो याता के रगे 
के उपरात जयपुर आकर इन्होने कुछ समय गलताश्रम भें निबाश किया। वे 
रहकर इन्हे 'भवतमाल' टीका लिखने की प्रेरणा हुई ।*7* 

रचनाएं : प्रियादास जी कृत प्रमुख रचना 'भक्तमाल' टीका ४ जो 'भेकिति- 
रस बोधिनी के नाम से प्रसिद्ध है । इसके अतिरिक्त इनके हारा रजित बार लघू 
ब्रजभाषा रचनाएं है--१. रसिकमोहिनी, २. अनन्य मोौदिनी, ६ जनाह।ची' 
और ४, भक्त सुमिरनी । इन्हें बाबा कृष्णदास ने (सं० २०० 5 में) 'वियादास थी 
की ग्रंथावली” नाम से एक पुस्तिका में प्रकाशित करा दिया #। सका संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है--- 

१. भक्ति रसे बोधिती : यह ताभा जी कृत 'भक्‍तमाल' वी प्रजतापा पद्च 
मे सुविस्तृत टीका है जिसमें कुल ६३४ कवित्त है। प्रियादास जी वी थे. कमर ३7 
है जिसका धकत समाज में बडा आदर है। आचार्य शुक्ल ने इस रचना का पहफ्य 
भक्तजतों के प्रति जनता मे पूज्य बुद्धि का संचार करना बताया है ।+०" ; मं बन ये 
भमहात्मा-भकतों के चमत्कार पूर्ण माहात्म्य का प्रमुखता से वर्णन 2. साथ ही अनव 
ऐतिहासिक बृत्तों का भी समावेश है। इसमे वरणित भक्तों में से लगभग ४० भाने 
चैतन्य संप्रदाय से संबंधित हैं जिनका अपेक्षाकृत अधिक विस्तार ने बर्णम ज्या 
गया है। काव्य की दृष्टि से भी यह सरस एवं भावधुर्ण रचवा 2। अवनुप्रार एव 
यमक का प्रयोग विशिष्ट रूप स किया गया है । भक्ति । व उपस्सतना के गढ़ सर | 
का सरलता से बोध कराया गया है | इस काव्य के अंत में एसकी चना -निधि 
स० १७६६ की फाल्गुन कृ० ७ उल्लिखित है। 

'भक्तिरस बोधिनी” की अनेक हस्तलिखित प्रतियां शारत-कष के अनेक स्थल 
पर उपलब्ध हो जाती है जिससे इसकी लोकप्रियता सिद्ध हीती है। ५ग रचमा नी 
सर्वाधिक प्राचीन प्रति महाराजा सप्रहालय, जयपुर मे विद्यगान है | स॒७ # 9६ हक 
लिपिबद्ध इस प्रति मे कुल १३ १ पत्र हूँ। इसी संग्रहालय में सकी अम्प £ पलिया 
भी हैं। जोश्पुर, 3 वे अलवर के प्राच्य विद्या प्रतिप्ठानों मे सकी क्रमश 
१६ श्रतियां (इनसे से सात प्रतियां सं० १८२९ से १८६४ के मध्य लिपिश:? 
४ अ्तिरयाँ (एक प्रति का लि० का० सं० १८२ ६) व एक प्रति (लि हे का) 

छ माई मऊ 


| 
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१८२५) उपलब्ध हू ।*7 वदावन शोव सस्थान मे १३ प्रतिया है जिनमे श्त्र 
प्राचीन प्रति ० १८१० में कंभावती नगरी में भगवानदास वैष्णव हारा लिपिब 
हुई है। इसमें कूल ६२८ छंद है । इस रचना की अन्य हस्त प्रतियां कृष्ण-जह 
भूमि सेवा सस्थान, मथू रा; महाराजा संग्रहालय जोधपुर (लि० का० स० १५३५) 
एबं राजस्थानी शोध संस्थान, चौपासनी में ४ प्रतियां (इसमें से एक प्रत्ति का लि. 
का० गं० १६०७) सुरक्षित है। खोज रिपोर्ट (सन १६१७, २०, २३, ९६, २६ 
३१) में इसकी १२ प्रतियीं का विवरण है । 
'भक्तिरस बोधिनी' का एक उदाहरण द्वप्टव्य है--- 


ग्रोपिन के अनुराग आगे आप हारे श्याम, 

जान्यो यह लाल रंग कैसे आवे तन में। 
ये तो सब गौर तनी तखसिख बची उनी, 

खुल्यों यो सुरंग अंग अंग रंगे बन में।॥। 
श्यामताई साँझ सो ललाई हुँ समाई जो ही, 

ताते मेरे जान फिरि आई यहै मन में। 
'अमुमति' सुते सोई “श्री सुते” गौर भये, 

तये नये नेहु चोज साचे निज सन में।॥* 


२. अनन्य मोदिनी : इस रचना में ६६ दोहा और ६ कंवित्त है जिनमें 
उपासना की अनच्यता का भावपुर्ण कथन हुआ है। इसमें श्री हरिराम व्यास कृत 
११ पदों को उद्धृत कर उनसे स्व-उपाप्तना सिद्धांत को पुष्ट किया गया है। इस 
कृति के आरंभ में कवि ने चेंतन्य महाप्रभु, गुर मनहरण, नित्यामंद, अद्वैत प्रभु व 
रूप, सनातन की वंदना की है । 

'अनन्य मोदिनी की एक प्राचीन हस्तलिखित प्रति मैसे महाराजा पंग्रहालग, 
जयपुर में देखी है। यह अति इसलिए अधिक महत्वपूर्ण है क्योकि यह कंबि के 
जीवत-काल में लिपिबद्ध हुई है। इसका लिपिकाल इसकी पुण्पिका से संवर्त्‌ १७८३ 
की कार्तिक शुक्ला १० उत्मिखित है / ” अति सुंदर व स्पष्ट अक्षरों में यह प्रति 
श्वेताम्बर हेमराज द्वारा रुप नगर में लिगिबद्ध हुई है। इसकी अवस्था उत्तम है। 
इस कृति के अतिम छंद में कवि ने अपने साभ का उल्लेख किया है । इसी रचना की 
एक अन्य हस्त लिखित प्रति (सं० १६८४ में लिपिबद्ध) बाबा कृष्णदास के संग्रह की 
है जो अब श्रीकृष्ण जन्म-भूमि सेवा संस्थान, मथुरा मे उपलब्ध है। डॉ० किशोरी- 
लाल गुप्त ने इस रचना का सलाम 'अनिस्ध सोदिती दिया है जबकि इसका नाम 
अनत्य मोदिती' है जो इसकी प्राचीनतम उपलब्ध अति के अंतिम छंद से स्पष्ट 
है । 7 

३, चाह वेली : इसमे ५० भदिल्ल और १ कवित्त प्रयुक्त है। भक्त-कवि माथुरी 
कृत 'उत्कंठा माधुरी के सदृश इस लघु रचना में भी इष्ट से मिल्लन के लिए प्रबल 
उत्कठा व्यक्त हुई है! इसमें कवि ते अपने गुरु मनहरण, महात्रभु चँतन्य और 
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नित्यानंद का मंगल-स्मरण करते हुए उनसे व राग-मार्म के रब-संप्रद्धायी भय 
आचार्यों से अभीष्ट लाभ की श्र्थना की है। रसिक मुकुटमणि बृपभावु किशोरी से 
बिनती करने के पश्चात्‌ गोविंददेव, गोपीनाथ, राधाश्मण आदि चतन्‍्य संप्रदाय के 
उपाश्य देव-विश्नहों, अप्द सखियों, व दाबन, यमुना आदि का स्मशग करत हटाए 
प्रार्थना की गयी है। उपासनात्मक दृष्टि से इस रचना का अत्यकिता सदत्व है । 
राधा-कृष्ण के रूप वर्षेम माधुर्य का सुदर चित्रण हुआ है । हे इस कृति भें कवि हा 
नामोल्लेख हुआ है । 

४. भेक्‍्त-सुमरितों : इस रचना में 'भकतमाल' और 'भक्ति रस बोधिसोी 
टीका मे उल्लिखित भक्तों की तामावली है जिसे इनकी अनु कम णिका भी कहा जा 
सकता है। यह वेष्णबी के नित्य पाठ के लिए रची गयीं है। पससे कूल ०२३० 
चौपाई है। 'भक्‍त सुमरिती की हस्तलिखित अतिया व्‌ दाबत शोध सरवान के 
कृष्ण जन्म-भूमि सेवा-संस्थान, मथुरा में उपलब्ध हैं। प्रथम प्रति की पुण्पिका मे 
इसका लिपिकाल सं० १७७५ की जेठ बदि एकादशी उल्लिखित है। ४ दगरी 
प्रति का लिपिकाल सं० १७७४ की कातिक बदि दसमी है। दोनों प्रतियों से ०३० 
छद हैं। इस रचता के प्रारंध मे प्रियादास ने महाप्रभु चैतन्य, ८पटदेव राधार्मण 
व अपने गुरु श्री मनहरण (मनोहरवास) का स्मरण-बंदन किया है। अंन मे कासि 
ते स्वय के नाम का उल्लेख किया है । महाराजा गंग्रहानथ', जपपुर मे 
'भकत-सुमरिनी' की दो ह० प्रतिया (लि० का० स० १४७८ वे स० १७६६) 
विद्यभान हैं। 

५. रसिक मोहिनी : इसमें कुल १११ दोहे है | कृति के प्रारभ गे कब ते 
चैतन्य महाप्रभु, गुरु मनोहरदास व इष्ट देव राधारमण जी की बद्ना की है । 
तेस्पश्चात्‌ व्‌ दावन से आरंभ कर समस्त ब्रज मंडल की परिक्रमा का वर्णन किया 
गया है। इसमे ब्रज की महिमा गोलोक से भी अधिक बतायी गई है । इसकी एक 
हेल्‍तलिखित अति कृष्ण जन्म भूमि सेवा-संस्थान, मथुरा में है । दस बता के अन्य 
में इसका रचना-काल सं० १७९४ की वैशाख सुदी तुतीया दिया गगा है ।"' 
खोज-रिपोर्ट मे इस रचना का नाम 'रसिक मोदिमी दिया हुआ है, जबकि उसने जो 
उपर्युक्त हस्तलिखित प्रति देखी है, उसमें “रसिक मोहिली' नाम लिखा £ । 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में इनकी उ्र्क्टूबत '२वगाओं 
के अतिरिक्त कुछ अन्य रचनाओं का उल्लेख भी मिलता है, वे है. पद रम्गायली 
(खो० रि० क्र० १६२०/१३४ डी०, १६४१/५१६ ख), पीपाजी की कथा (ऋ० 
१६२६/२७३ सी), भक्त प्रभा की सुलोचनी टीका (१६२७ (१३४ सी), भागवत 
सुलोचता टीका (१६४१/१४१) प्रियादास संग्रह (१६२६/३६१ सी), संगीर 
रत्वाकर (१९२६/२७३ ई), संगीत साला (६6६२ ६/२७३ एफ), भग्रह (१३२६/- 
२७३ जी) । अंतिम चारों रचनाएं न्नजलीला से संवधित समान पदों के गंकलम है | 
'पद-रत्तावली' की एक हृस्तप्रति (सं० १८७८ की) डॉ० नरेश बंसल के संग्र८ मे हे 


कप 


जो अतरंग परीक्षण से उनको प्रियादास जी की रचना लगती है। इसका पद 
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वियात्ष समकत एवं सुन्दर है। 'भागवत सुलोचता टीका की एक प्रति आर्य भे 
पुस्तकालय, काशी मे सुरक्षित होने का उल्लेख भो किया गया है। ** इससें भाग 
के कुछ चुने हुए श्लोकों की टोका है। परीपाजी की कथा 'भक्तिरसबोधि 
टीका का भक अंश ह॑ं । 


व्‌ दावन चंद्र 

वृ दावन चद्र दाम श्री राधा द्ामीदर के शिष्य एवं गोविन्द भाष्य' के रचनाका 
श्री बलदेव विद्याभूपण के गुरु-प्ाता थे । कवि द्वारा रचित संस्कृत-ग्रश्ों क 
भाष्य-रचताओं-- भी क्ृष्णाष्ठो तर शतनाम' स्तोत्र और गोपाल ह्तवराज ३ 
कंमि ने स्वयं को श्री राधा दामोदर का शिष्य बताया है। 

बलदेव विद्याभूणण का अस्तित्व काल १८वीं शी का पूर्वाधे है और उनकी 

रचना गोविंद भाग्य' का रचनाकाल सं० १७७४ से स॑> १८०० तक है।४* अत 
बलवेब विद्याभूषण का समकालीन मानते पर व दावन चढद्र का समय लगभग 
१७३४ वि०स० से (८०० बिंए सं० तक अनुमानित किया जा सकता है। इसकी 
पुष्टि अष्टयाम के अंतः साक्ष्य से धी होती है। इस ग्रंथ के प्रथम प्रकाश में मंगला- 
वरण से शुरू सम्प्रदाय का कथन किया ग्रया है। इसमें चैतन्य महाप्रभु का 
सगल ह्तवन व मुप्रस्तिद्ध गौड़ीय-आचार्यों-भकतों की वंदना की गई है। इसी के 
अन्तर्गत कवि ने प्रियादास जी के संबंध भे दो कवित्तों की रचना की हैं जिससे 
यह ध्वनित होता है कि प्रियादास जी इनके समय में विद्यमान थे और इनके पर 
आदरणीय थे |) प्रियादास्त जी का काल हमने विगत फृष्ठों में सं० १७३४ से सं० 
१८२० तक के लगभग निर्धारित किया है। इस भाघार पर भी वृ दावन चंद्र जी 
का समय उपर्युकत्त ही ठीक प्रतीत होता है । 

'अष्टयास' के आधार पर कवि के जीवन-परित्रय के सबंध में कुछ ज्ञात होता 
है। मे जाति के ब्राह्मण थे । गुर परम्परा के कारण ऐसा जान पड़ता है कि इनका 
जन्म स्थान उत्कल अथवा गौड़ प्रदेश रहा होगा, जहा से ये कम उम्र में ही ब्रज 
में आकर निवास करने लगे होंगे। इनकी रचनाओं में प्राप्त ब्रजभाषा के परिणष्कृत 
एवं ललित रूप से लगता है कि इन्होंने ब्रज भाषा एवं संस्कृति को पूर्णतया अपना 
लिया था । 

रखनाएं : ब्रजभाषा कॉब्य-रचनाओं के रूप में बृदावनचद्र जी की दो 
रचनाएं मिल्लती है--अष्टयाम' एवं गोपाल स्तेवराज। 

१. अध्डयाभ् : यह इनकी प्रमुख एवं विशिष्ट कृति है। इसमें वदावनचंद्र 
साम कई बार अयुक्त हुआ है । इस रचना का आधार मुख्यतः कृष्णास कविराज 
गोस्वामी विरचित श्री गोबिंद लीलामृत' नामक लीला काव्य है। रूप ग्ोस्वासी 
कृत स्मरण मंद स्तोत्र तथा पुराणात्तर्गत अब्टयाग लीलात्मक अश भी 
इसकी रखना के आधार रहे हैं। इसका उश्लेख कवि ने अष्टयाम' की पृष्पिका 
में किया है। यह ग्रन्थ बाबा कंष्णदास हारा [सेंउ २०१७ में) प्रकाशित हो चुका 
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है। इसमें ४२२ दोहे, ३८४ कवित्त और ६६ सबैया छंद हैं । यह 'प्रकाण नामक 
विविध परिच्छेदों म लिखा गया है| अप्टयाम की धस्तदिखित प्रति बाबा छू 
दास जी (कुसुम सरोवर, गोवर्द्धन) को स्व ० गोस्वामी राधावरण थी के पूरतकानस 
से गो० अद्वेतचरण जी (व्‌ दावन) के द्वारा उपलब्ध हुए थी। मी प्रा फरव बढ़ 
(व्‌ दावन) के पास भी इसकी एक हस्त प्रति है जिसमे वुल ४१३ प्र ४ । ेल्‍ 

ह अष्टयाम' लीला प्रधान काव्य हैं जिसमे राधा-कृष्ण के वियिध लीला लो का 
(अष्टकालीन) विस्तारपुर्वक सरस कथन हुआ है। प्रार्भ मे मगलासरण, गुर 
एवं संतों की बदना के पश्चात्‌ ब्रज-व्‌ दावेत की महिगा, और उनके विशिध लीला- 
स्थलों का विस्तार से वर्णन किया गया है। इसमे ब्र्साना व अन्य व, जपलस 
लता-कज आदि मे कृष्ण-राधा-सखियों की लीलाओ का समावश है । “रे व दावस 
के प्राकृतिक सौंदर्य एवं प्रिया-प्रियतम की केंलि-कीड़ा का सुख्दर लिन्रण (| उसके 
पश्चात राधा-मोहन की जष्टकालिक नित्य लीलाओ का वर्णन किया गा है । "से 
प्रकार इस रचना में नित्य विहार के चारों विधायक चत्वो-- राधा, इंष्ण, मारी 
व दाबन--का आख्यान हुआ है। इसमें चेतत्यथ संप्रदाय को भावापासना के 
अनुरूप माधुय भाव की सुदर अभिव्यकित हुई है। संसक्ृत निप्ठ पदावली एबं विविध 
अलकारों के प्रयोग के साथ भाव-सोदये भी अनुपम हैं । 

२. गोपाल स्तव॒राज : गौतमीय तंत्र के 'गीपाल स्तवराज' का सह अजभाषा 
पद्यानुवाद है। इसकी हस्तलिखित प्रति बाबा कृष्णदास जी को गोौछ बमसावि- 
लाल जी (वुदावन) के पुस्तकालय से उपलब्ध हुई थी। गह लघ रचना 
मनोहरदास जी कृत 'राधारमण रस सागर के अत में बाबा जी द्वारा प्रकाशित 
की गई है । यह एक स्वोच्र काव्य है जिसमे सूत्र शैली मे कृष्णएवं उनको विविध 
लीलाओ का स्मरण किया गया है | इस रचता के अत में कवि व कूलि का साभा- 
ल्लेख हुआ है। 


बेष्णवदास 'रसजातनि' 


वैष्णवदास नाम के कई ब्रजभाषा कवि हुए है कितु चैतन्य संप्रदाय के चैष्णवदास 
की पृथकता 'रसजानि' संज्ञा से ज्ञात होती है। बेष्णवदास इसका सुनताभ 7३ 
“रसजानि' उपनाम था। विद्वानों को इन दो नामो से दो पुथक्‌ रचनाकार होते वा 
भ्रम हुआ है । “” 'भक्तभाल' के टिप्पणीकार वेप्णबदास चैतन्य सप्मदाय के ८त 
वेष्णवदास से भिन्‍न है| अपनी रचनाओं में वेष्णददास 'रसजानि' ने चैतस्थ महा- 
प्रभु का मंगल स्मरण किया है । इनकी रचनाओं से इनका कुछ परिचय प्राप्न टॉसा 
है । उसके अनुसार ये भक्तमाल के सृप्रसिद्ध दीकाकार प्रियादास जी के पोन फब 
श्रीराधारमण जी के गोस्वामी हरिजीवन जी के शिष्य थे |” हनकों रगजानि 

माम प्रियादास जी ने ही प्रदान किया था। उन्ही की कृपा से इनकी काव्य तत्व एच 
भक्ति रस का बोध हुआ था । ये ब्राह्मण वंश में उत्पन्‍्त हुए थे और उनके वरिया पु 

जन व्‌ दावन में निवास करते थे। स्वयं ये भी वृदावन में ही निवास करते हुए 


७२ चेंतन्य सप्रदाय का काव्य 


मक्ति भाव एवं का य रचना मे सीन रहते थे । 
बाए इटाय रसजानि मे ज,रारक काल को अनुमान स्यूवी रचृदांजा मो 
गए रचना काल से किया जा सकसा है। भागबन भाषा का रचनाकाल 
६८०० तथा 'दीत गोविंद भाषा का रचवाइाल यं> १६१४ उश्लिग्ित है । 
इसके अतिरि का शामशरि जी कृत शामदसी नामक रखता से, जिसका रच 
काल यस० १८२२ हैं, उक्त समय तह वैंप्णनदाध जी की विश्वयानवा का उहले 
हुआ है । अत, इस सब आधारों पर दसका जन्म सं १७७० और निश्चन से 
१८३५ के लगभग अनुमानित होता है । 
रचनाएं : वैष्णबदान जी कृत ग्रजधाषा काव्य-रचनाएं ये हैं--- १. भवतमार 
माहात्मय, २. भागक्‍त भाषा, ३. गीतगोविव भाषा, ४. भक्त रत्तावली भाष 
५. भक्त प्रवसी । 

१. भकक्‍तमाल-भाहात्त्य : इंस लघु रचना में भकतमाल के माहात्म्य का 
कथन हुआ है। इसके अंत में प्रियादास' के पौत्र वेष्गबंदास द्वारा भक्‍तसाल 
माहात्म्य' की रचना का उल्लेख है। यह इनकी प्रारंभिक कृति जान पड़ती है! 
प्रियादास्त जी द्वारा भक्‍तमाल-दीका के लिखे जाने के पश्चात्‌ श्षेंण १८०० के लग- 
भग इसकी रचना हुई होगी । यह रूप कला जी कृत भकतभान टीका के अंत में 
मुद्रित हुईं है । इसकी एक हस्तलिखित श्रति (लि० का० सं० १६९०५) बृदाबन 
शोध सस्थान में है। 

२. भागवत भाषा व भागवत माहात्ग्य भाषा : यह संपूर्ण भागवत महापुराण 
का सरल ब्रजभाषा में पद्मानुवाद है | दोहा-चौपाई छत्द मे लिखे यए इस विशद 
काव्य ग्रन्थ में १५ हजार के लगभग छंद प्रयुक्त है। मुलगत शुद्ध अनुवाद के 
कारण इस रचना की काफी अ्रतिद्धि हो गयी थी। श्रीमद्भागवत भाषा का 
प्रकाशन बावा कृष्णदास ने (सं २०१० में) किया है। इसकी हस्तअतियां अनेक 
स्थलों पर उपलब्ध होती है | सं० १८६२२ व सं० १८३१ भें लिपिबद्ध इसकी हु ० 
प्रतियां बाबा कृष्णदास के संग्रह में है । है । कृष्ण-जन्म भूमि सेवा संस्थान मथुरा 
के संग्रहालय में इस रचना की [स० १८५८ में लिपिबंद्ध) एक प्रति हमने देखी 
है जिसमें इसका रचताकाल से० १८०७ ज़िखा हुआ है |“ इस रचना के साथ 

झागवत माहात्य भाषा भी जुडी हुई है । इसमे कुल ५१० पत्चों मे पंचम स्कद से 
दादश स्कंध तक है । जोधपुर के प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान मे इसकी ५ प्रतियां है 
जिनमे से स्७ १८६१ में लिपिबद्ध एक प्रति में कुल १०२१ पत्र हैं। एक प्रति 
सुरीर (मथुरा) मे भी विद्यमान है।+7 नल्दकिशोर जी मुकुट वाले व्‌ दावन् के 
पास एक प्रति है। बाबा कृष्णदास जी की हस्त प्रति से वेकज की हुईं एक प्रति 
मैने व दाम शोध संस्थान में देखी है। इसके अति रिक्त शोध संस्थान में भागवत 
माहात्म्प भाषा के नाम से २ प्रतिया उपलब्ध है जो कि भागवत भाषा का ही 
एक्य अंग है। भागवत भाषा वैष्णदास जी को प्रशसनीय कृति है। बस्तुतः 
भागवत जैगे महान व विशद ग्रथ का सरल ज्जभाषा में अनुवाद कवि की विद्वत्ता 
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एवं अलौकिक रचनाशक्ति का परिचायक है। इसे रचना का एक उदाहरण द्रप्य्ब् 


हैं।+ 
बहुरि राप्तमण्डल के साँही।पिय सो मिलि लिय वृत्य कराही । 
तहाँ किकिनी चूरी नूपुर। घिनही की बहु व्याधि रत्यी सूर ॥। 
तिय पिय मण्डल सोहत ऐसे | गौर नीलमणि माला जैसे । 
भर्जाह कपाय ठमकि पग धरे। पवन पाय कूच पद फर,, २ ।। 
हँपत चलति कटि भुकुटि नचादत। कातन करतफूल कवि पावत । 
बेनी किकिनि बाँधति गाढ़ी। गावति पियहिं पस्सीजति ठाढ़ी ।। 
विय के संग तिय सोहति ऐसे । मेघनि के संग बिजूरी जेसे ॥॥/* 


३. गीत गोविंद भाषा: विविध छंदो में रचित यह रचना जयदेव कृत 
सुप्रसिद्ध संस्कृत के गीति-काव्य 'गीत योविद' का सरल एवं लेलित ब्रजभाषा 
काव्यानुवाद है। इसमे सुक््मतम भावों की सुन्दर अभिव्यजना हुई है। इसका 
रचनाकाल सं० १८१४ है।** “श्री गीत गोविन्द के नाम से बाबा छृष्णदास जी 
ने इसका प्रकाशन करा दिया है। इसमें मुद्रण की भूल से ट्स रचना का लिपिकास 
सं० १७७७ छप गया है। वस्तुत: यह सं० १८७७ है। धसको एक #०७ प्रति तन्द- 
किशीर जी मुकुटवाले (बुदावन) के पास है जिसका लिपिकाल य० १८७३ है। 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, अलवर में भी इस रचना की हु० प्रति सुरक्षित है जिसमे 


कुल ४८ पन्न है। इस रचना का एक उदाहरण प्रस्तुत है 


प्रानन तें प्यारी सखी भारी भई बैरिन ते 

सीतल समीर आग जारत शरीर है।। 
आनन्द अमन्द चन्द्र कन्द भयौं विषकोौ सो 

फूल भये शूल तन घण्त न घीर है| 
जवतें मुरारि भेरे हिये के मझ्ार आय 

दई है दिद्वाई छाई तब ही ते पीर है ।**' 


४. भवित रत्नावली भाषा : यह महाप्रभु चेतन्य देव के समकालीन विष्णुपु री 
जी हारा संकलित भागवत के इलोकों का संग्रह भक्ति रत्नावली' का ब्रणभाषा 
पद्यानुवाद है। इसकी हस्तलिखित प्रति बड़ौदा विश्वविद्यानय के प्राध्य विद्या 
प्रतिष्ठान में एवं छतरपुर के राजकीय पुस्तकालय में होने का उल्लेख हुआ है १7 
वु्दावच के ग्रोपालराय द्वारा सं० १८७५ में लिपिबद्ध एक हस्त० प्रति बाबू 
ब्रजरत्तदास जी के संग्रह में है। 

वेष्णवदास जी के नाम से 'भकत उरवसी” सामक रचना भी बत्ताई जाती 
है। यह रचना नाभा जी कृत 'भक्तमाल' एवं प्रियादास जो कृत भवतमाल-टीका 
पर टिप्पणी के रूप में रची हुई कही जाती है (**< यह रचना हमें ने ती उपलब्ध 
हो सकी है न ही प्रगमाणिक रूप से इसके विषय में कुछ ज्ञात दो सका है। 
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ने रनसाओं वे अन्य कणवशाम जा बोकछ स्कुट पर भा 
ही दि 


वे दानन दास 
ये पू्वक्त चैतस्थ सँप्रदायी कांद यू दावस चद्र से भिन्‍त भवत कवि है। इसकी ब* 
भाषा कावब्य-रचना प्रेम भक्ति चब्रिका' में प्राप्स उत्लेख से यह ज्ञात होता है [| 
व्‌ दावस दास जी चंतन्म महाप्रभू के प्रमुख सहकारी श्री अद्वैताचार्य की शिष्य 
परंक्‍्रा में हुए थे। एनके उपास्य देव श्री राधा गोविंद जी थे। वृदावन में यभुन 
तट पर श्रमर कूज (वर्तमान में भ्रमर घाट) नामक स्थल पर निवास करते हुए 
इन्होंने ग्रंथ-रचना की ।£ ब्नजभाषा में रचित 'प्रेमभक्ति घंद्रिका' को भाषा को 
“निज भाषा” कहे जाते से ये ब्रजभाषा भाषी ज्ञात होते हैं। इनके रचनाकाल से 
इनके अस्तित्वकाल का अनुमान लगाया जा सकता है। इनके द्वारा रचित 'प्रेम 
भक्ति चेंडद्रिका' का रचनाकाल सं० १८१३ और 'विनाप कुसुमांजलि' का रचना- 
काल स० १८१४ है।* इस आधार पर इनका जन्म सं० १७७० और देहावसान 
स० १८४० के नगभग माना जा सकता है। इनकी रचनाओं में हरिवत्लभ की कृपा 
एवं उनके द्वारा प्राप्त निर्देश का उल्लेख हुआ है । *” हरिवल्लभ गो० विश्वनाथ 
सकवर्ती का अन्य नाम था। अतः हो सकता है कि इन्होंने विश्वनाथ चक्रवर्ती से 
दीक्षा ली हो । 
रचनाएं : व्‌ दावनदास जी बंगला, बजभाषा एवं सस्कृत के अच्छे जाता थे । 

इनकी रचनाओं से यह सिद्ध होता है। बंगाली भक्तों के संपर्क एवं गुरु कृपा से इन्हे' 
बगला का पर्याप्त ज्ञान हुआ। इतकी ब्रजभाषा-रचनाओं का परिचय इस' प्रकार 


इ १. भक्ष नामावली : यह देवकीवंदन कृत बंगला रचना “वैष्णव वंदना' का 
ब्रजभाषा पद्मानुवाद है। भक्त नामावली में स्वयं कवि ने इसका उल्लेख किया है 
और यह भी बताया है कि हरिवल्लभ के प्रसाद-बल से ही वह इस रचना में समर्थ 
हुआ है। इसमे कवि व दावनदास के नाम के साथ रचना-स्थल कूज प्रमर भी 
उल्लिखित है ।**' वैष्णव वंदता' का चैतन्य संप्रदायी भक्त-जनों में सित्य पाठ के 
रूप में प्रमुख स्थान है। इसका ब्रजभाषा अनुवाद प्रस्तुत कर इसे ब्रजभाषा भाषी 
भक्तों के लिए सुलभ कराने का महत्वपूर्ण कार्य बुदावतदास जी से संपत्न किया 
है। 'भकत माभावली' मे सांप्रदायिक अनेक भक्तों का नामोल्लेख करते हुए उनकी 
वदना की गयी है। यह रचना दीहा एवं सोरठा छंद मे रचित है जिनकी कुल 
सद्या १५६ है। इसका प्रकाशन बाबा कृष्णदास जी द्वारा सं॑० २००७ में किया जा 
चुका है । 
२. प्रेम मक्ति चंद्रिका : यह सुप्रस्तिद्ध भौडीय भक्त श्री तरोत्तमदास ठाकुर 
कृत बंगला रुचता 'प्रेमभक्ति चद्रिका' का ब्रजभाषा पद्मावुवाद है। नरोत्तमदास 
जी द्वारा इस भ्रंथ में चेंतन्य मत के भवित ग्रंथों का सार-तत्व सचित कर देने से यह्‌ 
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कृति गौड़ीय भक्त जनों से विशिष्ट रूप से प्रिय रती है. सका ते यत भक्ति भ 
सेतिय पाठ किया जाता हू पुर्वोक्त ग्रय क अनतव 6 % लगाने स संम्र। का 
ब्रजभाषा में अनुवाद प्रस्तुतकर व्‌ दावतदास जी ने ४से सर्वसलभ फरात का सरा 
नीय कार्य किया है । सरस एवं सुंदर शेली में अनू दित इस रचना में मूल का भा 
सौदर्य विद्यमान है। इसकी भाषा सरस एवं प्रभावोत्यादक है। एसे बाबा ॥ए 
दास जी ने (सं० २००७ मे) प्रकाशित कर दिया 2 । सर पुरु्तिका के अत में -सक 
रचनाकाल सं० १८१३ की पौप शु० ५ दिया हुआ है। / इसका रचेता-*थ 
यमुना के कितारे भ्रमरकूंज उल्लिखित है! 
प्रेम भक्ति चद्विका से एक उदाहरण द्रप्टव्य है--- 


जल बित मीन, दीत जलवद बिन चातक, 

ओऔ जैसे मधु बिन मधुप ले ठानिये। 
चंद बिम चकोर और पति बिन सती जैसे, 

ज्यों ही रंक चित्त पुनि वित्त हित मानियस ।। 
छिन-छिन छीन अर दीन दुख लीन तौऊ, 

एक्‌ प्रीति-रीति, वीति एक ही बखानिये। 
तैसी रप्ति-मति टेब-भेव चाव-भाव तैसी, 

ऐसी गति भ्रेमी की सु प्रेम थिन जानिये |“ 


३. विलाप कुसुमांजलि: यहू सुविख्यात गोल्वासी रघुनाथदास जी ब्रा 
ससस्‍्कृत रचना 'विलास कुसुमांजलि' का सरस ब्रजभाया पद्मानुवाद है। *घताथ 
गोस्वामी विरह के साक्षात्‌ स्वरूप थे। उन्होंने इप्ट प्राप्ति हेतु विरद को जनिवाय॑े 
बताया है। उनकी इस रचना में भी उपास्य के विरह में संतप्त कि वदय नो 
वेदता काव्य के रूप सें अभिव्यक्त हुई है। मूल ग्रंथ के अनुरूप ही' व्‌ दावनदाध ज। 
की ब्रजभाषा अनुवाद रचना भी सरस, शावपूर्ण एवं सुंदर बन पड़ी है। इसबी 
पुष्पिका में इसका रचना काल सं० १८१४ की पौप शुक्ला पंचसी उल्लि|खित 
है।' विलाप कुसुमांजलि का प्रकाशन भी बाबा क्ृृणवाम द्वाण (०७ २०५१५ भे ) 
क्या गया है। इत्तमे कुल १०६ दोहा, चौपाई छंद प्रयुक्त है। इस रचना से ।ए७ 
उदाहरण इस प्रकार है--- 


तब चरण कमल की दासी । भरि विरह दवागिसि शत्ती॥। 
अति झुरसि परी तनु बेली । टुक सूधा दीडठि लघ हैली।॥ 
है देवि जिबावहु ताही | थिर थितो होथ ब्रज मांही।! 
तब नूपुर की रुव-झुन लहरी । अमरिति-रस सागर सम गहरी ।। 
मम बधिरत्व दूरि कब करि है । हा कल्याणि | विकल चित्त भरि है 


व्‌ दावतदास जी द्वारा रचित उक्त तीन रचनाओ के अतिरिक्त सकी नाम 
छाप से मुक्त पद भी उपलब्ध होते है जिनमें से कुछ चैतन्य महाश्रभ की बधाई से 
सबंधित है। “? इनके कुछ पद 'गौरांग पदावली' में संकलित' ड्ढै। 
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हरिराम जौहरी रामहरि' 


हरिराम जी का उपनास 'रामहरि' था जो उनकी अधिकतर काव्य-रचनाओ मे 
प्रयुक्त हुआ है। ये मेरे पिता स्व० श्री विश्वेश्बरनाथ जी गुप्त (टाटीवाला) 
न _ के परवेज थे और उनसे ५ पीढ़ी पूर्व हुए थे। ये बसल गोच्रीय अग्रवाल 
वेंष्णव थे। इनके पिता का नाम लक्ष्मणदास था। इनके पुर्वज पंजाब प्रात के 
महिम' नामक स्थान के निवासी थे और जब सवाई जयसिह ने जयपुर बसाया तब 
यहां जाकर बस गये, इसी से ये 'मह॒मिया' कहलाने लगे । * उस समय से चला 
आ रहा जोहरी का काम परिवार मे आज भी विद्यमान है। हरिराम जी श्री राधा- 
रमण जी के उपासक श्री गोपाल भट्ट गोस्वामी की शिष्य परंपरा मे हुए थे । इन्होने 
अपनी समस्त रचनाओं के आरंभ में इष्टदेव श्री राधारमण जी और चैतन्य महा- 
प्रभु की वंदना की है ।"* अपने जीवन के आरंभिक काल मे ये जयपुर में रहे फ्रतु 
बाद में व्‌ दावन में निवास करने लगे थे । 

कवि रामहरि का जन्म सं० १७७५ के लगभग और देहावसान सं० १८४० 
के लगभग अनुमानित है। इनको रचनाएं सं० १८२० से १८३६ तक के मध्य रची 
हुई उपलब्ध हुई है। 'ध्यान-रहूसि का रचनाकाल स० १८२० है।” 'बुध्ि 
घिलास” और 'प्रेम पत्री! का रचनाकाल ऋरमश: सं० १८३४४ सं० १८३६ 
हैं। कवि का तिकट संपर्को जयपुर के सेठ देवकीनंदनदास से था जो स्वय॑ रूप 
मजरी' ताम से काव्य-रचता किया करते थे और वंशी अलि जी के शिष्य थे । इनके 
अतिरिक्त रूप नगर के महात्मा हेमराज जोशी, वही के राजा नागरीदास तथा 
उनके दरबार के सुप्रसिद्ध कवि व॒द से ये अच्छी तरह परिचित थे और उनकी 
रखनाओ के प्रेमी थे। इनके समय के महान भक्त श्री लालजी भट्ट के सुपुत्र 
श्री मोवर्द्धन भट्ट ने रामहरि का बड़े आदर के साथ उल्लेख करते हुए इन्हें श्रीकृष्ण- 
राधा चरित्र मे अखंड अभिलाषा रखने वाले नित्यानंद प्रभु के पदा रचिद-मकरंद के 
आस्वादत से मत्त हृदय, विषयों में अनासक्त भाव रखने वाले भक्त के रूप में 
बताया है । 5 रामहरि जी की रचनाओ से विदित होता है कि ये संस्कृत और 
बजभाषा के परभ विद्वान थे । 

रखनाएं : सभा की खोज रिपोर्ट में रामहरि द्वारा रचित ६ रचनाओं का 
उल्लेख हुआ है ।* उतके नाम है--१. रस पच्चीसी, २. बोध बावनी, ३. लधु 
एब्दाबली, ४. लघु नामावली, ५. सतहूंसी और ६. बूद्धि विलास। इनके अतिरिक्त 
दो रचनाएं---प्रेम पत्री और ध्यान रहसि--भी उपलब्ध होती है। इन सभी 
पुचमाओं को बाबा कृष्णदास ने “रामहरि प्रंथावली' के ताम से सं० २००७ मे 
प्रकाशित किया हैं | 

शामहरि जी कृत ध्यान रहसि' ब स्फुट पदों की एक हस्तलिखित पति हमारे 
सग्रह में है। स्वयं कवि के द्वारा यह पोथी सं० १८२९ मे सवाई जयपुर में लिपिबद्ध 
हुई है ।* सुंदर अक्षरों मे लिखित इस पोथी में कुल २७६ पत्र है जिससे कवि की 
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स्वय की रचना ध्यान रहमसि व स्फुट पदों के अतिरिक्त आय कवियो व प॒ अ 
संकलित हैं। अन्य कवियों में सुदरवास, न्यास, च-, रामचट, परमान८ _.भ 
केसोदास, नथमल, मीरा, नंददास, बंद, तुलसी व वागरीदास के पद है शितः 
सर्वाधिक पद नाभरीदास के है। रामहरि जी ने विभिन्‍त कवियों श्राशा रचित 
बारहमासा के पदों का सुदर सकलन किया है । रामहरि जी की * घन जो का एक 
हस्तलिखित प्रति कृष्ण जन्म-भूमि सेवा संस्थान, मथुरा वे संग्रहालय मे उपलब्ध 
है । 

१. ध्याव रहुसि : यह रामहरि जी की प्रारंभिक कृति है जिसको पण्पिया 
में इसका रचताकाल सं० १८२० दिया हुआ है। मह बारह-खडी के रूप शे रचित 
३७ छंदों की लघु रचना है| इसका एक उदाहरण द्वप्टव्य ह--- 

द दा दीप दीवारी राधिका दीपत भौोन मंशार । 
देख रीक्ष वर लाडलोौ देत नड़नी हार ।। 

फ फा फबी वेज॑ंती सोहनी फूलल उर पर रंग। 
फूल भरी इत भाँमनी फूलन आली सग॥।' 


२. बुद्धि बिलास : यह कवि की उपलब्ध रचनाओं में बरी बड़ी 52 | मन 
कुल २५४ दोहे हैं जिनकी रचना साखी शैली पर है। उसमे कवि का सर्वे % दोहा 
के साथ अन्य कवियों के छद भी संकलित है। ये भक्ति, नीति, उपरेश्, विश्व 
भादि विषयों से संबंधित है। इस रचना की प्रूति सं० १८३० की फयश्ठ मुक्त 
३ रविवार की हुई थी ।*7 इस रचना से एक उदाहरण प्रस्तुत है -- 

तेंत लगे ते जान हो और न जानत को: 
रामहरी ए नेहरा सुधि बरुधि देवे खोड़।॥। 

३. सतहूंसी : इस चमत्कार पूर्ण सुदर रचना में कुल १०२ दोहे है। ८मम 
राधा-कृष्ण एवं सखियों के मध्य सवादों में य्कालंकार के प्रव॒र पग्ोग हारा 
चमत्कार उत्पस्त किया गया है। इसमे कह्दी-कही रचना दुर्बाध #। बयों है किन्तु 
कवि की काव्यात्मक प्रतिभा का भी उत्कृष्ट परिचय देती है। यमकालंकार का 
प्रयोग करते हुए ही कवि ते अपने नाम का भी सल्लेख्र किया है [४९ छः कृति की 
रचना सं० १८३३ की भाघ शु० ५ मगलवार को व्‌ दावत भे हुई थी, जैसा कि 
इसकी पृष्पिका में उल्लिखित है । इस रचना का एक उदाहरण इस प्रकार है -. - 

जामिनि बीती जात है जाम ने जावहु थार । 
जा मन कों नित दूढ़िये जा मन तास मंझार ।|** 

४. लघु नामावली : यह धनंजय कोश, अमरकोश, भेदनी कोश और संद- 
नास जी कृत नामावली एवं अनेकार्थ मंजरी का आधार लेकर लिखी गयी कोश- 
रचना है जिसमें कूल १०२ दोहे है। इसमें कोश की भांति अनेक समानार्थी शब्या 
का संकलन किया गया है ।१४ इसकी रचना वृदावतन में स० १८३४ की श्रावण 
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शु० तीज को हुई थी ४ 

५ लघ द्ाष्दावली यह भी उपयवक्‍त रचना की भाति कोश।|८मक रचना है 
जिसमें १०० दोहे हैं। इसकी पूर्ति सं १८६३४ की अश्विनी शुक्ला एर्णमासी (शरद 
पुनौं) गुरुबार को होने का उल्लेख किया गया है | ** 

६. बॉधबावती : यह ५४८ दोहों की उपदेशात्मक लघु रचना है। जैसा कि 
कनि ने स्वय इस कृति में कहा है, इसकी रचना अन्य कवियों के काव्य से प्रेरणा! 
ग्रहण करके की गयी है | इसके अंत में लिखा हुआ है कि इसकी रचना सं० १८३३४ 
की अगहुन शुक्ला पूर्णमासी (बलदेव पून्यौ) को व्‌ दावन में हुई थी । इस रचना से 
एक उदाहरण देखिये -- 


बिता प्रेम हरि मिलत नहिं, महा कठित यह प्रेम 
रामहरि तजि जग विष, भजौ क्रृष्ण करे वेम 5 


७. प्रेमपत्री : यह १० दोहों की प्रणय-पत्निका है। ग्रोपियों के पत्र रूप मे 
लिखित इस रचना में छरलता, भावमयता एवं सरसता है। आकार में लघु होने 
पर भी यह मामिक व प्रभावपूर्ण रचना है। इनके अत मे इसकी रचना-तिथि स॒० 
शघ३६ की वैशाख शु० ३ रविवार दी हुई है। 

८. रस पचीसी : इसमे राधा-कृष्ण के अभ्-सौंदर्य, रूप-लावष्य का चित्रण 
है ।*” शुगार-रस की इस रचना में नायिका के कुछ गुण भी वर्णित हैं। इसमे 
कुल २७ दोहे चौपाई प्रयुक्त है। रचमा-काल का उल्लेख इसमे नहीं किया 
गया है । 


ललित सखी 
तलित सखी का यह नाम भक्तिपरक उपनास था, इनका मूल नाम एवं यथार्थ काल 
भज्ञात है। ये श्री नारायण भट्ट जी की बंश परंपरा के अतर्गत नवम पीढ़ी में होने 
वाले मुरलीधर जी भट्ट के शिष्य थे । इसका उल्लेख कवि ते अपनी रचनाओं में किया 
है। इनकी कृति कुंवरि कलि' का रचनाकाल॑ स्त० १८३६ दिया हुआ है, उससे 
इनका जन्म संबत्‌ १८०० के लगभग अनुसानित किया जा सकता है। इन्होंने अपनी 
रचनाओं भें अपने उपनाम के साथ अपने गुरु का नाम भी दिया है, इसी से उनमे 
ललित सदी के अतिरिक्त 'ललित सखी मुरलीधर' और कही-कही 'मुरलीधर' 
की छाप भी मिलती है। 

श्चनाएं : ललित सखी कत दो ब्रजभाषा काव्य रचनाएं उपलब्ध होती है--- 
१. कहानी रहेसि और २. कुंवर केलि। इन्हे बाबा कृष्णदास ने एक ही पुस्तिका मे 
(सं० २०१७) प्रकाशित कर दिया है। इन रचनाओं की हस्तलिखित प्रतिलिपि 
(बाबा कृष्णदास के संग्रह की) श्रीकृष्ण जन्मभुमि सेवा सस्थान, मधु रा में है। 

१. कहानी रहूसि : ४३ छंदो में रचित यह रागादुगा बाहस्य की रचना 
है । इसमे बालिका लाडिली जी के आग्रह से उनकी माता द्वारा उन्हें कह्दाती सुनाने 
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अप मे 


द्ठ क्का तन मे सि व्त्र्ण | शागानुर 
का कथन हुआ है। इस रचना का भक्ति क्षेत्र मे शिशिए्ट महत्वक्ष | रागानुगा 


भक्तित के साथ वात्सल्य भाव का अदभुत समावेश हुआ है । उसके प्रारश से मु रू ने 
हूप में श्री तारायण भट्ट जी एवं मुरलीधर जी की वदना को गयी 2॥। अते मे 
'ललित सखी मुरलीधर' की छाप मिलती है।* | इसकी भाषा सरल सब सच्न रे 
रुचना-काल का उल्लेख इसमे वही किया गया है ! 

२. कंवरि-केलि : इसमें कुल ११६ छद है, जिनमे दोटा, किस, सर्वैदा, 
चौपाई आदि छद प्रयुक्त हुए है। यह भी वत्मल्य भाव की रसना रो । सम 
की रति-कवरि राधा की बाल-लीलाओ, सखियों के साथ विविध काल-तीडाओं की 
सुंदर चित्रण हुआ है। इसके आरभ में भी गुरु-बंदना के रूप मे झा नारायण भट्ट जी 
एवं मुरलीधर के नामों का उल्लेख किया गया है। उसकी रसना-लिथि सं ७ १८२६५ 
में द्वितीय श्रावण कृ० ६ मंगलवार है ।+ काव्य एव भक्ति दोनो दुगटयां से ये: 


उत्कृष्ट रचना है ! 


गोपाल राय 
इनका मूलनाम गो पालराय एवं उपताम गुपाल कवि था। ये जाति ने बढ़ा भट थे 
और व्‌ दावन के रहने वाले थे। इनके पिता का नाभ पे रगराय उपनाम प्रतीतग 
था। ये चतत्य पग्रदाय के रामबख्श जी भट्ट के शिष्य कं" पटियाला 
महाराज कर्णपिह के छोटे भाई अजीतर्तिह इनके प्रधान बाश्रसदाता थे! * 
गोपाल कवि कृत 'दंपत्ति वाक्य विलास' नामक रचना से सचभाकाल सम. ६८४८० 
लिखा हुआ है * एवं “श्री व्‌ दावन धामानुरागावली से रवता काल स+ १६५० 
दिया हुआ है +/ हिस्से इनका जन्म स० १८५० के लगभग और लिन से» 
१६२०के लगभग अनुमानित किया जा सकता है । गोपाल कवि ने अपनी रथतालो 
में इष्टदेव राधारमण जी और चेंतन्य महाप्रभु की वंदना की ह । 
रचनाएं--गोपाल राय उत्तम भक्त एवं श्रेष्ठ कवि थे । उस्हाव अनेक ग्रथों वी 
रचना की है जिनके नाम खोज रिपोर्ट के अनुसार इस प्रकार है. १. दंपति 
वाक्य बिलास, २ रस सागर (रचनाकाल सं० १ पद७), २. बन साजा [२५ का 
सं० १८६७), ४. बृदाबत धामानुरागावली, ५. वृदावन माह्षात्म्य (२० को 
सं० १६०३), ६. वर्षोत्सव (र० का० सं० १६०७३), ७ ध्वानि विलास (२७ कृ[> 
सं० १६०७), ८. दृषण विलास (प्रतिलिपिकाल स० १६०७) €, भुगण वबिनाम, 
१०- भाव विलास, ११. रास पंचाध्यायी सटीक, १२. अस्फुट कबत्रित्, [सकातम 
काल सं० १६११), १३. बेराग्य शती, १४, मान पच्रीसी। सीतल जी 4 :नके 
अतिरिक्त गोपाल कवि कृत चार ग्रंथ और बताए हैं-- १५ ब्रज-वाभा, 
१६. वंथीलीला, १७. गोपाल भट्ट चरित, और १८, भकनमाल टीका । वी सीन 
ह््ति संप्रदाय के अनुयायी किसी अन्य गोपाल कब्ि की रचना है।“” :सकी 
रचनाओं से ज्ञात होता है कि गोपाल क॒बि काव्य शारत्र के श्रेष्ठ बिद्धाल ए व यज- 
बृ दावन के परम भक्त थे। काव्य के विविध अगों का वर्णन तो १न्हीने किया ही 
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है, अज-महिभा एवं भक्त संबंधी काव्य की रचना भी इन्होंने की है। श्ृगार औ- 
भक्ति का अपूर्व सामंजस्य इनकी रचनाओं में मिलता है । 
गोपाल कबि कृत सर्वाधिक महत्वपुर्ण एव प्रसिद्ध ग्रंथ 'श्री व्‌ दावन धामा- 
नुरागाबली है। इसमे ब्रज महिमा का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत करते हुए उसके प्रति 
अनन्य भविति-भाव प्रदर्शित किया गया है। इसकी अनेक प्रतियां अनेक स्थलों पर 
उपलब्ध हो जाती हैं । इसकी एक पूर्ण प्रति, शुद्ध स्पष्ट एवं सुदर अक्षरों मे लिखी 
हुई, व्‌ दावन के गो० राधाचरण जी के पुस्तकालय में विद्यमान है।* इस 
प्रति का विशेष महत्व इसलिए है कि यह स्वयं कवि के हाथ की लिखी हुई है । 
इसमें छोटी सांची के कुल ३०४ पृष्ठ हैं। यह ४० अध्यायों मे पूर्ण वृह॒द्‌ ग्रंथ है । 
इस कृति के अल्त में इसका रचवाकाल एवं लिपिकाज् स० १६०० दिया हुआ 
है। इस ब्रजभाषा काव्य-ग्रथ में वृ दावन की चक्रबेधी परिक्रमा का वर्णन करते 
हुए उसमें स्थित सभी दर्णनीय स्थलों--मंदिर, मठ, देवालय, देव-विग्नह, कूज-उत्सव 
सत-महात्मा, समाधि आदि का विश्वसत्तीय व्यक्तियों से सुना हुआ एवं स्वयं कवि 
द्वारा प्रत्यक्ष मे देखा हुआ विस्तृत वर्णन है । इससे तत्कालीन ब्‌दावन के संबंध में 
महत्वपूर्ण जानकारी मिलती है जो वहां का इतिहास लिखने मे सहायक हो सकती 
है। इसकी शैली वर्णनात्मक, परिचयात्मक एवं सरल हैं | 
अन्य काव्य-प्रंथों मे 'दपति वाक्य विलास' १०४ पुष्ठो का बड़ा ग्रथ है। इस 
रचना के आरंभ में कवि ने इष्टदेव राधारमण जी की वंदना करते हुए उनके रूप 
आगार का चित्रण किया है। इसमे परदेश के मुख-दुख, ब्याह, यात्रा, कथा, कीतेन 
सवारी, वनिज, जाति, रोजगार आदि के प्रबंधो का वर्णन किया गया है। इसकी 
हस्तलिखित प्रति (लिपिकाल सं० १६३२) मैंने जोधपुर के प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान 
मे देखी है जिसमें कुल ५२ खुले पत्र है। अन्तिम पत्र में ग्र4 की विषय सूची लिखी 
हुई है। यह प्रति कृष्णमढ़ मे जयलाल हारा लिपिबद्ध है। “दंपति वावय विलास' 
की रचना सं० (८८४ में अगहून मास की पूणिमा को हुई? “रस सागर 
नायिका भेद एवं रस शास्त्रीय रचना है। 'बनयात्रा' में वृदावन की यात्रा करते 
हुए उसकी परिक्रमा एवं तीर्थों का वर्णन प्रस्तुत किया गया है! इस रचना के 
ग्रारभ में कवि ने भद्दाप्रभ चैतन्य की वंदना की है।* * “बृदावन माहूत्म्य' में 
पदमपुराण के आधार पर ब्रज-वृ दावन की सह्िमा का गान किया गया है। 
'बनि विलास' एक ध्वनि काव्य एवं 'भाव विलास' भाव सबंधी रचना है। 'दृषण 
विलास' भें काव्य के दोषों का तथा भूषण विलास' मे ७ पृष्ठों में अलकारों का 
निरूपण किया गया है । 'वर्षोत्सव में वर्ष-भर के उत्सवों व त्यौहारों का वर्णन 
है। चैराग्य-शती' नामक रचता का विषय पटियाला नरेश नरेंद्र सिह तथा उनके 
पुत्र युवराज रघुसिंह की मृत्यु से संबंधित है अत: उसमे वेराग्य की अभिव्यक्ति हुईं 
है। 'अस्फूट कवित्त' एक संग्रह है जिसमें देव, ग्रिरिधर, प्रताप आदि कवियों की 
दुर्गा, गगा, यमुना, राम आदि से संबंधित रचनाएं हैं। गो० अई्वतचरण जी 
(वृदावन) के पास गोपाल कवि की एक रचना है जिसमे व्‌ दादव के संबंध में अनेक 
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गृस्ताइन के कवित्त सम्हीत हैं 


हरिदेव 
कफविवर हुरिदेव जी व्‌ दावन-निवासी अग्रवाल तश्य थे ते: बजे ७ दि. माय 
बाल के सहपाठी थे । इनका जन्म सं १८६० में और 2223 मं. 7९१६ को 
ज्येष्ठ शु ० ११ को हुआ था ।** हरिदेव जी की २बना- सकने लि हक 
संस्करण) की भूमिका में इनका संशिप्त जीवेनन्पीर चय दिया मा १ कर 0] 
होता है कि इनके पिता का नाम रतिराम जी था जो ब्‌ दावन मे पर बूती की इेकतद 
करते थे। खोज रिपोर्ट मे इनके गुर का नाम २सिक गोविंद बताया गया क | 
वश परपरा से कवि का परिवार चैतत्य संप्रदाय का अनुयायी रखा । रस नदिया 
के प्रत्येक प्रसंग के भन्त में कवि हरिदेव ने स्वय को 'श्रीशधिशास्मण पद रविद 
+ करद पानानदित अलिद श्री रतिराम आत्मज'' कहा है । 7 पिता के कसू्प- ये 7 
होने के कारण इन्हे अपनी काब्य-शिक्षा का समुचित अवसर प्राप्त हक हर जाग 
चलकर ये प्रतिभाशाली कवि एवं काव्य प्ास्त्र के श्रेष्ठ ज्ञाता दर + "तल भा: 
दयानिष्ठि से काव्य की शिक्षा ली । 

ऐसी प्रस्तिद्धि है कि हरिदेव जी अपनी ब्रात्यावस्था मे ख्वास बलि। अरिक 
प्रतिभाशाली एव कुशाग्र बुद्धि थे । इसलिए इन दोनों के शिक्षा मर दधा निधि जो 
ग्वाल की अपेक्षा हरिदेव जी के प्रति अधिक स्नेह रखते थे । सवाल का के रीव । 
वृत्त से पता चलता है कि एक बार गो 5 दयानिध्धि ते एक्त द/7 पृ कप "थे दोनो | 
उसका अर्थ लगाने को कहा | ग्याल उसका अर्थ न कर सके परत | रिदेम ने “काल 
उसका सही अर्थ कर दिया। इससे गुरु ने अत्यंत प्रसनन्त होकर गो यो 
समक्ष हरिदेव की प्रशंसा की भौर ग्वालकी प्रतारणा। टमम ग्वाल भनयत दी 
होकर गो० दयामिधि के पास से चले गये और फिर कन्ी काटप-मि्षा में; 
उनके पास लौंटकर नही आये | बाद में उन्होंने खुशाल को अपना सर गाव दिया 
ओर हरिदेव से भी अधिक प्रसिद्धि प्राप्त की । ग्वाल मे जीफिसोपाओ। 4 मिमित 
काव्य-रचना की थी परंतु हरिदेव के लिए काव्ग-मुजन अस्त: आरमंद जिद नि 
था हरिदेव यग्म-लिप्सा से दूर केवल भक्त पब्ावापन्त होकर थृ दाषन भे घ्क (१ 
रूप से काव्य-रचना किया करते थे, अतः उन्‍हें उतनी प्रतिष्ठा नी मि-3 व) | 
इसमें संदेह नहीं कि उनकी काव्य-रचनाएं उच्च को्ि को है जिनमे री विकागी- 
कीव्य शास्त्रीय परिज्ञान एवं शैली की स्पष्ट अभिव्यक्ित देखने का मिल है है | 

रखनाएं: हरिदेव जी कृत छ: प्रथों का पता चलता 2 -_ 2 रस मादक 
२. छंद फ्योनिधि, ३. काव्य कूतूहूल, ४. रामाश्वमेध, ५. बैचसुथा और ६, भषण 
भक्ति विलास [7४ मिथ बंधुओं मे नाधिका लक्षण' नाभक पक उबया का जौर 
उल्लेख किया है जो “रस चन्द्रिका' का ही दूसरा नाम दो सकता है जयवा मे 
स्वतंत्र रचना भी हो सकती है । 

१. रस चंद्रिकां : यह काव्यशास्त्रीय सुंदर एवं समर्थ रखता हे ला 


भरे / चैतन्य संप्रदाय का ब्रजभावा काव्य 


तायिका भेद तथा रस झद का निरूपण किया गया है। इनके लक्षभो सहित सुदर 
उदाहरण दिए गय्ये है। राधा-कृष्ण को लक्षित कर वायक-नायिका के भेदो-प्रभे दो, 
लक्षणों आदि का सुंदरता से प्रतिपादन कर लौकिक श्रृंगार को उद्यत्त एव 
उज्ज्वल रूप प्रदान किया गया है। इसकी एक हस्त प्रति बृ दावन के नंदकिशोर 
जी मुकूट वालों के पाद्त विद्यमान है. जिसमें अन्त का कुछ भाग नहीं है। इसमे 
कल ४४५ छद है! साहित्यिक दृष्टि से यह महत्वपूर्ण कृति है। इस रचना को 
कृष्णदाम बाबा ने सं०२०२२ में प्रकाशित किया है। 

२ छंद पयोनिधि : पिगल के आधार पर रचित इस रचना में छवों का 
शास्त्रीय वर्णव किया गया है। इस ग्रंथ का रचनाकाल सं० १८९२ है।२*£ 
इसकी हस्तलिखित प्रति वृदावन शोध संस्थान व डॉँ० बंसल के पास है। यह 
कृति सल० १६६३ मे थी वैकटेश्वर स्टीम प्रेस, बम्बई द्वारा सानुवाद प्रकाशित हो 
चुकी है। इसमें आठ तरंग है व कुल ५८४४ छंद है जिनमे छन्द शास्त्र के विविध 
अगो का विस्तृत वर्णन हुआ है। इस अन्ध की पुष्पिका मे कवि ने स्वय को इप्टदेव 
थी राधारमण जी का भक्त व रतिराम का पुत्र बताया है ।*** 

अत्य काव्य-रचताओ में बेच्य मुधानिधि' वैद्यक विपय से सम्बन्धित है । इसकी 
एक हस्तलिखित प्रति रास मंश्ल व्‌ दावन के बाबा काशीदास के संग्रह मे बताई गई 
है ।!। 'रामाएवमेध' नामक रचना 'पद्म पुराण' के पाताल खण्ड का शेष वाह्र्यायन 
सबाद का अनुवाद है। इसकी एक ह॒०प्रति नंदकिशोर जी मुकुट वालों (ब'द।धन) 
के पास है जिसमे इसका रचनाकाल॑ स० १६०९ दिया हुआ है। काव्य कुतृहल, 
एक अलकार ग्रंथ है जिसमे अलंकारों के लक्षण व उदाहुरण दिए गए है । 'भूषण 
भवित विलास' भी बड़ा अलंकार ग्रथ है जिसका रचना काल सं० १३१४ का 
भधुमाश्ष है। 


गो० कृष्ण चेतन्य “निज कवि' 

इसका घूल नाम कृष्ण चैतन्य एवं काव्योपनास 'निज्ञ कवि था। रीतिकालीशम 
अतिम चरण के कवियों मे इनका महत्वपूर्ण स्थान है कितु जानकारी के अभाव 
में ये अब तक हिंदी साहित्य के इतिहास प्रथों में उपेक्षित रहे हैं। इनके जीवन 
परिचय के सबंध भें इसकी रचनाओं से कुछ ज्ञात होता है । इनकी काव्य रचता 
'उक्ति-जुक्ति रस कौमुदी ' मे प्राप्त उल्लेख के अनुसार पता चलता है कि गो० 
कृष्ण चैतन्य व्‌ दावनस्थ राधारमणीय गोस्वामी श्री रास विहारी लाल जी के सुपुत्र 
थे। ये पिता-पुत्न गौड़ ब्राह्मण व चेतन्य प्षप्रदाय के थे | कृष्ण बेतन्‍्य को अपने बडे 
भाई श्री राधा गोविंद से मंत्र-दीक्षा मिली थी । इनके इष्टदेव श्री राधारमण जी थे 
और आचारयें चैतन्य महाप्रभु ।* बाबू ब्रजरत्नदास के पितामह बाबू बुलाकीदास 
से गो० रास बिहारी जी का विशेष परिचय था। बाब ब्रजरत्नदास जी ने इनका 
परिचय प्रस्तुत करते हुए लिखा है कि गो० कृष्ण चैतन्य संस्कृत व ब्रजभाषा के 
भच्चकोटि के विद्वान कवि वे काथ्य कला विशारद थे 


कवि और काव्य / ८३ 


बाबू ब्रजरत्नदास के अनुसार गो० कृष्ण चैतन्य के दोहिय गोल किपोरीयास 
जी का जन्म सबत्‌ १६२२ बि० में हुआ था। राजा शिव प्रसाद का अन्त सर १५६५ 
में हुआ था जो गो5 कृष्ण चैततन्थ को अपना साहित्यिक गुझ सानत शे। “अत 
इस आधार पर गोस्वामी जी का जन्म सें० (८०० बिए कफ लगमग ननुगावित 
किया जा सकता है।* भारतेदू हरिफ्नंद्र, गो दर्वात किसी * सन्तूलाज 'दिज 
जैसे साहित्याचरार्य इन्हें अपना साहित्यिक गुरु मानते थ। प७ मंबकाब्स व्यार 
इनके शिष्य थे ।/ इनके मृत्यु काल का अनुमान भी इनकी रचनाजा से लगाया 
जा सकता है । इनकी रचनाओं की पाडुलिपि का काल स्र७ १६४४० से ११६४ / तक 
है। दिसबर १८७८ ई० (स> १६३६) की 'हरिश्चंद्र चद्धिका नामव, परिकोओ 
इनकी एक रचना--'श्री राधारमण जू की श्ूगार' प्रकाणित ४४ थी। .गकी 
हस्तलिखित प्रति का लिपिकालस० १६२२ है ।* 7 उक्ति-जुवित नस कामुदी  क। 
लिपिकाल सं० १६९२८ हैं भव: कवि का रचनाकाल संजऊ १६००से १३४७ सथा 
मुत्युकाल स॒० १६४० के लगभग अनुमानित होता है। भारतेद कालीत थे यो में 
परिग्रणित होते हुए भी ये उनसे पूर्ववर्ती रीतिकालीन परिपाटी के भतिस गमभ 
आचार्य कोटि के कृवि थे। 

रचनाएं : गो० कृष्ण चेतन्य श्रेष्ठ कवि एवं आचार्य दोता थ। 2ब्लाब 
अनेक ब्रजभाषा काव्य-ग्रथों की रचना की है जिनमे इनकी गबरी बिशेद एस स/र्ब- 
पूर्ण कृति 'उक्ति जुक्ति रस कौमुदी' है । 

१ उक्ति जुक्ति रस कौमसुदी : यह कवि की विशिष्ट साहित्यिक मेस्थ नौ! 
कृति है । इसकी हस्तलिखित प्रति (स० १६२८ मे लिपिबद्ध) बाब क्षजए दास में 
संग्रह मे है। इसका सुब्रिस्तृत परिचय स्ंप्रधम उन्होंने ही बिटार + एहिशागा परि- 
पद की त्रमासिक पत्रिका में प्रस्तुत किया था ।**६ नागरी प्रतारिणी सभा दी समाज 
रिपोर्ट में भी इस रचना का उल्लेख हुआ है जिसमे लिपिकाल गुंछ 268६६ दिया 
हुआ है। बाबू ब्रजरत्नदास जी के सम्रह में उपलब्ध 'उबित जुनित श्ग॒ कतौमुदी बी 
हस्तलिखित प्रति मे कुल ४५४ पत्र है। इसकी लिपि सुंदर वे स्वष्ड है। सीख/ 
कलाओं में पूर्ण इस प्रथ मे कुल ५४७१ छद॒ व्‌ पद हैं जिनमें दो?, से शेंय तथा 
कवित्त अधिक है। यह एक काव्यणास्पीय ग्रथ है जिसमे प्राथः सदी कन्या 
पर विस्तारपूव॑क सुक्ष्मता से प्रकाश डाला गया है । इनके लक्षण, 3, 7 ण अयादि 
दिए गये है। इनसे अन्य कवि आशार्यों की रचना से भी उदाह्ृश्ण दि? भंग है 
परन्तु लगभग पचास प्रतिशत रचना इनकी स्वय की ही है। इस ग्रथ की मान 
कलाओ एवं उनका विषय-परिचय संक्षेप में डक्ष प्रकार है--- 

अ्धम कला का नास प्रंथारस्भ कैरवी” है जिसमे कूल ४१९ छब हैं। हसग॥ 
एवं अनुक्रमणिका है। श्री वास जा ; कं 8 जि 
आरभ किया गया है. इसमे यमुना कम आप क० 

मुना ब्ष्टोत्तरी गगां अध्टोसरी आदि रू है 


काव्य, तीति के दोहे, दोहे का निर्माण, भेद, गणों आदि की विवेचना की गई है। 
श्री कृष्ण जन्म बधाई, श्री राधिका जन्म मंगल, पालना, कर्णवेध, धनतेरस आदि 
सस्का रों-त्यौहारों का बर्णत है। दुसरी कन्ना--प्रेम सुधाकर शाला (2००० 
छद व पद) सबसे विशद है जिससे प्रेस का स्वरूप पात्र, पंथ व भेदों का लक्षण 
एवं उदाहरण महित विवेचन किया गया है। विरह की दशाओों का भेदोपपेद 
सहित निरूपण करते हुए उतके उद्याहरण के रूप मे 'शद्धव चरित्र! मामक काव्य 
प्रस्तुत किया गया है जो पूर्णत: कवि की स्वयं की कृति है। यह कवि की' स्वतंत्र 
रखना भी मानी जा सकती है । पह एक प्रबन्धात्मक रचना है जिसमें कवि की 
प्रभाढ भक्ति भावना एवं अद्वितीय काव्य प्रतिभा प्रगठ हुई है। विरह काव्य एज 
संदेश काव्य परंपरा मे रचित इस कृति में प्रथाप्त सौलिकता, चारुता, गंभीरता 
एबं मामिकता है। यह संभव हो सकता है कि बाबू जगल्ताथदास रत््याकर' को 
अपने सुप्रसिद्ध काव्य 'उद्धव शतक' लिखने में इससे प्रेरणा मिली हो। उद्धव 
घरित्र' भें उद्धव के ब्रज में जाने की कथा वर्णित है। श्री कृष्ण के कहने पर उद्धव 
का ब्रज में जाना, राधा, गोपियों, नन्द-यशोदा एवं क्रजवासियों की बिरह-व्याकुल 
दक्का देखना तथा उन्हें ज्ञाव का उपदेश देगा, गोपियों के वक्रोक्िति युक्त उपाजभों- 
प्रत्युत्तरों से उद्धव का प्रभावित होना एवं प्रेम में उन्पत्त उद्धव का मथुरा में 
लौटना--इनत सबका अत्यंत मामिक चित्रण हुआ है। उद्धव के कहने पर कृष्ण ब्रज 
मे आकर ब्रशवासियों के दुःख का निवारण करते है एवं गीपियों के साथ भहा- 
रास रखाते हैं। यह “निज कवि की साहित्यिक दुष्टि से महत्वपूर्ण रसात्मक 
कृति है। 

इस ग्रंथ की तीसरी कला सौंदर्य चंद्रिका' (कुल छं० सं० ४१८) में वायिका 
की नख-शिख रूप-शोभा का अनेकानेक उपभातों के द्वारा अत्यंत सुदर वर्णन किया 
गया है। 'नेत्र मंजूपा' नामक चतुर्थ कला में नायकों, नायिकारओं, सखा दुती आदि 
के नेत्र-सौदर्थ, कटाक्षो का केवल वर्णन किया गया है। इनके लक्षण एवं उदाहुरण 
आगे ७, ८ वी, कलाओं में दिए गये है। पचवी कला भाषकुसुद्धाह्लादिती' है जिसमें 
कुल २११ छांदो मे प्रत्येक रस के भाव, विभाव, अनुभाव, सात्विक, व्यभिचारी 
भाव, स्थाई भाव आदि की व्याख्या, लक्षण, प्रेदोपभेद एवं उदाहरण दिए गये 
हैं। इनमें पूर्ववर्ती कवियों की रचता के उद्धरण भी दिए गये है एवं स्वयं कवि 
कृत दोहे भी उदाहरण के रूप में हैं। अन्त में विशेष जानकारी की इच्छा हेंतु 
अक्तिरसामृत सिंधु नामक ग्रंथ दष्टव्य बताया गया है। 'नवरस चकोरिणी' 
(छ० दे ८७) मामक छठी कला में ख्ृंगार आदि सभी रपो के लक्षणों, प्रेदोपभेदों 
की विवेचना की गयी है। सातवी कला नायक इदु प्रभा (छद ३४७) में नायकों 
के भेदोपभेद तथा इनके सर्ाओं का विस्तार से वर्णन किया गया हैं! आठवीं कला 
लाथिक! प्रकाश है (कुल छे० सं० ८६८) इसमें नामिका के भेदोपभेदों का लक्षण 
व उदाहरण सहित विवेचन हुआ है। इनमें हृ।व, भाव, भूषणादि के संम्रंध में भी 
बतलाया गया है। तवी कला सर्वदृत्तिका बुति' (छ० सं० २७५) का संबंध इक्कीस 


कमि और काव्य / ८५ 


प्रकार की दूतियों एव उनके कार्यों स है। दसवी कला का तास सुरति किरणावली 
है (छ० १७६) इसमें काम-शास्त्र के आधार पर ताथक व ने यिका के भेद 
विभिन्‍न प्रकार की रीतियो के लक्षण तथा उदाहरण दिए है । पट्कतु मरीचिका 
सामक ग्यारहवी कला (छं० ३२७) से बसंत ऋतु से आरभ करके क्रमण' अच्प 
ऋतुओं का वर्णन किया गया है। यह वर्णन सयोग एवं वियोगपर का दोनो है | 
संयोग परक प्रकृति वर्णन में पुप्प चयन, जल केलि आदि क्रीडाओन्‍लीलाओोी का 
सरस चित्रण है। बारहवी कला से लेकर सोलहंवी कला तक पाचों कलाओं का 
संबंध अलंकारों से होते के काश्ण इनका सम्मिलित नाम 'अलंकार क्षपा हैं। एनक 
अलग-अलग नाम क्रमशः इस प्रकार है--दृषण-वर्णन, दृषणोल्लारा, शब्दालव"र, 
गुणालंकार तथा अर्थालंकार। इनमे विभिन्‍न प्रकार के दोप, उदाहरण, उत्तका 
समाधान, ग्रुण व वृत्ति के भेद तथा अलकारों के विविध भेदों का लक्षण एव 
उदाहरण सहित विस्तृत कथन हुआ है। इस ग्रव को सभी कलाओं मे प्राप्त कान्य 
शास्त्रीय विवेचन परंपरागत रूप से होते हुए भी मौलिकता से सभन्चवित है । 

अन्य रचनाएं: उपर्युक्त ग्रंथ के अतिरिक्त निज कवि को अन्य अनक छोटी 
छोटी रचनाए भी मिलती है! श्री हरिए्चद्र चंद्रिका मे सकी एक रखना थी 
राधारमण जू कौ शुंगार' नाम से प्रकाशित हुई थी। टसमे राधारम्ण औ के रूप- 
सौदयें एवं श्यूगार का वर्णन हुआ है । इस रचना की हस्तलिखित प्रति कृष्ण अन्म 
भूमि सेवा संस्थान मथुरा के संग्रहालय में है। बाबा कृष्णदास के सग्रह से प्राप्त उस 
प्रति का लिपिकाल सं० १६२२ है।* इमसे कुल ६ पत्र है। सत्‌ १८७० की 
कवि बचन सुधा में सांझ वर्णन” नासक रचना का उल्लेख मिलता है जिसमें छ 
ऋतुओं की संध्या का दो-दो छप्पयों में वर्णन है। इसी पत्रिका भें ही एक और 
रचना 'पावस ऋतु का वर्णन' प्रकाशित हुई है । इसके अतिरिक्त तत्कालीन पतन्न- 
पत्निकाओं मे इनके अनेक स्फूट छद, समस्या पूर्तिया आदि भी छपती रही है! 


ललित किशोरी 


चेतत्य सतानुयायी भक्त-कबियों में ललित किशोरी जी मत्यंत प्रसिद्ध हुए है । 
ये और इनके ध्राता ललित माधुरी जी की जोड़ी उसी प्रकार से थी [जिस प्रकार 
रूप-सनातन गोस्वामी की। ललित किशोरी और ललित माधुरी इसके क्यन्‍्या- 
पत्राम थे और मुलनाम कमश: शाह कुंदनलाल एवं फुदनलाल ये |” तक दोनों 
भाईयों में परस्पर अपार स्नेह था। इनके पूर्वज हांसी हिसार के निवाशी थ आँ+ 
घनाहय थे । इसके पितामह विहारी लाल जौहरी थे। अवध के नवाब ने जच्छ 
शाह की उपाधि प्रदान की थी तभी से इनका परिवार शाह बश कष्टनाने लगा | 
इनके पिता का नाम शाह गोविदलाल था । वे अग्रवाल वैश्य थे । 

'अभिलाष माधुरी' (ललित किशोरी जी कृत) की भूमिका में ललित किशोरी 
जी के पोत्र शाह गौर शरण गुप्त ने रनका जावन परिचय प्रकाशित किया है उसम 
दिए गये विवरण के अनुसार ललित किशोरी जी का जम सृ० १८८० की क्राप्तिक 


और चैत-य मत का प्रचार किया स० १६३२ में हहौने व दावन मे श्री पडभुछ 
महाप्रभु जी का मंदिर स्थापित किया । स० १६९३७ से आप निरंतर बृ दावन-बाए 
करने लगे । उसे समय ये विरक्‍्त भाव से श्रीराधारमण जी की सेवा-पूजा, व कथा 
कीर्तन में लगे रहते थे। इनका देहावसान ६३ वर्ष की आयु मे सं० १६४७ की 
सार्गशीर्ष कू>० ? को हुआ था। शाह लक्षित किशोरी जी एवं राधाचरण जी 
गोस्वासी ने अपने पदो मे टन्‍्हे श्रद्धांजलि समपित करते हुए इनके महान व्यक्ति, 
का गुणयान किया है ! 

सुचनाएं : गुण मंजरी' की वाम छाप से गल्‍लू जी के अभेक पद उपलब्ध होते 
है | न्नजभाषा में रचित ये पद उत्तम कोशथि के है। इनकी प्रजभाषा काव्य-रचनाए ये 
है--१- श्ीराधारमण पद मंजरी, २ श्री प्रार्थेना पद, 3. युगल छद॒म, ४. रहस्य 
पृद, ५. पदावशिप, ६. भागवत पद मुक्तावली ! 

'श्रीराधारभण पद मजरी' में श्रीराधारमण जी के नित्य संकीर्तन एवं 
वर्षोत्सव के पदों का संकलन है! यह रचना कवि के पौत्र थी अद्वैतथरण जी 
गोस्वामी (वृदावन) द्वारा प्रकाशित हो चुकी है। इसका हितीय संस्करण 
स० १६६२ में सिकला है । विभिन्‍त राग-रागनियों मे निबद्ध इन पदों में श्री राधा 
कृष्ण की नित्य लीलाओं का अत्यंत सरस एवं आकर्षक चित्रण हुआ है । विभिन्‍्त 
उत्सवों पर गाये जाने वाले इनके पद अति प्रसिद्ध है। आज भी भक्त जन भाव 
विभोर होकर इनका गायन करते है। इस रचना मे कुल ७७ पद हैं। भविति-भाव 
एवं काव्य--दोनों दुष्टियो से यह उत्कृष्ट रचना है। 'राधारमण उत्सव पद नाम 
से उपलब्ध इस रचना की एक हस्तलिखित प्रति व्‌ दावन शोध संस्थान में उपलब्ध 
है । 

श्री प्रार्थना पद' नरोत्तम दास ठाकुर की वगला भाषा में रचित “प्रार्थवा 
नामक रचता का ब्रजभाषा पद्मानुवाद है। श्री वृ दावन से चेतत्याब्द ४२५ में 
इसका प्रकाशन हुआ है। “रहस्य पद एवं 'पद्ावशेष लधु कृतियां है जिनका 
प्रकाशन एक ही पुस्तिका में है व श्री व्‌ दावव यंत्रालय द्वारा पं० १६४८ मे मुद्रण 
हुआ है। इसमें कुल १६ पृष्ठ है। भागवत पद मुक्तावली' में कुल ४६५ पद है । 
इसका कुछ अश 'उराहनों लीला के नाम से श्री भद्वेतचरण गोस्वामी ने सन्‌ 
१९२४ में प्रकाशित किया है। इसमे क्ृप्ण की चपलताओं से तेंग आकर गोपियों 


द्वारा यशोदा को उलाहुना देने का प्रसंग वर्णित है । 


ललित माधूरी 

लल्लित किशोरी जी के लघु प्राता ललित माधुरी जी, जिनका मूल ताम शाह फ़ुदन- 
लान था, प्रसिद्ध भक्त कवि हुए हैं | ये अपने भाई के प्रति प्रगाढ स्नेह भाव रखते 
हुए उनके साथ ही वदावत आ गये थे। इनका जल्म सं० १८८४ की माघ शु० 
१४ को हुआ था ये जीवन पर्यत अपने अग्रज ललित किशोरी जी के सहचारी 
गौर मनयर्ती बने रह मभारतदु जी ने इनकी कलिकाल म तरता के वक्ष्मण कहा है 


प्रकार की दृतियों एबं उनके कार्यो से है. दसवो कला का सलाम सुरति किरणावलो 
है (छ० १७६) इसमे काम-शास्त्र के झ्ाधार पर नायक व नामिका के मद, 
विभिन्‍न प्रकार की रीतियो के लक्षण तथा उदाहरण दिए है । 'पटुऋतु मरीखिका' 
नामक ग्यारहवी कला (छं० ३२७) में बसत ऋतु से आरंभ करके क्रमश: अन्य 
ऋतुओ का बर्णत किया गया है । यह वर्णन सयोग एव वियोगपर का दोनो है । 
सथोग परक प्रकृति वर्णन में पुष्प चयल, जल कैलि आदि क्रीडाओ-लीलाओ का 
सरस चित्रण है। बारहवी कला से लकर सोलहवी कला तक पांचों कलाओ का 
सबंध अलंका रों से होने के कारण इनका सम्मिलित नाम अलंकार क्षपा' है। उनके 
अलग-अलग नाम क्रमश: इस प्रकार है--दूपण-बर्णन, दूषणोल्लास, शब्दालकार, 
गुणालंकार तथा अर्थालंकार। इनमें विभिन्‍न प्रकार के दोष, उदाहरण, उनका 
समाधान, गुण व वृत्ति के भेद तथा अलकारों के विविध श्ेदों का लक्षण एव 
उदाहरण सहित विस्तृत कथन हुआ है। इस अथ की सभी कलाओ से प्राप्त काव्य 
शास्त्रीय विवेचन परंपरागत रूप से होते हुए भी मौलिकता से समन्वित है | 

अन्य रचनाएं: उपर्युक्त ग्रंथ के अतिरिबत निज कवि वी अन्य अनेक छोटी 
छोटी रचनाएं भी मिलती है। श्री हरिश्चद्र खद्धिकार से सनकी एक रचना श्थी 
राधारमण जू कौ खूंगार' नाम से प्रकाशित हुई थी । इसमें राधारमण जी के रूप- 
सौदये एवं श्वूगार का वर्णन हुआ है । इस रचना की हस्तलिखित प्रति कृष्ण जन्म 
धृमि सेवा सस्थान मथुरा के सग्रहालय मे है। बावा कृष्णदास के संग्रह से प्राप्त उरा 
प्रति का लिपिकाल स० १६२२ है।** इसमे कुल ६ पत्र है। सन्‌ १८७० की 
कवि वचन सुधा में 'सांझ वर्णन! नामक रचना का उल्लेख मिलता है जिसमे छ 
ऋतुओं की संध्या का दो-दो छप्पयों में वर्णन है। इसी पत्रिका मे ही एक और 
रचना 'पावन्ष ऋतु का वर्णन प्रकाशित हुई है। इसके अतिरिक्त तत्कालीन पत्र- 
पत्रिकाओं में इनके अनेक स्फूट छद, समस्या पूर्तियां आदि भी छपती रद्दी है। 


ललित किशोरी 


चैतन्य भतानुवायी भक्त-कवियों मे ललित किशोरी जी अत्यत प्रसिद्ध हुए हू । 
ये और इनके ब्राता ललित माधुरी जी की जोड़ी उसी प्रकार से थी जिस प्रकार 
रूप-सनातत गोस्वासी की । ललित किशोरी और ललित माधुरी इनके काब्या- 
पनाम थे और सूलनाम क्रमशः शाह कृदनलाल एव फूदतलाल थे 5 न दोनों 
भाईयों में परस्पर अपार स्नेह था। इनके पू्व॑ज हांसी हिसार के निवासी थे और 
घनाइय थे। इनके पित्तामह विहारी लाल जीहरी थे। अबध के नवाब ने कक 
शाह की उपाध्ति प्रदान की थी तभी से इनका परिवार शाह वंश कहलाने लगा ]2/57 
इनके पिता का नाम शाह गोविदलाल था । वे अग्रवाल वैश्य थे | 

अभिलाष माधुरी” (ललित किशोरी जी कृत) की भूमिका मे लखित किशोरों 
जी के पौत्र शाह गौर शरण गुप्त ने इनका जीवन परिचय प्रकाशित किया है, उसमे 
दिए गये विवरण के अनुसार ललित किशोरी जी का जन्म स० १८८२ की कातिक 


८६ / चैतन्य का काव्य 


शु० २ कौ लखनऊ में हुआ था ।** शैशव से ही इनमे भवित भांवना विद्येमास 
थी जो इनके गुरु बुदावत के श्रीराधारमण जी के गोस्वामी राधा गोविंद की कृपा 
से और अधिक सुदृढ़ हुई । इन्होंने अध्यवसाय पूर्वक अनेक भाषाओं का ज्ञान प्राप्त 
किया। ये गान, वाद्य, नृत्य, चाटूय आदि ललित कलाओ के उत्कृष्ट ज्ञाता और 
रत्नों के अच्छे पारखी थ। इनमें जन्मजात काव्य प्रतिभा थी, इसी से इन्होंने उस 
समय ब्रजभाषा, उर्द, त्रड़ो बोली में अनेक कविताएं एवं शेर-गजल लिखें। 
स० १६१३ गे ये व्‌ दावत आये और स्थायी रूप से वही निवास करने लगे ! यहा 
इन्होंने संगमरमर का विशाल एवं भव्य मदिर बनवाया जिसका नाम 'ललित 
निकुज' रखा। आजकल यह मंदिर 'शाहू जी के मदिर' के नाम से प्रसिद्ध है। 
ललित किशोरी जी की ज्नज-भज्ति इतनी अपूर्व एवं सुदृढ़ थी कि वे व्‌ दावन मे कभी 
जूता-चंट्टी पहनकर नही घूमते थे, न कभी सवारी में बैठते थे | यहा तक कि ब्रजरज 
में मलमूत् का त्याग ते करके आगरा से सिद्दी के पात्र मंगाकर उन्हें ब्रज के बाहर 
फिकवाते थे। थे कभी वेज के बाहुर पथ्म नही रखते थे | इनकी ब्रजनिष्ठा की 
अनेकासेक कथाएं आज भी ब्रज में श्रद्धापुवेंक सुनी एवं कही जाती है। ये एकात 
भवत, महात्मा, साधक, विद्वान एवं रसिक कवि थे । बड़े-बड़े प्रवीण गायकों एवं 
रास के स्वरूपों को ये गान की शिक्षा देते थे। इनका निधन सं० १६३० की' 
कार्तिक शु० २ को प्रिय भूमि व्‌ दावन में हुआ था ।* ४ 

रचनाएं : ललित किशोरी जी ने जहा ब्रजभापा में श्रेष्ठ एवं सरस पदों की 
रचना की है, वहा उर्दू फारसी मे भी श्रेष्ठ काव्य-रचना की है। इनकी रचतवाओों 
का सकलन इनके अनुज ललित भाधुरी जी ने किया था | इनकी कविताएं 'कवि 
वचन युधा' भौर 'हरिश्चद्र चद्विका मे प्रकाशित हुई थी। इनके दो ब्रजभाषा काव्य 
म्रथ है-- रस कलिका' और अभिलाप माधुरी | 

रस फलिका : यह बृहेद्‌ अप्रकाशित ग्रंथ हैं जिसकी हस्तलिखित प्रति कवि के 
पौत्र शाह गौरशरण जी गुप्त (शाह जी का मंदिर, वुदावत) के पास सुरक्षित है । 
उसमें कुल ८६६ पत्र है। यह ग्रंथ २४ द्जों में विभाजित किया गया है जिनमें कुल 
पमिलावार पदों की संख्या दद७६ है । दस ग्रंथ में प्रत्येक दल के पश्चात्‌ ललित माधुरी 
जी के शाह फुंदमलाल' नाम से सर्राफी लिपि में हस्ताक्षर अंकित हैं । इसके अस्त मे 
उसका लिविकाल सं० १६३६९ बि> की माघ शु० ३ (११ फरवरी, सम्‌ १८८३) 
तथा लिपिकार का नाम प० केशवदेन शर्मा दिया हुआ है। 'रस कलिका' का कुछ 
अश 'लधु रस वलिका' के नाम से लीथो में चृंतन्य पुस्तकालय, गुलजार बाग द्वारा 
प्रकाशित हुआ है।*” व्‌ दाबन शोध संस्थान में इसकी एक प्रति मैंते देखी है जो 
लीयो थे शिला यंत्रालय मथुरा द्वारा प्रकाशित हुईं है, इसमें समय सं० १६३४ की 
माघ सुदी ३ दिया हुआ है 

दस कलिका' भकित एवं काव्य---दोनों दृष्ठियों से श्रेष्ठ ग्रथ है। माधुये भविति 
का भावपूर्ण विस्तार इसमें हुआ है। ग्रंथ के आरंभ में श्रीराधारमण देव, कृष्ण 
चैतन्य महाप्रभु गोपाल भट्ट आदि गोस्वामियों एवं गुरु श्रीराधा गोविद की बदता 


कृषि बौर काव्य / ८७ 


करते हुए उनकी कृपा की आकांक्षा की गई है। इसके २४ दलों के 'माधुरी मास 
उनमे मिरझूपित लीला-प्रसंगों के आधार पर क्रमशः हस प्रकार दिए गये हैं 
व दावत विलास माधुरी, निकुज अलसान माधुरी, पु्बंमय विलास भाधूरी, प्रात 
वन बिलास माधुरी, जल केलि माधुरी, शंगार माधुरी, पासा केलि माधरी, राज- 
भोग माधुरी, मध्यात वन बिलास माशुरी, फागु माध्री, रस पान ससन माधूरी, 
उत्थापन, बिलास हिड्ोल, पुष्प, दान केलि, उत्तर मश विलास, अभिमसार, व्यास 
विलास, रास, मा, मधुपान, कुज बिलास, मिकुज विहार, स्वप्न विलाद। उसमे 
माधर्य धावपरक विविध लीलाओं का अत्यंत सूंदर चित्रण हुआ हे। प्राय 
हर माधुरी का उत्कर्ष राधा-कृष्ण की सुरति लीला में हुआ है । उसमे पदों की 
रचना में विभिन्‍त राग-रागनियों का उल्लेख भी किया गया है | पटो के अतिशिक्‍त 
दोहा, चौपाई, झूलना, कुडलिया, आदि छदों का प्रयोग भी किया गया है। इसमे 
कुछ उर्दू, फारसी की गजलों का समावेश है । 

अभिलाष साधुरो: यह प्रकाशित रचता है। इसका दूसरा संग्करण शाह 
गौर शरण गुप्स (शाह जी का मदिर, बृदावस) ने सं० श्यय८् में वु दावन से 
प्रकाशित किया है। इसमें विनय शुगार शतक', 'जुगल विहार शतक, 'बे।रा- 
खड़ी, बारामासी, थष्टयाम उत्कंठा स्तेबक के पश्चात्‌ विनय-शुंगार, शिक्षा वे 
प्िद्धांत संबंधी ६४३ पद हैं। अभिलाष माधुरी माधुयें भाव परक सरस काब्य- 
रखना है। इसमें हिंदी और फारसी में कुछ गजलें भी दी हुई है। टसकी एक 
हस्तलिखित प्रति प्राच्य विद्या अतिप्ठाव, अलवर में बिद्यमान है जिसमे कुल 
१२० पत्र हैं। इसी रचना का एक अंश “विनय शतक नाम से हस्तलिखित प्रति के 
रूप में व्‌ दावत शोध सस्थान में उपलब्ध है | ललित किशोरी जी क्रत कुछ चुने 
हुए प्दी का एक संकलन दान लीला, नौका लीला और क्षीर नहर लीला' के नाम 
से भरी प्रकाशित हुआ है। इनके पदो मे भावों की सरत्तत! एव अनुभ्ृृति की प्रभाह 
व्यंजना अनुपम है। विभिन्‍न भजन-कीत॑त मण्डलियों, समाजो, रासधारियों एव 
अक्षतों में इनके पद अति प्रचलित है । 


गो० गल्‍लू जी गुण मंजरीदास' 


गो० गललू जी कवि का मूल नाम एवं 'गृणमंजरीदास' उपयाम था। ये श्री गोपाल 
भट्ट गोस्वामी के प्रिकर मे व्‌दावनस्थ श्री राधारमण जी के गोस्थामी दामोदर- 
दास की वंश परपरा से गो० रमणदयाल के पुत्र थे । इनका जन्म से० १८८४ की 
ज्येष्ठ कु० ८ को व्‌ दावन मे हुआ था । हिंदी के सुप्रसिद्ध साहित्यकार एवं भारतेदु 
के संखा राधाचरण जी गोस्वाभी इनके पुत्र थे | 

गल्‍्लू जी राधा कृष्ण के अनन्य निष्ठाबान भक्त एवं वैष्णव भक्ति के जाभार- 
विधान के कट्टर पालक थे । ये धार्मिक ग्रंथों के ज्ञाता व सामिक वक्ता थे । काशी, 
फर्डघाबाद लखनऊ आदि स्थानों पर भ्रमण करते हुए उन्होंने अमेक कभा-बाताए 
को इन्होने कई स्थाना पर अपने इष्टदेव श्री राधारभण जी के मंदिर बनवाए 


और चैतम्य मत का प्रचार किया ) सं० १६३२ में इन्होंने व दावन मे श्री पहभज 
महाप्रभू जी का मंदिर स्थापित किया | सं० १६३७ से आप निरतर व दावम-बास 
करने लगे | उस समय ये चिरकक्‍त भाव में श्रीराधारमण जी की सेवा-पूजा, व कथा- 
कीत॑न में लगे रहते थे। इनका देहावसान ६३ वर्ष की आयु से सं॑० १६४७ की 
मार्गशीर्ष कु १ को हुआ था। शाह ललित किशोरी जी एवं राधाचरण जी 
गोस्वासी ने अपने पदों से इन्हें श्रद्धाजलि ममपित करते हुए इनके महान व्यक्तित्व 
का भुणगान किया है । 

रखनाएं : 'गुण मंजरी' की नाम छाप से गललू जी के अनेक पद उपलब्ध होते 
हैं। ब्रजभापा मे रचित थे पद उत्तस कोटि के है। इसकी ब्रजभाषा काव्य-रचनाएं ये 
है---१. भीराध्ारमण पद मंजरी, २ श्री प्रार्थना पद, ३. युगल छदम, ४. रहस्य 
पद, ५. पदावशैष, ६ भागवन पद मुक्तावली । 

श्रीराधारमण पद मजरी' में श्षीराधारमण जी के चित्य सकीतेन एवं 
वर्षोत्सव के पदों का संकलन है। यह रचना कवि के पौच् श्री अदवचरण जी 
गोस्वामी (बृदावन) द्वारा प्रकाशित हो चुकी है। इसका द्वितीय सस्करण 
स० १६४० में निकला है। विभिन्‍त राग-रागनियों मे निबद्ध इन पदों में श्री राधा 
क्ृष्ण की नित्य लीलाओं का अत्यंत सरस एवं आकर्षक चित्रण हुआ है । विभिरत 
उत्सवी पर गाये जाने वाल दरनके पृद्ध अति प्रसिद्ध है। आज भी भक्‍त जन भाव 
विभोर होकर इनका गायन करते है । इस रचना में कुछ ७७ पद हैं। भक्ति-भाव 
एवं काव्य---दोनों दुष्टियों से यह उत्कृष्ट रचना है। 'राधारमण उत्सव पद' नाम 
से उपलब्ध इस रचना की एक हस्तलिखित प्रति व्‌ दावेत शोध संस्थान में उपलब्ध 


है। 

अ्री प्रार्थना पद' नरोत्तम दास ठाकुर की बंगला भाषा में रचित 'प्रार्धता' 
सामक रचना का अजभाषा प्चानुवाद है! श्री वृदावन से चैतन्याब्द ४२५ में 
इसका प्रकाशन हुआ हैं। रहस्य पर्व एवं 'पदावशेष लघु क्ृतिया हैं जिनका 
प्रकाशन 7क ही पुस्तिका में है व श्री व्‌ दावन यंच्ावय हारा सं० १६४८ में मुद्रण 
हुआ है। इसमें कुल १६ पृष्ठ है। 'भागवत पद सुक्तावली में कुल ४६५ पद है। 
इसका कुछ अंश 'उराहनों लीला! के ताम से श्री बद्वेतचरण गीस्वामी' ने सन्‌ 
१६२४ में प्रकाशित किया है। इसमें कृष्ण की चपलताओं से तंग आकर गोपियों 
द्वारा यशोदा को उलाहता देने का प्रसग बणित है । 


ललित माधुरी 

ललित किशोरी जी के लघु भ्रात्ता ललित माधुरी जी, जिवका भूल तास शाह #ुंदन- 
लाल था, प्रसिद्ध भक्त कवि हुए हैं । ये अपने भाई के प्रति प्रग्राढ़ स्नेह भाव रखते 
हुए उनके साथ ही वृद्ावत आ गये थे। इनका जन्म सं० १८८५४ की माष शु० 
५४ को हुआ था ।+* ये जीवल पर्यत अपने अग्रज लक्षित किशोरी जी के सहषघारी 
और अनुवर्ती बने रहे भारतंदु जी ने इसको कत्तिकाल में ज्रेता के लक्ष्मण कहा है 


में अपने अग्नमज के अनुरूप भंगवद्‌ भक्ति, विरक्ति, उपासना और कौव्य-स्चना मे 
उत्कृष्ट संस्कारों से युक्त थे । इनका निधन सं० १६८२ की ज्येप्ठ शु० ४ की व्‌ दा- 
बन में हुआ था । 

रचनाएं : ललित माधुरी ने ब्रजभापा में श्रेष्ठ पदी की रखना की है। उनकी 
रचनाओं की कोई प्रूथक्‌ पुस्तक उपलब्ध नहीं होती। ललित किशोरी जी की 
रचनाओं के संकलम में इनके पद भी सम्मिलित हुए है ! हत्होंने ललित किशोरी जी 
की रचनाओं का आकलतन एवं प्रकाशत किया था। ऐसा कहा जाता है कि ललित 
किशोरी जी के देहावसान के पश्चात्‌ ये जो कुछ भी लिखते थे लजित किशोरी के 
माम से लिखते ये इसीलिए उत पदों मे अपने नाम की छाप न रखकर, अपने अग्रेज 
की कृति के रूप में उन्हें प्रसिद्ध किया | यह उनकी सरल एव त्याग वृत्ति को प्रभट 
करता है। इनके द्वारा संकलित रचनाएं 'अधिलाप भाधुरी' एव रस कलिका मे 
इनके भी पद संग्रहीत है जिनमे इनकी “ललित माधुरी नाम छाप मिलती है। 
ललित किशोरी जी के समान इनके पदों में भी पर्याप्त सरसता, मधुरसा एवं 
कलात्मकता है। 


ललित लड़ैती 


ललित लड़ेती जी का यह उपनाम है। इतका मूल नाम इंद्रभान था । इनके पिता 
मुंशी टिक्कन लाल अरोड़ानांज्ञा जातीय कुलीन वैष्णव थे और पजाब में सिधु नदी 
के तठस्थ डेरागाजी खरा नगर के निवासी थ। श्री श्यामलाल जी हकोम ने 'श्री 
भवक्‍त भाव सग्रह' के आरंभ से ललित नडती का जीवन-परिचय प्रस्तुत किया 
है | उनके अनुसार इतका जन्म सं० १६९०४ में एवं निधन स० १६८४ में हुआ 
था। कंदि की रचना श्री किशोरी करुणा कटाक्ष! को रचना-काल सं० १६४४६ 
दिया हुआ है तथा दंपत्ति विलास' का प्रथम संस्करण मधुरा से लीथों में म॑७ 
१६५९१ में मुद्रित हुआ, जिसके आधार पर भी इनका उपर्युक्त समय सिद्ध होता 
है! 

बचपन से ही इनकी भगवद्‌ भक्ति व सत्संग में स्वाभाविक %चि थी जं। आगे 
चलकर गुहस्थाश्रम का पालन करते हुए भी परिपुष्ठ होती रही । चैतन्य संप्रदाय के 
गोस्वामी श्यामदास जी के वंशज गो ० बालमुकुंद जी इनके गुरु ये। सरकारी दफ्ार 
में नौकर होते हुए ये अपना अतिरिक्त समय भगवदु-चितव, शास्त्र अध्ययन, 
सत्संग, भवित-सेवा में व्यतीत करते थे। वृ'दावन की अक्सर यात्रा कस्ते-करते सके 
अंतस्‌ में प्रिया-प्रियतम राधा-क्ृष्ण की लीलाओं की स्फूर्ति तीक्ष होते लगी, और 
उप्तकी अभिव्यक्तित ये सरस पदो की रचना के रूप मे करने लगे | सत्वाट भित भाव 
के आवेश में आकर ये अपनी सुधबुध विस्मृत कर उठते थे। अतत. एक दिल थे 
अपनी सरकारी नौकरी से त्याग पत्र देकर चले आये और भगवद्‌-भक्ति एव काव्य 
रचना में तल्‍लीन रहने जगे। ये धच्चे सत- वेरायी- भगवन्तिष्ठ महात्मा विद्व 
महान भक्त एवं श्रष्ठ कवि थे इनके सदुपदेश्ों से प्रभावित्त होकर अनक व्यक्तियां 


के मन में भगवद भवित भाव जाग्रत हुआ और वे इनके शिव्य बन गये। श्री श्याभ 
लाल जी हकीम (व्‌ दावन) के पिताजी इनके प्रमुख एवं विकटतम ऐिष्यों से से थे । 
हंकीस जी ते ललित लेती जी के परिचय के साथ ही इनका एक चित्र भी प्रकाशित 
किया हैं।**7 

रचनाए : पजाबी होते हुए भी ललित लड़ैती ने ब्रजभाषा में उत्कृष्ट काव्य- 
रचना की है । इतके पदो मे ललित लड़ेती नाम छाप मिलती है । इनके दो काव्य- 
प्रथ--- दंपति बिलास' और भरी किशोरी करुणा कठाक्ष' नाम से (नीथों म) 
प्रकाशित हो चुके है। श्री श्याम लाल जी हकीम (वृदावन) के पास ये रचनाएं 
उपलब्ध है। 

१. दंपति विलास * यह वृहत्‌ काव्य ग्रंथ है जिसमे कुंल ४६६ पृष्ठ है। 
विभिन्‍न राग रागनियों में निबद्ध यह राधा-कृष्ण विषयक लीला-काव्य है। लीथो 
में यह दो बार छप चुका है। प्रथम सस्करण सं० १६५१ में मुशी रामनारायण 
भागंव के प्रबंध से बेक्रमी यत्रातय, मथुरा से तथा दूसरा संस्करण सं० १६४६ मे' 
श्रीमान गोकुल चंद्र जी के प्रबंध पे डेरागाजी खां, मंत यंत्रालय से मुद्रित हुआ था । 
पह रचना पांच भागों में विभक्त है। प्रथम भाग में मंगलान्रण, व्‌ दावन छवि, 
बिनय, सिद्धात, जन्मोत्सव बधाई, बाल लीला, धाम शोभा, जुगल शूगार, लाडिली 
जी की शोभा, लाल जी की उत्थापन लीला, आंख मिचौनी, उराहनी, माखन- 
भोरी, परनध्ट, मनिद्दारी, गोचारण, दधि दान, प्रथम स्तेह--नवल सखी की 
अनुराग लीला, वेणी-मूथन, मान-सम्भ्रम ख॑ डिता, वंशी, चीर हरण, विपिन विल्ास, 
थुगल विलास, विरहणी आदि राधा-कृष्ण सखियो की विविध सरस लीलाओं का 
चित्रण किया गया है। दूसरे भाग में बसत, होली, छक्न, हिडोला, सांझी और रास 
विषयक विविध ऋतुओं की लीलाओ का समावेश्र है। तीसरे भाग में नव सखी 
वी छद्म, गंधिन, छद्म शगार तथा योगी आदि छदञ्म लीलाएं हैं। घौधा भाग शयन 
लीलाओं से गंबधित है. तथा पाचवे में चेतावनी, स्फूट पद एवं रसिकों की मध्मा 
विपयक पद हैं । 

दस रचना में कुछ स्थलों पर खड़ी बोली का भी प्रयोग किया गया है। बारतिक 
के रूप में गय को भी स्थान मिला है परंतु वह विरल है। विविध राग-शगमियों 
में रखित पदों का आधिक्प है, बीच-बीच में दोहा, कुडलिया भर कवित्त छंद भी 
प्रयुक्त हुए हैं। एस कृति में माधुर्ये-भक्ति की सरस एवं सूदर अभिव्यक्ति हुई है। 

२ श्री किशोरी करुणा कठाक्ष : यह रचना भी सुदर लीला काव्य है। इसमे 
कुल २६८ पृष्ठ है । यह ग्रंथ सं० १६५६ में श्रीमान प० भोकूल चंत्र जी के प्रबंध से 
हेरागाजी खां, गंत यंत्रालय से लीथो में मुद्रित हुआ है। इस रचना में दो भाग 
हे--पूर्वार्द एवं उत्तरा्। पूर्वार्द भाग से मंगलाचरण के रूप में चैतन्य महाप्रभु, 
गुरु बालमुकुंद जी की वंदना करते हुए श्री राधा-कृष्ण के दर्शन की उत्कट अभि- 
लापा प्रतट की गयी है अत्य वर्णित सीलाओं के विषय सप्रकार हूँ वदावन 
माखन जोरी लीता उराहुनो लीला नवल सखी फो दात लीला मान प्रश्नम मान 


नव पनिहारिन, श्याम विरदनी लीला, सखी अनुराग, नवल सखी स्नेह, जो 
लीला, निकूज हिडोरा, झूलन, बसंत, सांवरी छद्य होरी लीला, मालिन-मनहारिस 
लीला, रात्रपंचाध्यायी लीवा। उत्तराड भाग मे ये लीलाए वणिव है-- नित्य 
सकीतेन के पद, (आरती), वर्षोत्सव, फुटकर पद, माधुये रस दाहाबली । बिशिस्न 
राग-रागमियों से रचित यह एक सूदर एवं सरस ग्रंथ है जिसमे माधुर्य शाव परम 
विभिन्‍न लीलाओं के साथ नीति, उपदेश तथा भवित तत्व संबंधी पदों की रचना 
है। इसमें पदों का प्राचुये है एवं दोही का प्रयोग भी किया गया है। बीच भे कही- 
कही वातिक का भी बिरल प्रयोग मिलता है। विशिन्‍म लीलाओं के वर्णन मे जहा 
कथा तत्व मिलते है, वहा प्रबंधात्मकता है । 

इन दो रचनाओं के अतिरिक्त इनकी एक और ब्रजभाषा काव्य-रचना-- 
“रास पंचाध्यायी का उल्लेख श्री शयामलाल जी हकीम ने किया है |* एप्नमें रास 
लीला से संबंधित पदों का समावेश है। ललित लड़ती जी के पदों मे पर्याप्त सरसता 
एवं गेयता होने के कारण भक्त जनो में ये अत्यत प्रसिद्ध हुए है। विशेष रूप स 
रासमंडलियों मे आज भी इनके पदों का प्रचलन है । 


गो० शोभनलाल 
श्री गोपाल भट्ट गोस्वामी की शिष्य परंपरा सें गो० शोभनलान सुप्रसिद्ध कवि ह्ट्एः 
है। इनका जन्म वि० सं० १६१२ में हुआ था ।** इनके उपास्य देख व दावनस्थ 
श्री राधारभण जी थे | अपने गुरु श्री बलदेवलाल गोस्वामी विद्याभुपण से उन्होंने 
सस्कृत एवं श्री दंपति किशोर गो० से ब्रजभाषा साहित्य का अध्ययन किया | अपने 
प्रमुख सहयोगी श्री सावेभौम मधुसूदन गो० एवं थी राध[चरण गो के सहयोग से 
इन्होंने सं० १६२८ में श्री माध्य गौडेश्वर वैष्णब समाज की स्थापना की, जिसका 
प्रमुख उद्देश्य प्रवचन एवं विभिल्‍्त प्रकाशनों हारा इस संप्रदाय के सिद्धांतों का 
प्रचार करना था। ये भारतेंदु के समकालीन एवं कर्मठ सहयोगी थे। हस्ट्रोनि अ्रज- 
भाषा में अनेक भावपूर्ण पदों को रचना कर अपनी काव्य प्रतिभा का सुंदर पस्चिस 
प्रस्तुत किया है। गो० शोभनलाल जी के सुपौत्र श्री अतुल कृष्ण गोल्वामी (राधा- 
रमणीय गोस्वासी) चैतन्य सप्रदाय के चिह्रान आचार्य व रस मर्मझ प्रवक्ता हैं 
जिन्होंने खड़ी बोली हिंदी मे अनेक रचताएं की है। कुछ स्फूट पद ब्र॒जभाषा म 
भी हैँ। 

रचनाएं : क्री शोभन गोस्गमी द्वारा रचित पदों का संकलन 'शी शोभन 
पदावली के नाम से श्री अतुल कृष्ण जी गो ने प्रकाशित करा दिया है। इसमे 
कवि की राधा कृष्ण विषयक विप्विन्न लीलाओं से संबंधित रचनाथों का संग्रह है, 
ये हैं---शाध्रा पद अष्टक, बसंत विलास, राधिकारमन जन्मोत्सव, प्रीष्म, पावस, 
धरद, हेमंत, श्रीराधा रूप विवेचन, प्रथम प्रेम प्रतीति, नख शिखर रूप' वर्णन, 
समस्या पूर्ति, होली, शिशिर | राधा पद अष्टक का रचना काल स० १६३०८ की 
अगहत शु ० ५ रविवार विया हुआ है । इस रचना भे कवित्त, सोरठा. दोहा- सर्वया 


€२ / चँत त्य सप्रदाय का कान्य 


आदि छंद प्रयुक्त हुए है। विभिन्‍न ऋतुओं में राधा-कृष्ण की संथोगपरक विभिन्‍न 
लीलाओ का अत्यत मनोहारी चित्रण कवि की लेखनी द्वारा हुआ है । विशेष रूप से 
नखशिख रूप वर्णन में कवि की चित्तवृत्ति अधिक रसी है। इसकी भाषा शैली 
आलकारिक एवं सशक्त है। अनुप्रास, रूपक, उत्प्रेक्षा, संदेह आदि अलंकारो का 
प्रचुरता एवं सुदरता से प्रयोग किया गया है। रचना पर रीतिकालीन शैली का 
पर्याप्त प्रभाव है। इसमे भावों की विविधता एवं स्तरसता तो है ही, कलागत 
सौदय भी अनुपम है । 


बार्केपिया (बाकेबिहारीलाल) 


बाकरेबिहारीलाल जी सौख्यसेन का उपताम बांकेपिया था। इनका जन्म सं ० १६३२ 
के लगभग कायस्थ कुल में हुआ था। ये लखनऊ निवासी थे । इनके पिता का 
नाम लाला कन्हैयालाल था। इन्होंने ब॒दावनत के राधारमणीय गोस्वामी 
थी अनन्तलाल जी से चैतन्य मत की दीक्षा ली थी ।5” ये परम धामिक, रप्तिक 
भक्त एब श्रेष्ठ कवि-लेखक थे। अपनी रेलवे की नौकरी से अवक्षाश ग्रहण करने 
के पश्चात्‌ इन्होने अपना पूरा समय भक्ति-भाव एवं साहित्य रचना मे बिताया 
तथा अपना जीवन अत्यत निष्ठापूर्वक चैतन्य संप्रदाय के लिए अपित कर दिया 
था । ये सप्रदाय के भविति-तत्वों के ज्ञाता एवं सुलेखक थे। इनका देहावप्तान 
दीर्घायु में हुआ था। 

रखनाएं : बाकेबिहारी जी ने गद्य एवं पद्च में अनेक छोटी-बडी एवं सूदर 
रचनाएं की थी, जिन्हें अपने व्यय से प्रकाशित कराकर भकक्‍त-जतों में अमृल्य 
वितरित किया था। इनकी गद्यात्मक रचताएं खड़ी बोली हिंदी से है जिनमे 
सप्रदाय के भवित व दार्शनिक सिद्धांतो तथा आचार संबंधी तत्वों का सरल शैली 
में विवेचन किया गया है। इनकी पद्मात्मक रचनाएं ब्रजभाषा मे है, जिनमे विविध 
लीलाअ। का कथन किया गया है। ये सरस एवं सुदर हैं। इन भक्त कवि की ब्रज- 
भाषा काव्य-रचनाओों का परिचय इस प्रकार है-- 

१. प्रेम रस वाठिका : यह सरस लीला-काव्य है। चार विटप (भागों) मे 
विभाजित इस प्र में कुल २१० पृष्ठ है। इसकी रचना सं० १६७७ मे हुई थी ।5 
यहे लाला संतगुद् द्याल निगम ह्वारा लखनऊसे सं० १४८८ में (द्वि० स०) 
प्रकाशित हुआ है। इसके प्रथम विटप--श्री गौरांग विलास' में श्री गौराग 
महाप्रभु की लीलाओं का वर्णव किया गया है। महाप्रभु के मंगलानरण, जन्म 
बधाई, जगाई-माधाई उद्धार आदि महान कार्य, महत्‌ चरित्र, उनके जीवन की 
विविध महान घटनाएं, शिक्षाएं एवं नाम संकीर्सन से संबंधित पद सम्मिलित है। 
चैतान्य मटाप्रभु के जीवत चरित्र के परिज्ञान की दृष्टि से यह भाग महत्वपूर्ण है। 
द्वितीय बिठव में थी रूप गोस्वामी कृत स्मरण मंगल स्तोच' के आधार पर अध्टयाम 
लीला संबंधी पदों की रचना की गयी है, इसी कारण इस विटप का नासे "श्री रूप 
रमास्वादवी' रखा गया है। इसमें प्रिया-प्रियतम--दाधा-कृष्ण की अष्टकालीन 
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लोलाओ का साप्रदायिक भावनानुसार, सरस एवं सुदर वणत किया ग्रया है 

तृतीय विटप--वर्षोत्सव पदावली ' में वर्षभर के उत्मवों संबंधी पद है। श्रीराध्रा 
स्मण जन्मोत्सव, विविध ऋतुओ की लीलाए, श्रीराधाप्टमी, पालना, दान-एवा 
दशी, धन तेरस, गोपाप्टमी, अक्षय तुतीया आदि विभिन्‍न उत्रवों के सदर पदों र्ध् 
रचना इसमे की गयी है | चतुर्थ विटप भाव पुष्पावली' में विभिन्‍्य शव 
है | इतके विपय है--प्रेम, मान, विरह, पावरा, शयन, छवि, जरणागत रा [बे दावर 
माहात्म्य, श्री ब्रजमाहात्म्य, मुक्ति स्वरूप, भगवत्भकत महिमा, मंगः शिक्षा, नाम 
माहात्म्य, सत्मग साहात्म्म, विनय आदि । 

प्रेम रस वाटिका में जहा विविध लीलाओं में पर्या'त सरसता एवं रोचकता ह, 
वहां भक्ति की महिमा एवं सिद्धांत विवेचनना भी हुई है। भवित एव काव्य-- दोनसों 
दृष्टियों से यह श्रेष्ठ रचना है। भावों की उदात्तता, सरसता एव शैली की सरलता 
द्रष्टव्य है। विविध राग-रागनियों मे रचित उस ग्रथ में पद्रों की प्रधानता है। 
पदों के अतिरिक्त दोहा, सोरठा, कुण्डलिया, आदि छदो का थी प्रयोग ह। >सम 
उर्दू मिश्रित भाषा में कुछ गज़लों की भी रचना की गयी है । 

२. भगवत्‌ सेवा-विधि : ३४ पृष्ठो की हम कृति में भगवद-रीवा राबशी पद 
है। प्रारभ में सेवा संबंधी सक्षिप्त विवेचन किया गया है, तत्पय्चात्‌ श्रीराध्रा- 
कृष्ण के जागरण से लेकर शयन पर्यत्त सेवा के पद दिये गये है । बीच-घीस' मे 
व्याख्या के रूप में ब्रजभाषा गद्य का भी प्रयोग किया गया है। 2सका रचनाकाल 
स० १६७८ दिया हुआ है ।* इस रखना का प्रकाशन लाला रतनलास जी बेश्य 
द्वारा लखनऊ में सन्‌ १६९२३ ई० में हुआ है । 

३- निकुंज माधुरी छद्म: इस लघु कृति (कुल पृष्ठ म० १८) में चैतत्य 
सश्रदाय की भावनानुसार सखी भाव से भावित चार सरस लीलाओं का कथस' 
किया गया है, जिनके नाम है---१ निकुंज माधुरी छदूम, २. भणि मंदिर छ्द्म 
३ प्रेम-परीक्षा छद्म, और ४. सलोनी नारि छद॒म। चैतस्प सप्रदाय की छ्द्स 
लीलाओं में विशिष्टता एवं रोचकता है। इस रचना में भी राधा-कृष्ण की छद्टम 
लीलाओं का सुदर वर्णन है। इस रचना की पूति स० १९८ १ में हुई थी ” 
जिसका अकाशन मुकुद विहारी लाल (लखनऊ) द्वारा हो चुका है । 

४. ऋतु प्रमोद : इस रचना में (कुल पृष्ठ म॑० १३ ) विफिन्त ऋतुओं का 
वर्णन करते हुए, सखी भाव से भावित होकर (अनुचरी' के रूप में) शधा-क्ृष्ण 
को सेवा-लीला सबधी पदों की रचना हैं। उसकी रचना सं० श्श्ब्र में हुई 
थी ।“' इसका प्रकाशन बाबू भुकुंद बिहारीलाल, (नखनऊ) द्वारा सनू १९५५ म 
हुआ है। 

४. विवेक भंजरी : यहू रचना उपदेशपरक एवं ज्ञामप्रद है। इसमें मनप्य के 
विविध दोषो, कुप्रवृत्तियों को बताते हुए अच्छे गुणों एवं सद्‌ जीवन की और प्रेश्ति 
किया गया है। इसमें युरु-भगवत्‌ स्मरण, सत्संग, भजन-कीतेन, दरि के नाम, रूप, 
धाम, लीला के प्रति प्रेम, दश अपराध, लोभ, मोह दभ आदि दुर्गण, पर्तेपकार, 
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न्याय, क्षमा, घैये आवि गुण, तथा भगवदू-भक्ति की महिमा को बताया गया है 

इसमे कूल ५० पद है। काव्य की दृष्टि से यह साधारण रचना है परंतु ज्ञान तह 
की दृष्टि से मद्त्वपूर्ण है। यह बाबू मुकुंद विहारीलाल (लखनऊ) द्वारा स० १६५४ 
में प्रकाशित हुई है 

६. प्रेमोहीपनी : इस क्ृति में (कूल पृष्ठ स० ३२) गोपी-प्रेमोहीपन के सरश्ष 
छद है। इसकी रचना सं० १६६० में हुई थी और इसी काल मे इसका प्रकाशर 
बाबू मुकंद बिहारी लाल (लखनऊ) द्वारा हुआ है । इस रचना के आरंभ में राधा- 
कृष्ण के सम्मिलित रूपधारी श्री गौराग महाप्रभु का स्मरण-वदन किया गया है . 
गीपियों का कृष्ण के प्रति अनुराग एवं विरह दोनों वणित किया गया है। गोपियों 
के प्रेम मे प्रभावित वूं दावन की उल्लाश से युक्त प्रकृति का सुदर वर्णव किया गय 
है। इसके पशवात्‌ राधा एक गोपियों की कृष्ण के विरह मे व्याकूल अवस्था का 
विन्रण हुआ है। वद-यशोदा के वात्सल्य भाव की एवं बाल कृष्ण की चप्लताओ, 
बाल-भाव की सुदर व्यंजना हुई है। लघु होते हुए भी यह सुदर एवं सरस रचवदा 
है | इसमें दोहा, सोरठा, कूडलिया आदि कुल ३३ छंद है। 

७. ब्रज साधयें दर्पण : इस रचना में राधा-कृष्ण की लीलाभुमि--ब्ज के 
स्थलों का वर्णन करते हुए उसकी सुयमा एवं सौदर्य को बताया गया है। ब्रज की 
परिक्रमा करते हुए व्‌ दावन, यमुना, गोवद्धन, कुसुमसरोबर, विभिन्‍न कूड, मधुवत्त, 
मथुरा, ग्राम घाट मंदिरों एवं विभिन्‍न स्थलों का वर्णन किया गया है। ब्रज के 
स्थलों के ज्ञान की दृष्टि से उपयोगी रघना है। इसमें कूल ४०० चौपाइया, हे३ 
दोहे, ३१ सोरठा एवं १ पद हैं। इसकी रचता सं० १६६९४ में हुई थी” जिसका 
प्रऊाशन बाबू मुकुंद बिहारी लाल (लखनऊ) के द्वारा हो चुका है। 

रे. पथिक सराल ' इस रचता में कूल ५२ रोला छंद हैं। इसमें ललिता सखी 
भरास-दूत द्वारा श्री राधा की विरह-व्यथा का संदेश श्रीकृष्ण के पास भिजवाती है। 
राधा की विरह-व्याकुल अवस्था का मासिक चित्रण किया गया है। विरह की सभी 
दर्शाओं, समस्त अनुभावों का सुदर भ्रकाशन है। लघु कृति होते हुए भी विरह- 
काव्य एवं सदेश काव्य (द्वित-काव्य) परपरा में महत्वपूर्ण है। इसका रचनाकाल 
स॒० १६६५ दिया हुआ है ।* यहू बाबू मुकुद विहारीलाल (लखनऊ) द्वारा स० 
१६६५ में प्रकाशित हुई है 

8. भधर मिलन : राधा-कृष्ण के मिलन विययक इस रचना में कुल ६६ पद 
है । 'पशथ्चिक मराल' के समान इसकी समस्त रचना रोला छंद में हुई है। मराल दूत 
हारा राधा की विरह-दशा का संदेश सुनकर श्रीक्षण्ण राधा के वियोग में व्याकुल 
होते है और मिलन हेतु ब्रज-धाम आते हैं। वहां ब्रजवाध्तियों को विरह से व्याकुल 
देखकर प्रकट होते है। राधा-गोपियों की विरहाकुल अवस्था, मिलन-उत्कंठा एव 
पुनर्मिलन के आनंद की मामिक व्यजना हुई है। लघु रचना होते हुए भी भावों की 
सदर अभिव्यंजना है। विभिन्‍न भाषों-अनुभावों, व्यभिचारियों का सुंदर प्रकाशन 
हुआ है। समस्त रचना मे उत्प्रेक्षा अलंकार का विशिष्ट प्रयोग है। इस रचना 
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को पूति स॑ं० १६६६ में हुई थी”४ और प्रकाशन इसी काल में लखबऊयसे 
हुआ है। 

१०. श्री गौरांग शिक्षाएटक : उपर्युका रचनाओं के अतिरिक्‍त बाकेपिया कृत 
स्मरण मंगल स्तोन' (जो कि श्री रूप गोस्वामी की टसी ताम की कृति का ब्ज- 
भाषा गद्य में अनुवाद-ग्रथ है) के अत में कवि की एक और ब्र॒जभाषा कांस्य 
रचना-- श्री गौराग शिक्षाष्टक' एवं स्फुट पद सम्मिलित है। उसमें महाप्रभू वी 
शिक्षाओं के आठ श्लोकों के भावानुवाद सरस ब्रजभाषा पदों के रूप में प्रस्तुत किय 
गये हैं । 

इस प्रकार चेतन्य सप्रदाय की उपनब्ध ब्रजभाषा काव्य-सामग्नी के विवेचन से 
यह स्पष्ट होता है कि यह मात्रा में तो विपुल है ही, विषय, भाव एवं कला की 
दृष्टि से भी विविधात्मक एवं महत्वपूर्ण है। प्रबंध एवं मुकतक दोनों भे रचना हुई 
है । चैतन्य चरितामृत' का सुबलश्याम कृत ब्रजभाषा पद्मानुवाद चरित-ग्रथ 
(प्रबंध) के अभाव की पूर्ति करता है। इस संप्रदाय का काव्य कृष्ण-लीलापरक भी 
है और चैतन्य लीलापरक भी । 'उद्धव चरित्र” (गो० कृष्ण चेतत्य 'निज कवि' शत) 
एवं 'पर्थिक सराल (बाकेपिया कृत) की रचता द्वारा संदेश (दूत) काब्य-परपरा 
का निर्वाह हुआ है। उद्धव चरित्र श्रमरगीत परपरा में भी महत्वपूर्ण काव्य-ग्रथ 
है। विविध विषयो से संबद्ध लीलापरक सरस पदावलियों के अतिरिक्त शास्त्रीय 
श्रथों का प्रणयन इस संप्रदाय के कवियों ने किया है। “रस कौमुदी' (क्ृष्ण चैतन्य 
कृत), 'रस चंद्रिका', छंद पयोनिधि' (हरिदेव कृत) आदि लक्षण ग्रथों में *स, 
नायक-ताथिका, दूती-भेद, अलकार व छद का शास्त्रीय निरूपण किया गया है। 
इसी प्रकार गोपाल स्तवराज' (व्‌ दावन चद्र कृत); 'हतुमात जयति', “नृस्तिह 
जयति' 'जयति-समप्रह (माधवदास जगन्नाथी कृत) जैसे स्तोत्र काव्य, "भक्ति रस 
बोधिनी' (प्रियादास कृत) जैसे महात्माओं-भकतों के परिचायक एवं ऐलिहामिक 
वुत्तों से समन्वित ग्रथ तथा नीति-उपदेश, शिक्षापरक अनेकानेक रचनाएश उपलब्ध 
होती हैं। मौलिक ग्रथों के अतिरिक्त अनुवाद ग्रथ भी प्रचुर मात्रा भे रचित है, 
जिसका भी कम महत्व नही है क्योंकि अधिकतर अनुवाद-गथ सांप्रदायिक सिद्धात- 
ग्रथों (सस्क्ृत एव. बंगला ) के सरमस अनुचाद है, जिनसे मप्रदाय के सिद्धातों का 
परिचय प्राप्त होता है । इस सप्रदाय में अपने इप्टदेव श्रीकृष्ण की लोलाभूमि 
की भाषा--त्रजभाषा--मे ब्रज के अतिरिक्त दूर-दूर के विभिन्‍न प्रदेशों से भाय॑ 
भक्तों ने भी विपुल मात्रा मे सरस पदावलियों की रचना की है ।?** 
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बेतन्य मश्न दाय ओर हिंदी साहित्य को उसकी देन---हाँ० नरेश चद्र बगन, पृ० २१७ 
ब्रज सोहित्य का दनिहास--डॉ० शस्येद्र, पृ० १७७४-२०६ 
विशेष रूप से माधवदास' जगन्ताथी, कवि माधुरी, बल्तभरतित, भगवामदास, हरिराम 
व्यास की क्षतिया उपनब्ध हुई है । 
कवियों के निवाग-स्थानों, उनके बछरों व मंदिरों तथा गैसन्य सप्रदानी गोस्वामिया 
के निजी सग्रहालयों व अन्य पुस्तकालयों से उपलब्ध सामग्री । 
“जानराय भी जथत्ताथ उदारा, तीज सिखर गिरि करते विल्ञाण, 
भंगति मकति दाईक पीत के वाया, ताके बरतने सरत गंदा माधौदासा ।/ 
-+जानराथ लीला--माधवदास कूल, हस्तलिखित पति, (लि७ क्ा० स७ १७१४) 
प्राच्य विद्या प्रतिप्दान जोधपुर । 
(क) गौड़ीय बेष्णव भ्र्िन्ञान (बला से हरिंदास छृत ), पृ० १४१७ 
(ख) छू दाबल कथा (बरगला मे पुलित बिद्धारी दस गन), एकादश परिच्छेद, 
पृ० १३ 
(गे) अगगा भकतमाल (लालदास छत), पू० २१४ 
(घ) चे० म० ब्र० घार-मीतेल, पृ० १३२ 
भकक्‍त कि व्यास जी (वासुदेख गंस्वामी) भूमिका (प्रनुदयाल मीतल) पए० ड० 
थ्री मात्रवंदाय सरत थे आयी । 
दी श्रजात, ज्यों नारद छ्ुब सा कगा करी, सदद्ध भगासों ॥ 
>“भनस कि व्यास जी, याणी, पद स० १४, पू० १६४ 
भक्त कबि व्यास जी, भूमिका मीतल 
(क) भेसस्स संप्रदाय और हिंदी साहित्य ही उसकी देत- डॉ+ नशा भद्र बसब्, 
पूछ ए३६ (ख) बज साहित्य को शॉनिदास डॉ गर्तोन्र, पूछ १७८ 
(ग) चैतन्य मत और अ्रण साहित्य --मीलल, १० १३२ 
भेकित रत बीधिती दीका-«पवियादास, किस सं० ३१५-३१५ 
चैं० म० श्र सा ०, पु० १३२ 
शर्त वैश्मयत की आशा प्राय के गाज माधोदाशा' भागयण तोता [हुं प्रति) 
मआधबदास कूने, 'बणब सर्थोनि पाप की सच शयों अकासा + ही वग्ाव की दातान- 
दास गार्य माधीदासा «रस लीला (7० प्रति) साधसदास क्ूत । ़ 
भकतमान, मय सक ७०, ए० ५९ 
बढ़ी । 
महाशत्रा मानस [द्वितीय) सम्रह्धालेय, जगपुरे, थक सक् २२०७४ 
दिप्पणी * यही पीधी साधथवरास जेयन्काथी की रयमाओं नो अब “क पल पोषियों में 
सबस प्राजीत '.थां है 
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उवाकबाए जला णए 08 रिप्रॉलिष शी क्‍ैएगील शाप स्‍की0पा--#ैतत 
उ्र465 ० 8 रिस्हाइईज' ता िव्वाफएाएाड गी 6 गिएाीफिध्वा। ए॑ 
गब्ाए0ए7 एए (00ए97 पिद्वाइएथता 3क्ववात--- 0 32 
द्र ० प्रस्तुत अध्याय में आगे---माधुरीदास और उनकी रचताए--पहार माधुरी 
माधवदास जी की रचनाओं की विभिश्त इस्तलजिशित प्रॉति्थों क विवरण हैतु देखें--. 
प्रस्तुत पुस्तक में परिशिप्ट 'हस्तलिखित अवों की विवरणात्मक तालिका शीर्पक-- 
'मआधवदास क्षति सग्रह 
प्रा० बि० प्र० जोधपुर, प्र० रा० १२३८० (११, रण) व १२५५३ (५, ६) 
मसाधवदास जी की वाणी, प्र० कृष्णवास बाबा, भूमिका 
खोज रिपोर्ट ऋमशः १६०६९/१७७ एव १६४१/१९६ 
राजस्थान रिपोर्ट क्रमश, भाग १ स०> ४८, भाग १ स० ६२ वे भाग ३, पृ० ६५ 
माधवदास की वाणी, १० कृष्ण दास बाबा, भूमिका 
बिवरण हेतु द्र० परिशिष्ट में 'हस्तलिखित ग्रथो की विवरणात्मक ताशिका' 
भाधषवदास जी की वाणी (प्रकाशित), भूमिका 
महाराजा संग्रहालय (पुस्तक प्रकाश) , जोधपुर, ग्रं० स० १०८ 
साप्रदायिक भावना के अमुरूप इस सभी तथ्यों से इनके चैतत्य समप्रदायी काबि होगे 
की मान्यता दुढ होती है । 
'सुरदास और श्रमर गीत सार की भूमिका--प० रामचद्र शुक्ल 
“म्राधवदास जगनन्‍ताथी झौर उनकी कृतिथा' शीपेक लेख--#ो नरेश चढद्र बंसल, 
सम्मेलन पत्निका, भाग ५४, स० २ 
नारायण लीला---ह० प्रति, लि० का० स० १९१६, श्री क्रष्ण जस्प भूमि सेथा संस्थान, 
मथुरा, ग्र० स० ३६००३१ 
राजस्थानी शोध सरवान, चौंपासनी (जोधपुर), ग्र० सं० १०८९ (५) 
“था लीला है कहत सुनत कछ वि बहि आवत, 
पढ़े यूणे चित लाय वास बू दावन यावे। 
कज कुज लीला करी जहा जहा धरि पाय, 
उन कुंजव की झलक पे साधोदास बलि जाय 
तुम्हारे ही राज है ॥१5८॥” 
“-खालिनो झगरी, हु० प्रति०, अतिम पत्र, राजस्थानी शोध संस्थान, चोपासभी 
महाराजा संग्रहालय, जयपुर, प्र० स० २८४०४ (१५) व ३०४६; वियरणा हेते दस 
परिशिष्ट में हस्तलिखित ग्रधों की तालिका | ा 
“अब नील चैल सुन्दर वसत सेई माधववाम की ब्रास हर । 
कलि कुष्ण प्रगट रूप धर श्री जगस्वाथ बहु भोग कर ।॥” 
““जय जय (आरती संग्रह) --अतिम पत्र, (ह० प्रति) ग्रछ० म० ए८४० ८५ (१५] 
दास माधी प्रभू श्री जगत्ताथ भजि | प्रगट बह रूप बीलपिरि बिहारी । 
५ 0 2६ >द 
सोई प्रगट प्रभु अब तीलगिरि पर । उभभ बाहु विभाल भुज वर । 
जगल्वाथ समरथ वपुधर * नमित भाधवदास 
गाजस जय य घ्यति ६० श्र० श्र०ण स० ३०८६९ पत्त स० ५ ये ५६ 
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महाराजा जयप्र ग्र०्र० २१४६ (२१ १४०३४ ३११२ ४) 
जति ब्रह्म सिव सशझादिक तिथि भूण गन कथा । 
भवत अज्नाद हि6लति जगत करता ॥ 
सीलगिरि श्री जगरताथ दास माधौ सरणि सुख करता।।४॥ 
“ादेलिह जयति, (ह० प्र०) छ० स० ५, पत्न सं० (४--महाराजा 
समहालय जयपुर, भ्र० स० २१५५ 

माधवद्वारा जी के अप्रकाशित अनेक पदों का सकलन हमने किया है कितु स्थानाभाव 
के कारण प्रस्तुत प्रतक में उन्हे प्रकाशित नहीं किया जा सका है। 
पद सगह, प्राच्य विद्या प्रतिप्ठात, जयपुर, ग्र० स० १२ (३६) 
शोध पीठ, कृष्ण जन्म भृभि सेवा संस्थान, मथुरा, ग्रं० स० ३५६०२४, गु० लि० क्षा० 
स०ण १४१५ 
माधवदास जगल्ताथी के रफ़ुट पदों की इन हस्तलिखित प्रतियों के विवरण हेतु द्र० 
परिशिष्ट में ह“तलिखित भ्रधों की तालिका--माधवदास कृति सभ्रह, स्फूट पद, पद- 
गहू वे जगन्ताथ के पद । 
स्फूट पद-+-माधब्दास जगनन्‍्नाथी, हरतलिखित प्रति-- (गुटका लि० का० स० १७४१) 
प्राह्य पिया अनिप्डान, जयपुर, ग्र० ख० १२/३६ 
(क) खोज रिपोर्ट (ह० प्रतिया--लि० का० क्रमप्नः १७४८४ और स० १७६४) ०४/ 
२७५; २२/६० (रा) चै० भ० बभब० सा०्-मीतरा, पु० १३६ [ग) चैं० स० हिं० 
दे० बसल।, पृ" २४२ 
मवालसा आप्मान, हु० प्रति०्, पक सं० १५६, राजस्थानी शोध संस्थान, चौपासनी, 
ग्र० मं० ४६७० [११) 
प्रा० वि० प्र०, जंधपुर, ग्र० स० १२४५६, पत्र स० ३१ 
राधामाधमत्र भदिर, बृदाबन। 
भ्रक्तमाल-छप्पयय स० १६७ (६० लि०) प्रो? भगवान सिंह सूर्यवशी के पास उपक्नब्ध, 
म० रा० विश्वविद्याजय, बड़ोदा पुरातत्व विभाग । 
(की) भीषण रामशब परवताप । ध्षेम गूसाई मेंद्यों ताप । 
(ख) रामराय काम्ादिक ठारे। श्री भभवत मुद्दित अति प्यारे । 

--भात युमरती, पह्च स० ११ (हुए प्रति, लि० का० स० १७७४), #० 

भाछ भैं० सण०्, भषरा । 
(मं) हब ० भवित रस बोघिनी, छ० य० १६७ (ह० गति, लि० का० सं० १८१०), 
यू ० शत र०, हूँ प्रावन । 
बमना बत्राभ जी गौस्वामी के पिता प्रियतमलाल जो कृत शी रसिकाचार्य क्रितावली' 
खबै० म० भ्रल् भा०>्मीवल, पृ० १४५ 
सुठ सा० हि० ६०-बगल, पृ० २४६ 
सरोज सर्वेक्षण-«प्रां० फियोरीलाल भुप्त, पृ० ५२९ 
बंदी थी गरे गा पढ़, जगमग जोति अमन । 
मिल अनय मर्जाश रहित, एक झ्रम दी रग ॥ 
-मीत गोविंद भाषा--मगलाबर्ण एवं ब्र झ्रादि बाणी पद स० ९, ४७, ५४ 
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माँहि श्री नित्यानद भिले 
हुद्य सरोवर धरले तरगणित सन॒क्ति रवि सीं पक जे दिले। 
आदि वाणी, वद सण ध एच द्व० श्रादि बाशी प्र सर %२ 
बी मल ग्र० सा०, प० १४४ 
हिंदी अमुणीनन, धीरेंद्र बर्मा, विशेषाक, सर २०१७, पू० ४०५८ 
शेवा प्रणालिका, गो० राधिकानाथ (बारह बेश्गवन थी वार्ता) 
मंगल जब क्री यौर किशोर । 
भगल श्री बुदाबस भूपत राधाभाव रसिता भ्सबोर ॥ 
मंगल, नवद्वीप पड्चितवर जगन्‍ताथ आतद विभोर । 
श्री नित्यानद अहंद गवाधर श्रीवासादि खतुर चितंचोर । 
श्री रामराय जग ध्धे त्यागें मंगल भयों लग्यों इस ओर ।| 
-आऔदिवाणी---मगलाच रण 
'रामराय ग्रौर उनके द्वादश शिम्य' (लेख)--तरेशबद्ध बसल, सम्मेलन पत्निका, 
बर्ष ४७, स० से व शीध्रप्रबंध चे० स० हिं? दे० पू० २४३-०२५० 
गीत गोविंद भाषा, सर्ग १२, (० ३६ 
संचत्‌ सोलह सौ बाईसा, रित्‌ बसंत सरसाई। 
माधव मात राधिका माधव, की जह लीला गाई । 
गीत गोविंद भाषा की पुश्पिका, पु० ३६ 
हस्तलिखित हिंदी प्रंथो का चौदह॒वां तैं० वा० विवरण स० डॉ० बद्थ्थाल, स० ११२, 
पृ० ४-४५ 
गौराग भूषण मंज्ञावली, पू० ४ वे १६ 
'चुतन्य सप्रदाय की हिंदी कविता (लेख )--कु ० चद्टप्रकाश, जिपथगा, [गतबर, १६५६ 
पृ०१२१ 
चैतन्य मत और ब्रज साहित्य, पु० २१८ 
गौर पारपद नमो रहे प्रेम खस भल सदा ही । 
नमो श्री गुरुदेव सनातन रूप दोउ भाई। 
“गौरांय भूषण मझावली, प्रार्थना, पृ० १९ एव द्व० दसी रअता में पू७ ० ४, 
२१, रे३ व ३४ 
अुंगार मझावली' की हस्तलिखित प्रति, बादया बशीदास हा संग्रह, मंदव 
हस्तलिखित हिंदी ग्रथो का चौदहृवों तैवापिक बिवरण, २९/११२ ए, पृ० २६६ 
चे० स० हि० दे०, पृ० २५३ 
लिपथगा--ब्रगरत, १६५४ में प्रकाशित नेख । 
हस्वलिखित हिंदी ग्रथों का चौदहवा तैवापिक विवरण, २६/११२ ०, पृ० २६६ 
भक्तमाल (रूपकला सस्करण), यू० ७४४५-४६ 
भक्ति रस बीधिती, छ० स० ४६६-५०२ 
पद प्रश्नय माला, नागरीदास ग्रंथावली, द्वितीय खड़, पृ० ३१२-३६४ 
भक्ति रस बोधिनी टीका, छ० सं० ४१९८-५० ०७ 
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हिंदी साहित्य का इंतिहारा--रामचद्र श॒क्ल, पृ० १८१ 
मिल्न बधु बितोंद प्रथम खड, पृ० ३४१ 
च० सण हि दें० डॉ० बाल, पु० २६२, चै० म० ब्र० सा०, मीतल, पृ० १५० 
सूरदाग भदनसीहस भएण भगत, छोडि पतिसाही। 
विनका दरवाजों समाधि इक राजत है सरु ठाह्दीं ॥ 

-“ गोपाल कमि कृत व्‌ द्ावन धामानुरागरावली की हुस्त० प्रति, राघारमण भदिर, 

बे दाबस । 
जिन विभिन्‍न हस्तलिखित पद संग्रह्मों में हमे सृश्वास मदनमोहन के पद उपलब्ध हुए है 
ये है---'पगष प्रबंध (लि० का० स० १६७७), कु ज० से० स० भथुरा, ग्र० स० 
३५८०५१; सूरदाभ मदनमोहंत के पद, बृ० शो० स०, भग्र० स० ५६०१; रसिक 
जीवनी, क्ृ० ज० से० स०, मधुरा, श्र० सू० ३६००३३ 
सूरदास मदनमोहन--जीवनी श्रौर पदावली (अग्रवाल प्रेस, मथुरा) 
कृष्ण भक्लि काब्य में सखी भाव, पृ० ६१७-६२२ 
हिंदी साहितय का दुनिहास, स० डॉ० नगद, पु० २९६-२२७ 
दिंदी साहित्य का इलि्रास- आधा शुक्ल, पृ० १४२-१५४३, हिंदी साहित्य- 
डॉ हमारी प्रसाद फिवेदी, पु० २००, ब्रज भाधुरी सारवियोगी हरि, पृ० ७५ 
बदायसम्थ जठराभा मुतत्ला मे (मदसमोहत जी का मदिर) गदाधर भट्ट के वशजों के 
अनुमार भी सदी सिद्ध शोना है । 
गोभपीठ' (गदर भट्ट कृत रचना) को एक हर्तलिखित प्रत्ति के प्रारभ में लिपिकार 
अशीदाय ने गदाबर भट्ट को रघुनाथ भट्ठ का कृपा पान बवाया है - “श्री श्री गौर 
नित्यानदौ, जयती श्री श्री नि निकुजेशवरे-यव पेभ्यां तम । श्री महाप्रभु श्री कृष्ण 
चैतस्थ जू के परम प्रिय शिष्य अनत्य रसिक चूडामति श्री श्री रघुनाथ भट्ट ततू कृपा 
पौक्ष थी रखसिक अनस्य सूगति श्री थ्री गदाघर भट्ट जू कृत वावों लिख्यते तत्त श्री 
सोगपीट लियससे । चौगाई । थी गोविंद पदारबिद सीमा सिर साहू श्री व दावन विपित 
मौलि देभव 7७ गा ॥१॥ र 
- >यीगगीठ (ह० प्रति), श्रारभिक अश, व्‌ ० शो ० स०, व्‌ दावन, 
गए सु० ६६5५७ 

फाश' भकासान [शपफला सें७) पू० ७५६, भक्तिस्स बोधिती टोका--छप्पय स्ै० 
एश2 57०७, भकी नोगावली ([(० लि०) पृ० ३२, नागरीबाध प्रभावली--हितीय 
खा पेंद गैस मे माना, पु० २६१, थी भगपत रमिक देव की वाणी, पृ० ५८ 
का एवोक आगदाघर नंद गो मोणी बंध बूमिकां प० २ पर दिया दशा है 
सण मल धन सा०- मीतने पु० ३० वे १५७, व्रत के प्र्म॑ सप्रदादों को इतिहास-- 
मीचल, पृ० २१० 
बज क धर्म न्यपदायों का इतिदात-प्रभदपाल मीतल, पृ० ३१७ 
बदले ते गब, भाग १, पु० ४११ 
सिश्व बंध विनोद, प्रथम लड़, घ० २५४ व दिप्तीय खड़े, पृ० ५१६ 
संत मत हि दे, पुर 2७७ 


बल्ले मे रसिक को बादी - भमिका, १० ५ नह्षा श्री गोवद्धत भट्ट प्रथावली में दिया 
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भ्क 


्श्प 


श६- 
५०, 


६१ 


घ्र्‌ 


६३- 
६४. 


घर 


च्द्‌ 
घच्छ 


धर 
६९, 


१. 
२. 
छ३. 


जद 


० 
६, 


३७ 


मोहि श्री नित्यानट मिले 
हृदय सरोवर तरल तरगित सगदित रवि भी पफज खिले । 
--आदि बाणी, पद स॒० फ० एय द्र७ शादि वारणी पद से ५४ 
चैं० म० ब्र० सा०, १० १४४ 
हिंदी अनुणीयन, धीरेद्र बर्मा, विशेषांक, सं> २०१७, पु० ईए८ 
सेवा प्रणालिका, गों० राविकासाथ (बॉरह बेण्णबन को वार्ता) 
मंगल जेय क्री गौर किशोर । 
मगल री व दावन भूषत राधाभाव रखसिक्र रसबोर ॥। 
मंगल नवद्वीप पश्तिबर जगन्नाथ आनद विभीर । 
श्री नित्यातद अद्वत गदाधर क्रीवासादि खतुर चितथोर | 
श्री रामराय जग धंधे त्यांगें मंगल भयौ लग्यौँ इन ओर ।। 
-+आदिवाणी---मगलावरण 
'रामराय और उतके द्वादश शिष्य' (लेख)--तरेशचंद्र बसल, सम्मेलन पण्तिका, 
बे ४७, स्त० ३ व शोध-प्रबध चें० स० हिं० दे० पृ० २४३-२५० 
गीत गोविंद भाषा, सर्ग १२, पृ० ३६ 
सवत्‌ सोलह सौ बाईमा, रितु बसंत सश्साई। 
माधथ मास राधिका माधव, की जह लीला गाई । 
+गीत गोविंद भाषा की पुष्पिका, पृ० ३६ 
हस्तलिखित हिंदी ग्रंथो का चौदहबां त्रैं० वा० विवरण स०9 डॉ० बब्थ्वाल, सं० ११२, 
पु० ४४-४४ 
गौरांग भूषण मश्ावली, पृ० ४ व १६ 
चैतन्य संप्रदाय की हिंदी कविता ( लेख )--कु ० चद्रप्रकाण, त्िपथगा, सिलबर, १०४५६ 
पृ० १२१ 
चैतन्य मत और ब्रज साहित्य, पु० २१८ 


गौर पारपद नमो रहे प्रेम बस मत्त सदा ही । 
लमो प्री गुरुदेश सनातन रूप दोज़् भाई। 


+यौराग भूषण संज्ञावली, आर्थना, पृ० १९ एवं ० इसी रचना भें पृ० स॑० ४, 
२९, ग्रे व ३४ 

श्ुगार मझावली' की हस्तलिखित प्रति, बाबा वश्ीदास का भग्मएू, भदेर्भ-- 
हंस्‍्तलिखित हिंदी प्रथो का चौदहवां तैवाधिक विवरण, २६/११२ ४, १० ०६६ 
चु० स० हिं० दे०, पु० २४३ 
तिएथगा--अगस्त, १६५४ में प्रकाशित लेख । 
हंस्तलिखित हिंदी ग्रथो का चौदहवा त्रैवापिक विवरण, २१/११२ ए, पृ० २६६ 
भकक्‍तमाल (रूपकला मस्करण), पृु० ७४५-४६ 
भक्ति रस बोधिदी, छ० स० ४६६-५०२ 
पद प्रसग माला, नागरीदास ग्रंथावली, ट्वितीय खड़, पृ० ३९७२-३६४ 
भक्ति' रस बोधिनी दीका, छ० प्ं० ४३५८-५० ० 
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हिंदी साहित्य का इतिहास--रामचद्र शुक्ल, पृ० १८१ 
मिश्र अधु विनोद प्रथम खड़, पू० ३२४१ 
जऔै० स० हि० दे० सॉं० बराल, पृ० २६२, चै० म० ब्र० सा०, मीतल, १० १५० 
सूरदाश संदतमोद़्न भा। भगत, छोड़ि पत्तिसाही। 
लिमको दरबाओं समाधि इक राजत है तर ठाही ॥ 

“गोपाल कब्षि क्वत व्‌ दावन धामानुगगावली की हस्त» प्रति, राधार्मण मंदिर, 

यू दासन । 
जिये विभिन्‍त हरतलिखित पद सग्रहों में हमे सूरदास मदनमोहन के पद उपलब्ध हुए हूँ 
वे है“ समग्र प्रवध/ (लि० क्रा० स० १८६७७), क्ृ० ज० से० स० मथुरा, ग्र७ स० 
इ५८० ५१, शुरदास मदवमोहन के पद, बृ० शो० स०, ग्र० स्ू० ५६० १, रमिक 
जीवनी, क्ृ० जु० से० म०, मधूरा, ग्र० स० ३६००३३ 
सूरदास मदबमोहन--जीवती श्रौर एदावली (अग्रवान्न प्रेस, मथुरा) 
कृष्ण धर्किस काव्य में सखी भाव, पृ० ६१७-६२२ 
हिंदी सा्दित्य का इतिहास, सा० टॉ० गगेद्र, पू० २२६-२२७ 
हिंदी साटिप का एनिटास -थाच्ार्य शक्ल, पृ० १८ए-१८३, ट्विंदी साहित्य-- 
डॉ० हआऔरी गयाद डिवेद्ी, पृ० २००; भ्रज माप्रसी सारवियोग्री हरि, पृ० ७५ 
व्‌ दाबनस्थ' गढराभा गएज्ता मे [मद्रनगीड़त जी का मदिर) गद्राधर भटु के वणजों के 
अवसर भी यही लि/ दोंगा है । 
धोगपीठ' (गद्ावर भट्ट कृत रबना) को एक हृस्ततिखित प्रति के प्रारभ में लिपिकार 
बस्ीदास में गदावर भट्ट को रघुताथ भट्ट का कृपा पाव बसाया है - "थी श्री गौर 
निन्यावदी, जयती थी क्री नित निक्‌जेककरे-एवरीक््या नमः । श्री मन्नाप्रभु श्री कृथ्ण 
चैतन्य ? के परम पिय शिव अन्य रसिक चूदामनि थी श्री रघुनाथ भट्ट सतत कृपा 
पाद्ष शी रसिक अनस्य नृपति श्री थी गदाधर भट्ठु जू कृत बानी लिख्यते तत्नश्ी 
योगपीठ लिशयते। घीषाई । श्री गातिद पदारबिद भीमा सिर नाऊ श्री बृ'दावन शिव 
मोलि चैभव व गाऊ ॥१॥।/' 
नोगपीठ (ह० हति), भ्रारभिफ श्रण, वू ० शो० स०, व्‌ दावन, 
गए में० ६६५७ 

क्रमश - वतसात (रूपा ०) पृ० ७४६, भक्तिरंग बाधिती टीका--छप्पय स० 
भए: ०४१०, मात वॉपालली (॥० लि०) पृ० २२, सागरीदास प्रंथाननी--ट्वितीय 
सु! प्रणब माता, पृ ३८१, थी मगवंग इतिक देव की बाणी, पू० ५८ 
से *वीक जदाधर भट्ट को थाणी' की भ्रृमिका पृ७ २ पर दिया हरा है । 
घछ मे ब्रज साउ- गीत पूछ ० वे १४७, इस के धर्म सप्रदायों का इतिद्ीस-- 
भीत॥, (० ० प५ 
ब्रज के घेसे अपदावों का विराम - प्रभुगयाग मीवन, ० ३६७ 
बदल नभक, भाग १, पु० २११ 
मिप बातू विद, अर्ंग खड़े, पृ० <४६ वे दितीय खड़, पृ० ४१६ 
जतछ सतत हिए पेछ, धु० ४४० 


बल्ब रतिक को साछी सुमिका, पर प्‌ तथा ली गोचंद्धंन भट्ट अंथावली से दिया 
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१०१. 
१०२. 
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१०८, 
१०६- 
११०. 
१११. 
पृ१२. 
११३१. 


टरप्रा बच्च वह्ष 
“थी व्‌ दावत जाग पीठ गॉशिद विवासा । 
तहां गंदाधर बरण रज सेया को आगा ॥ए४७।/ 
इति श्री व्‌ दावस रहस्ण गदर जी कम ये मि्री कापिना बंदी | संिस्यर ॥ 
श्री राधा कद महये । श्री मदनमांउत जी कज में । स० १5१७ कै 
“योग पीड (थु दायन रहग्य] ४० प्रति, मलिंस छंद से पुण्पिता, 
प्रा० जिए प्रण०, जयपुर | 
रफुड पद -- यदाधर भट्ट, आ्ा० बि० प्र०, जयपुर, भ्र०् स० ४८ (१), मे भा० द्ि० प्र०, 
जोधपुर, ग्रं० स ० १२६१३ (७) 
हिंदी साहित्य का इतिहास - रामचद्र शुब॒ल, पृ० १७७ 
ब्रज माधुरी सार, पू० ७६ 
कृष्ण भक्ति काव्य में सखी भाव, पृ० ६१६ 
भक्‍तमालू, बातिक तिलक, पू० ६०४ 
भक्त कवि व्यास जी--वासुदेव गोस्त्रामी, प० ३६ 
भक्‍तमाल, पुृ० ६०४ 
जो हो सत्य भुकुल को जायौ---भकत कक्नि व्यास जी, वाणी, पृ० २६४ 
भक्त कवि व्यास जी, पु० ४२ 
“अजिजा सा यथा-- 


श्रीकृष्णों भगवान्‌ ब्रह्मा चारदों बादरायण । 
श्री मध्व परदुमनाभश्च नुहूरिमाधवश्च स ॥॥५॥ 
अक्षोम्यी जयतीर्थश्न शानसिन्धुदयानिप्नि, । 
विद्यानिश्चिश्व राजेद्रो जयबस्मंमुनिस्तता ॥६॥ 
पुरुषोत्तम ज्हाण्यो व्यासतीर्थश्व तस्य हि। 
लक्ष्मोपतिस्तेत. श्रीमान्‌ माधवेसतद्र भ्रतीश्वर ॥७॥ 
ईशएबरस्तस्थय आध्यश्च राक्षाक्ृष्णप्रियो:भवत्त । 
तस्याहू कशंणापाव॑ हरिरामामिधरीष्भचामितििं ।5५|। 
+|ति श्री गुरुप्रणाल्िकोद्ेश, । 
नवरत्न, हस्तलिखित प्रति, बाबा कृष्पदास जी का प्षत्रह, संदर्भ चैतन्य शप्रदाप भौर 
हिंदी साहित्य को उसकी बैच--डाँ० बसल, पू० २७४६ 
नवरत्न, पृ० ३ 
श्री बोड़ीय वैष्णव अभिधान (दगला), पु० पृषपृ७ 
बग्नला भक्तमाल, पृ० २१४ 
व्‌ दावन कथा, एकादश परिच्छेद (बंग्दा), यु७ १३६ 
भक्त कवि प्यास जी, पू० ७६ 
मी माधव दास सरन सै ग्रायी । 
हो अजान ज्यों नारद शुव तौ, कृपा करी सदेह भयायवी ॥” 
“भक्त कवि व्यास जी, वाणी, पृ० १६४ 


१०२ / चेतन्य सप्रदाय का बजमाबा काव्य 


११ है आ 


११० 
११६ 


११५७, 


११८5 
११६ 


ध्‌ रस 


१२१ 


१४९- 


१५३. 


१६९४ 


पृर्पर, 


१४५ 
| ई की] 
| || व 


१६२६५. 


भकक्‍त कवि न्‍्यागे जी, भूसिका (मीौतल जो) पु० ह 

भकत कवि व्याग जी, पृ० ७० व भूमिका 

भक्त कि व्यारा जी, घृ० ५८-६० 

राधावल्वथ राष्दाय सिद्धात और साहित्य, पृ० ३५६-३५७ 

दराधावल्लभ गश्दाय द्वात और साहित्य, पृू० ३५७, (फूट नोट) 

ये दस्तलिखित अतिया इस प्रकार है--(१)व्यास पद सम्रह (लि० का० ल० 
१७४८), श्रीकृष्ण जन्मभूमि सेवा संस्थान, मधुरा, ग्र० ३६००७०; (२) प्यास के 
पद (लिए का० स० १७४१), श्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र० १५६१३ (७ ); 
(३) व्यास का पद (स० ५१७१५) प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान, जयपुर, ग्र० ३४ (६२) 
एवं ग्र० ७४ (८१), (४) व्यास जू की बाणी, प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, अलवर, प्र० 
४७२७ (२), ५९, (५) अवनन्‍्य भोदिनी (प्रियादास कृत) में उद्धृत व्यास के ११ 
पद (लि० का० स० १७८३) महाराजा पसश्नहालय, जयपुर, ग्र० २८३७, (६) समय 
प्रब्ध (पद सागर) लिए का० य० १८७७, कृष्ण जन्म भूपि सेवा सस्याव, मभ्रा, 
ग्रं० २५५८०४१, (५) हेरिराम जीहरी की रचनाएं, (लिए का० स० ९८२२ ) इसमें 
उद्धृत व्यास जी क दो पढ़, निज सग्रर, (८) पद सग्नृह (लि० बा० १४वी श० ), 
मता राजा संग्रहालय, जयपूर, भर ० १८६९८ 

प्राज्य विया प्रतिष्दान, अलवर में उपलब्ध व्यास जू की वाणी, ग्र ० ४७२७ (२) ६२ 
वे अन्य प्रतियी में भी भरी पाठ मिलता है । 

अनन्यमोदिती (लिए का० से० १७०३) प्रियादासक्ृत, पत्र स० ६, महाराजा 
समग्रहानय, जयपूर, ग्र ०. ६४३० 

व्यास के पद (लि० का० स० १७४१), प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्न० 
१५६१३ (७) 

क्री हितहरिवण गारबामी संप्रदाय और स्राहिल्य, पृ० ३९६ 

क्षी घायुदेव गीरबागी ते भी ऐॉनिशासिक तथ्यों के विरुद्ध 'रसिक अनस्थमाल' की कुछ 
असगनियाँं का उल्जेण किया ५ । मेक भवत फ्रवि व्यास जी, १० ५६, ५७, ६१ 
बज 

डांछ बंसल गा विभिन्‍य पमाणों थे तर्कों क जाधार पर रासिक प्रमन्यमाल की 
झप्रामाणिक्ता सिद्ध को है । उतार के लिए देख-«ेतम्य संप्रदाय और हिंदी 
साहि'ब को उसको ईसा (2० बंसल) “+ मगवत सुद्ितं व द्वरिराम ध्यान तथा 
अिगवत मुदित : घतन्य संप्ररश के कि जीर्षक शक बल का लेख, सत्तवाणी 
नवबर, प्‌ ४१, अ्रक है पुर संत मेक 

भी कति व्यास जी, चाणी, मु १९१-१६४ 

मेटी, पुर 4५ 

राधावल्नभ सप्रशाय + सिद्धा। और साकफिय, पू७ २६३ 

रूप गारवासी का चिकन बिलास रब, प्रवोधानंद सरस्वती कृत बूदावस शतक, 
सगीन साप्तव वे शापचर्स राग प्रबंध । 

ट्ष्टन है कि डॉफ सवासके प्याग जी के काथ्य में ब्रज रस और निकज रस दौतो की 
घरिवाक ४यर यह चि सत्र राजावना या थी प्रयट करते हैं फि एसा प्रत्तीठ होता 
ऐूँ कि ते सजी न ध वललभांय उपासा -पद्धप्रि को स्वीकार रन से पहले 


६9. 


९8६. 
१००७ 
१०१- 
१०२. 
१०३. 
१०४. 
१०५ 
१०६- 
१०७ 


१०८. 


4०९६. 


११०. 
44११. 
पृप्र. 


११६- 


(भरा वश वटा 
“श्री व दावत जाग पीठ गॉलिंद जिधासर । 
वहा गवाधर चरण रज सेवा ही आगा ॥४७॥ा 
बइृति श्री व दाबन रहुस्थ गद्य॥र जी झुत संपृर्ण /मित्री कारिश बंदी | स्निश्तर ॥ 
श्री राधा कुड मब्ये ॥ श्री मदेमोंटाओ जी कज में । सर १६१७ ॥ 
“योग पीठ (व्‌ दाचन रहस्य) ->४० धर, झलिय एद वे पुष्पिरा 
प्रा० वि० प्र०, जयपुर | 
स्फुट पद--गदाधर भट्ट, प्रा० वि० प्र०, जयपुर, भ्रठ सा ४४ (१), पे हाए लिए १० 
जोधपुर, ग्र० स ० १५६१३ (७) 
हिंदी साहित्य का इतिहास - रामचद्र शूबल, पृ० 4७७ 
प्रज माधुरी सार, पृ० ७६ 
कृष्ण भक्ति काव्य में सी भाव, पू० ६१६ 
भकतसाल', वातिक लिलक, पूृ० ६०४ 
भक्त कवि व्यास जी--वायुदेव गोस्वामी, पृ० ३९ 
भकक्‍तमाच, पु० ६०४ 
जौ हों सत्य घुकुल कौ जायी'--मक्‍्त कवि व्यास जी, वाणी, पृ० २६४ 
भक्‍ल कवि व्यास जी, पु० ५२ 
शलिजणा सा यथा--- 


न्ीकृष्णे भगवान्‌ ब्रह्मा नारदों वादरायण । 
शी मध्य परदूमनाभश्च' नृहरिमाधिवाच से ॥५॥॥ 


प्रक्षोम्यों जयदीथश्व आनसिन्धुदंयानिधि. । 
विद्धानिधिश्च शाजेनल्रों जयधम्मेमुनिस्तत ॥६॥ 
पुरुषोत्तम ब्रह्मण्यो व्यासतीर्थेश्व त्स्य हि। 
लक्ष्मीपविस्तता शीसान्‌ माध्वेसद्न भतीश्वर, ॥७॥ 


ईभ्व रस्तत्य.. साध्यश्च राधाकृष्णप्रियोइमवत । 
तस्याहू करुणापात्र हरिरामामिधोड़भवामिति ॥|5॥॥ 


-“ईति श्री गुरुप्रणा लिकोद्रेंश' । 
नवरत्न, हस्तलिखित प्रति, बावा कृष्णदास जी का संग्रह, संदर्भ लतग्य संपदाग शोर 
हिंदी साहित्य को उसकी देन--डॉ० बसल, पृ० २७६ 
नवरत्न, पु० रे 
श्री गौड़ीय वेषण्णन अभिधाव (बंगला), पृ० १४१७ 
बगला भकक्‍तमाल, १० २१४ 
वु द्वत कथा, एकादश परिच्छेद (बंगला), पृ० १३६ 
भकक्‍त कवि व्यास जी, पु० ७६ 
री! भाधव दास सरत मैं झागी । 
हो अजान ज्यों वरद झ्ुव सौ, कृपा करी सदेह भगायी |” 

-“भक्षत कवि व्याक्त जी, वाणी, पृ० १६४ 
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44४8 
११५ 
११६ 
११५७ 


११८ 


११६, 


पृच्‌० 


१९१ 


१५२. 


१२१ 
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१९५ 


१5४ 
१९० 
रद 


प९१५ 


भवत कावि व्यास जी, भूमिका [मोतल जी) पु० हर 

भक्‍ते कवि व्यास जी, पूृ० ७० वे भूमिका 

भक्त कावि व्यास जी, पू० ५८-६७ 

राधावल्‍लभ संप्रदाय भिद्दात और साहित्य, पृ० ३५६-३५७ 

राधावल्‍्लभ संप्रदाय >४िद्धाव प्रौर नाहित्य, पृ० ३५७, (फुट नोट) 

मे हस्तलिखित श्रतिया एस प्रकार हे--(१)ब्यात् पद संग्रह (लि० का० स० 
१७५८), भीकूण जन्मभूमि सेवा संस्थान, मथुरा, भ्र० ३६००७० , (२) व्यास के 
पद [लिए का० स० १७४१), प्राच्य विया प्रतिष्ठान, जोधपुर, भ्र० १५६१३ (७); 
(३) व्यास का पद (स० १७१५) प्राच्य विद्या प्रमिष्णान, जयपुर, ग्र० १४ (६२) 
एवं क्र० ७४ (5१); (४) ध्यास जू को बाणी, प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान, अलबर, प्र० 
४७२७ (२), ६९, (५) ग्तत्य मोदिनी (भरियादाय कृत) मे उद्धृत व्यास के ११ 
पद [लि० का० रा० १०८३) महाशजा संग्रहालय, जयपुर, बर० २४३७, (६) समय 
प्रग्ध (पद सगहू) लिए का ० ० १८७७, कृष्ण जन्म भमि सेवा संस्थान, अथुरा, 
ये ० ३५८०५१, ६०७) ऐरिरास औदरी को रचनाग, (लि० का० ० १८२२) इसमे 
उद्धृत न्यास जी के दी पद, निम सग्रट, (६) पद सग्रः (लि० का० प्ृथवी श० 7! 
महा राजी सम्रदालप, जयवु २, भर ७ पृदश८ 

प्रान्य विदा प्रतिष्ठाग, अलमर में उपनब्ध व्यास औू की बाणी, श्र ० ४७२७ (२) ६२ 
वे अन्य प्रतियों में भी बंटी पाठ मिनता है । 

अवन्यमपादिती (लिए का० स० ६०5३) प्रियादासद्ृत, पत्र श्र० ६, महाराजा 
सम्रहालय, जययू र, थे ० ६४८३७ 

व्यास के पद [लिए फल सा० १०४१), भाच्य जिच्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, भ्र० 
१५६१३ (:) 

थी शिवाएरिविश गोस्वामी : सप्रदास और साहित्य, पृु० ४९६ 

श्री बागुदेत गरवामी ने सी पैतिद्ासिक वरथ्यी के विरुद्ध 'रसिक अनन्यमाला की कुछ 
भसगियां का कलतेय किया है । ऐैक भदत कवि व्यक्त जी, १० ५६, ५७, ६१ 
पा» 

डोर बन ते विभिच्त प्रमाणों वे दर्का के वाधार पर ऑसक्त प्रताममात की 
आपागाणिकता सिर्ध की है । सिस्तार कि लिए दश्-७'चैंतम्य संप्रदाय और हिंदी 
साहि वे होती उसादे दलों [टा० अमल) मंगय। मदिते थे हर्टिम ह्योर्ता तथा 
मुगब  सुदित चेन खपदाय के कॉम प्लीसक डॉल बसल के शेंद, संत्ृवाणी 
मवबर, १८१०५ पक /, धू७ श् >«+ 

भवत कि गास जी, वाणी, पृ७ ।६ २०१२४ 

परी, पुर 6०४, 

राधावरूवध गप्रदाय : सिद्धाल और साय, पृ० २६२ 

सप गास्तामी करत ललिकत विलास रतव, अ्रबाद्यानद भररदती कृत 'बुदाबत शतक, 
फकामी। माघ! मे माश्वय रास प्रवत । 

दग्द ये ले कि 56 स्मानेक न्योग जी के फाटय में गज बस और निकेश रश दोनों की 
झा मय ने खिकर थे 4 चत शभादनाय भोप्रगटबरात कि एसा प्रदौत होता 
है व ने थे जे त। था वैभाय उप नन्‍्पद्धतिव स्वोकार बग्न से पहले 


१३१. 


पृकेरे 
१३३ 
१३४. 


१३५. 


१4३8६. 
१३७, 


१६३८. 


११२६: 
१४०. 
१४१. 


१४२. 
१४३, 


बृ४४. 
प्‌ृ४५४, 
१४६, 
पृड७. 
पृ४८. 
१४६, 


१४५०. 


१५१. 


अप रस और ब्रण-सीला का गात किया था ।->राधायल्वभ-संप्रयाध धिद्धात औौर 
साहित्य, पू० २१६ 

भवत कवि व्याप्त जी, बाणी, पूरे २५६, २७४१, दे४, १८४ नथा ३४०, ३5१, 
हण०छ 

बद्ठी, पू० प्८ 

सरोज सर्वक्षण->डॉ० फिशोरीलाल गुप्त, पू० ४५४ 

हिंदी साहित्य का इतिद्वास' (शुक्ल), पृ० १८६, हिंदी साहित्य (० हजारी प्रभाद 
द्िवेदी), पु० १६५-१६६ व ३००, हिंदी भाषा और साहिय, (ठॉ० म्याम मदरवास्), 
पृ० ३९४, सुकृवि सरोज (गौरीगकर हिवेदी), पृ० ५४, बजमाधूरी से ६ वियोगी' 
हरि), पृ० ११५, शकशसव जिडपाए थरणल (7.85, 7008०), 95 99 
भक्त कवि व्यास जी, वाणी, पद ल० १३६, पृ० ३२६ 

बही, पु० १४, पृ० 4६४ 

चैतम्य संप्रदाय और हिंदी साहित्व को उप्तकी देन--डॉ० बशल, पुए र८४० 

भवत कत्रि ब्यास जी, बाणी, पद स० २६, १६२९ २०७४, ३०० ४६४ ने राख 
प्रचाध्यावी--पद्ध स० ३० 

भक्त कब व्यास जी, १० ६३ 

भक्त कि व्यास जी--भूमिका (मीतल) पु० गे 

भेक्‍त कवि व्यास जी, बाशुरेव गोस्वामी, पृ० ७३, व राधावत्थभ संम्रदाय : सिद्धाते 
और साहित्य--डॉ० स्वातक, पु० ३६४ 

दित्तहरिवश योस्वामी : संप्रदाय और साहित्य, लक्तिताचरण गोस्वामी, पृ० ३६१ 
भक्त कवि व्याय जी, पु० ४०, पढे। पृफट क्‍एवैंडाय एशाइएंडि' 7ैव20- 


एप छी मजिवंपरश्मक्षा 9. 28. हिंदी साहित्य का आशोचवात्मक इतिहास--- 
ड्ा० 'रामकुमार वर्मा, पृ० ६६६ 


चैतन्य संप्रदाप और हिंदी साहित्य को उसकी देश--डॉ० बसस, पृ० रृदूद 
राधावल्लभ संप्रदाय . सिद्धात और साहित्य---डॉ० स्नातक, पूृ० ३६४५ 
भेकतमाल दीका---प्रियदास, कवित्त सं० ३६ ०-३६३ 
भक्‍त कवि व्यास जी--कासुदेव गोस्वामी, पु० १०४ 
चैतत्थ संप्रदाथ और हिंदी साहित्य को उसकी देत--डॉ० वैसल, प्‌ृ० २६१ 
चैं० स० हिं० दे० (बेसन), पृ० २€२-२९३, डां० सत्येद्र (त्रज साहित्य का 
इतिहास, पृ० १८१) तथा मीतल जी (चै० स० ब्न० सा», पू० १६१) ने भी इनका 
जम्म स० १५७२ के बाद का ग्रनुमानित किया है| 
गैर बरत की रति दई, दई दास गति मोय। 
बलिहारी ता बधु को, जा समा कोन होंय |) 
मै र भर 
रामरास दाद्य कशता करि, दीनौ मोहि अनोखी दान । 
श्री प्रभु चढ़ गोपाल लाडली लात भये रस पुक प्रधान 
-ापत्रगोपाल कृत चद चौरासी' (दृम्तलिखित प्रति) 
“चद्र चौराहो की पुस्यिका 


१५२ 
१<३ 


प्‌ृपढ 
१९० 


१०५ 
१५४ 
पृद८ 


१५६ 


१६० 


१६१- 


पशर 


१६३ 
१६४ 


१६५- 


१६६- 


१६७, 


१६८ 


य दासन शोध सस्थान क्रमांक ४डर०ण्र ये ऊर२८ 
आदि बाणी' ओर गीत गोविंद भाषा' को भूमिकाए--यमुतावलतभ गोस्वामी एव 
खोज रिपोर्ट १६३८, पु० ५ 
अगर अद नाहुटा, वर्धल बशालि हृथ, परिषद पत्रिका, वर्ष २, श्रक ३, पू० ४२ 
भवतमाल (छपकला सल्करण--तृतीय स०) छ० स० ११७, पृ० ७१८ तथा छं० स'० 
पृषद, पूं० 8०4 
अधित श्सम बोधिती, कवित्त सू० ६२प्‌ 
चैतन्य सभ्वाय और हिंदी साहित्य को उसकी देव--डॉ० बसल, पृ० २६६-३०० 
दो सौ बावन बैप्णवन की दार्ना, तृतीय खड, पू० ३६६-३७९ 
विगत पृष्यों में रामराय जी के सबंध में लिखते हुए हम यह सिद्ध कर चके है कि 
रामरास जी सर्देव चेंतन्‍्य सम्रदायी भवत कवि थे । 
द्र० परिशिष्ट को चित्रावल्ली में भगवानदास के पद (ह० प्रत्ति) की पुष्पिका का 
चित्र । 
खोज रिपोर्ट--अठारहवा बेवपिक विदरण, अ्रथम भाग, सें० विश्वनाध' प्रसाद मिश्र, 
स० १६७, १० १०६ 
प्रेम मगति जब ऊपलजे जाते कृष्ण सल्प। 
दुद्दिध्ला मन ते दूरि मरगुन रवि निर्भुत धूप ॥ 
जाकीौ भाव यह कथा स्रोई पूरुष पुरात्र ) 
रामराय के हित जानकी कहै 'दास भगवान !। 
--प्रेम पदारथ -- भगवावदास कृत 

खो रि० १६४४/२५२ (क) (ख) 
चु० म० ब्र० सा०--मीतल, पृ० १७४ तथा ब्रज साहित्य का इतिहास---डॉ० सद्येद्र, 
पुक १८२ 
गौटठीय बैप्णव सप्रदाय का समय निर्भट, भ्री गोरांग (त्रमात्तिक) स० ब्रज रत्वदाम, 
बर्ष २ प्रक २, स्वृ० २०१८ शौर व्‌ दावन शोध धश्थान के पट्टों के भ्ाधार पर सदर्भे, 
सै७ संछ हि० दे०--डॉ०ण बसल 
दस रचनाओं की हुस्तलिखित प्रतिभा कृष्ण जन्म भूमि सेवा सस्यात, मथ्रा मे 
उपलब्ध हैं । 
थी जीय जीवम मेरों, उनही को मैं है चेरों, 

जाके राधा-दामोदर दुदावन गाज है। 
कृष्णाम ब्रजवास रचत . भनाम-विलास, 

गौर नाम रस चंपू जाम रस श्राजै है” 

--भौर ताम रस चंपू, हु० प्रत्ति, प्रारभिक पत्न 

श्री जुत कृष्ण कृष्ण वेतन्यथ, सहित सनातत रूप सुधन्य ॥। 
श्री गोपाल भट्ट रघुनाथ, वुज प्रिय पद रज धर मिज साथ ॥१॥ 
श्री जुत जीव गुसाई ध्याऊ, नितत बेदेस कर कृपा मदाक्ू ॥ 


रखी प्रभु मनर्सिधा वार, करू त्तासु भाषा सुख भार ॥२॥ 
लघु गोपाल चपू भाषा, हस्तलिखित प्रति, (लि० का० 


प० १७४७) प्रारभिक पत्त, कृ० ज० से० सं०, मथुरा 


हे 


कवि ओर काव्य / १०४ 


न रस 
टेक हि आई हे 
कप ह-॥ 


पृ९८ 
१७ 


१७१. 


१७२, 


१७४३. 
१७४, 
१७५, 
१७६. 


१७७ 
पृडद 
प्छर€ 


प१ृ५८० 


गौर नाम रस चपु (प्रकाशित सस्कर ) मत) 
प्रस्तुत वियय से समधित उष्ण एस व बा, .. के उद्धरण प्ग अद्ेभाषानयाव्य को 
समालोचना के अंतर्गत बधारबात दिये गये है । 
द्र० परिशिष्ट की चित्ताबनी में दिप्रा बबा से दाजन संग थी करतलिधित प्रनिक्षा 
चित्त । 
प्रथम दया परर्मीद मोद जिड्डि मन को द्वीना! । 
श्री गुरू हरिदाग स्यामंय भाषा कोनों ॥। 
श्री माधों मदित प्रसस हस' जिन रति-रस मापा । 
तिनकों ही निज अर रहांगयि रस लिलले बायोँ 
इप्ट चंद्र गोविंद अर थी शाधा जीपने प्राण छस । 
हित संगी दगी भजन यु कहते सतत कर्याण बन |! 
१24 ८ हि 
मम माता दाता भजन थी बू रायना वास | 
सोए भरी भोविद जू माधौँ सुदित हलास | 
“यू दावन संत पत्र रोा० २४-२५, हरतलिशित प्रति (लि का० 
स० १७८६) परा० तिए प०, गेपपुर [दिए '  दातत सू व की 
अ्रन्य दो हृस्‍्तलिखित प्रदियों में भी उगर्यकता उल्‍्नेया २सी प्रकार मिकतरा है ४ प्नियी 
के विवरण हेतु देनब्रे--परिशिप्ट मे हरतलिखित ग्रथां को तालिका) 
भव्तमाल, छंए स७ १६९८ 
भक्तिरसबोधिनी टीका, कब्रित रा० ६२६-६२४६ 
भक्ति छुमिरती, छंण ब० २२६ 
मिश्नवंधु विनोद, शाग २, स० ३६६, पृ० ५४, भाशबनत सप्नदाय--जतदेव उपाध्याय, 
पु० ४९२, खोज रिपोर्ट ५/६/२३ सी, सरोज रावेंध्ण-- टायर फिल्ोरीदान गुत, 
१० 4१६ 
प्रष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय --डॉ० दीनदयालु मुप्त, मास १, १० ६४ 
चै० स० डिए बै०--ब० बाल, पू० ३२५, हऋत मं शअ० साए२०- मील , १७ २६४७७ 
रसिक अनस्यभाल की अप्रामाणिकता अस्य विद्वानों ने शी सिझ वो है । विक्‍्सय जास- 
कारी हेतु देखें (क) चे७ ग० हि० दै+--होँ ५ संसण, प० ३5१ एव 'भगव ह मूदित: 
चंतत्य म्रप्नदाय के कवि! शीर्षक लेख--हा० बसल, सतबाणी, ततबर, ११६५ बढ 
अर ६, पृ० रेस (ख) भक्त कमि व्यार जी--वराहदेव गोस्थामी, पू७ ४६-४७, 
4१ वा ७१ 
सबत दस से सात से, भ्रक सात बरस है. जानि । 
चैत्र मात से चतुरबर, भाषा कीयो बस्ामि 
जाएँ दावन सत-हृस्तलिशित प्रनि की फृपिका 
(द० प्रिशिप्ट की लिन्नाबलो में दिया संथा इसका जिल ) 
श्रियाधास कृत 'भक्तिरसबोधिनी दौका' का रचनीकान ग० पृजद& है । 
[द्र० प्रस्तुत अध्याय के अगले पृष्ठों यें प्रिय/द्वाम और प्रनकी पलमाएं! ) 
श्री वृ दावन सत संत कियो वानी सोद प्योध । 
भमबरत का भाषा कशी साखा मन की भौध || 
यु दावत सत (हु प्रति), पत्र श० १, दोहा श७ ४ 
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१६४ 
१६० 
१६६ 
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१६८ 


ज्ञाम रध्वसा मौतल प० २१२ 
भगबत मूदित के कुछ पद हमे इन हस्तलिखित ग्रथों मे उपलब्ध हुए है--रसिक 
जीवनी (मनोहरदास कृत) हू० प्रति, कृ० ज० से० स०, मथुरा, के ३५६०२३; 
भकक्‍तगाल टिप्पणी--६० प्रति, कृ० ज० सै० स०, मथुरा, ग्रं० २६२० ०४; गो० घुट्टन 
भद् जी की समाज पोधी (लिए का० १७५२) है 
“रसिवा जीवसी' में सकलिल पद--हु० पश्रत्ति, छ० स॒० ६४, पंच स० ११, छू० ज० 
से० शा०, मथूरा, ग्र० ३५६०२३ 
(क) "इति श्री मानलीला माधुरी दास कृत सपूर्णम- मानलीला की पुण्पिका, हु 
प्रति (ग० पृझप५ में लिप्रिबद्ध गृटका), कृ० ज० से० स०, मथुरा, ग्र० 
३५६०४ २ 
(ख) “थी व दाबन माख्री जन माध्षुरी के प्रान ! 
छठी छार तिनवंगे परी जब रत जानते आत ॥२५३॥ 
“व णीवठ तीला अतिम पत्र --हु० प्रति--लि० का० स० १८३७ 
बु० शो० ग०, व्‌ दावत | द्व० परिशिष्ट में इसका बित्ध 
गुजराती और वकय्माषा-कृष्ण काछश व तुलन्मक श्रध्यग्रन--छॉँ० जगदीश गुप्त, 
पु धुण 
बिहार माधुरी वी रस्वलिखित प्रति (लि० का० स० १७११) महाराजा संग्रहालय, 
जमपुर । द्वर परिणिफ् को लिबावली में इस रचना दी पुष्पिका का चित्न। 
माधुरी बाणी' (प्रताशिव सरकरण) की भूगिका, पृ० १ 
क्षत भवित बिलारा, पत्तम अब्पाब, पू० १२५ 
(के) संस सोलह थी श्रगी, सात अधिक दिय धार । 
कति माजरी छवि लिखी, श्लावण बदि बुध्षबार ॥१२६॥ 
- माधुरी बाणी (प्रकाश्वित सस्करण)--कैलिमाधुरी, प्रति ' 
दोटा, नंथा 'किति माधूरी' की ह० प्रति (वु ० शौ० स०,वृ दा 
ते, म० ग० ४८१६४) 
(ख) दरतलिखित हिंदी पुस्तक का सक्षितत विवरण, प्रथम खाद, पु० ४१५ 
काकरीली लिया विभाग, सर्य स० ए४, मंदर्भ-- मुजराती और ब्रजप्नापा क्रृष्ण की 
फां मुबनारग $ ४ परसच डाक जगदीण भात, ए्‌० ५२ 
(क) सार भरत ऐक्प पर्ड मंद बच कार ध्याक । 
सदा सनातन स्ख शास थु दाबन मा ॥१॥ 
«» |शीवह माधुरी, टेक पति, वारोभक पत, प्‌'० शा० ०, व बावन 
(ये) थी काप्ण ? पे अतन्य वात हचे 2। मुकुर क्रतास। 
सदा शनीतव तक हमे, विशस्त विधिण विलास ॥ 
मात माधुरी, हर पति, गो रसिके परत, कुश ज० से» मं०, मधुरा 


खोज शिवाट ०६/१०४ (४) 

जऔरू सह हिछ ;ई 5, व चणिएश 

कु० जे गेल मण, गवेंरा, धर भछ २६००) ४ 

दर० परिशितत मे वक्लीजर मादुरी' की पुष्पिका को विज 

फॉज संत [ जवबा) 4० ४ हल बे आाउन पल धु० ६४१६ (०) 


कथि और काव्य १०७ 


१६८ 
२० 


ए्०्क, 
२०६९. 
२१०. 


२११- 
११२. 


२१३ 


द्र० परिशि 8 की चित्राधनी मे “स बना? ही येवलि चिय 
उांटिडाए निलाववटृ6 ऐोॉ 6 रिफ्रोटाड छा साहा गाए उद्ोत्ताल+-5ा 
बरस 0 6 २९5६] ही कै ए४ कर वा ए बच दा त 
खक्राछपा 9५ (7098) वाक्य उि्ाष्आा ०-9 324 
सभी ह० प्रतियों के विधरण हैलु देखे बरिकिदर् +ह गत हो पालिका । 
वल्लभ रफप्तिक की बाणी (प्रकाशित धरकरण), गामका 
प्रेमपत्तनमू--ह० पति, महाराजा संग्रहालय, अगपुर, ते * गे शगूः (१॥ 
ग्रेमपत्तनम्‌ (प्रकाशित संस्करण) भूमिका, पु० «५ 
चें० मक ब्र० माए---मीतत, पूृ० २५३ ये बेंछ स० टिक पे +वश ने, हुए ३४३ 
मिथ बंशु विनोद, द्वितीय खड, पृू० ६१5 
खोज रिपोर्ट--वल्लभ रखिक की माक्ष (कुल २६ छद) क्या (१६००/३०); साशी 
(१६०६/३२६), बल्नभ रसिक बाई सी (१६२३६/८१०), सारण याद श्रद्धारह 
पड़े (१०८+ २ छंद) -१६९२/१४ जी, ॥६८४/२२५, सूहतों-नास (२७ छड] 
१६१२/१४ भी; वल्‍्लभ रसिद की बागी (हल ४७ पत्र) पह१श/प८ ए, हिडझर, 
सनेही विनोद व प्रेम चद्धिका--१६२६/८९० 
विवरण हेतु दे० परिक्षिष्ट मे छु० ग्र० की तानिया' 
द्र० परिशिष्ट की चिह्रावली में दग्म पी के दो विस 
किशोरीकास जी की वाणी, भूमिका, छुद्त जी भटु, व्‌ दावन व गयागार थे सुसकी 
हस्तअ्रति सुरक्षित है । 
च० स० द्िणि दै०, पूृ० ३५४७ 
क्रिशोरीदास जी की बाणी, भूमिका 
(क) प्रथम प्रणाम गृह कली रामशरण नाग, 

चहुराज चरण-सरोज अन भ्ायौ हैं 

कृपा करि दीत दीक्षा शिक्षा परिचर्षा निजे, 

शराधिकारसण यू दावन दरसायों हे। 

सदगुत श्षमुद्र दग्रासिध्ष प्रेम पारावार, 

सीब सदाचार कौ कविनत्त जग छपी है । 

ता दित मफल कन्म भगौ है प्रभाव बंध, 

भनोद्वर साम राखि मोहि अपनाया है ॥१)) 

हु लॉ पा 
भसनोहर करे जास वास नित निवाट मे, 
रहूँ श्री. गोपाल भट्ट परिकर मै ॥११९॥ 
“7 पाधारपण रस सागर [हु प्रति) दाद भ० १ 4 यु० 
शा० सं, व दावन, औं० सँ० ६४: 


डि० राधारमण रस सागर को उपलब्ध समस्त प्रतियों भ॑ उपय वह यल्जेध 
मिलता है | पु 


१०८ / चंतन्य संप्रदाय का ब्रजभाषः कृव्य 


रच] 
फल 


कह 5, 
हा 


२१४. 
र१४ 
९१६ 


२१७ 
२१८- 


२१६. 
२०, 
8 


२२४. 


घ्र८ 
२५६ 


(ख) चद्ुराज-कुल-कमल रथि छाछि कयि परम उदार 
राम शरण गुरु चरण वर, मनोहर प्राण अधार ॥१॥ 

--भप्रदाय बोधिनी, (ह० प्रति लि० का० सं० १७७६), दोहा 
स० १, क्र० ञअ० से० स॑०, मथुरा 

(ग) मनोहूरदास क्त्त 'रपिक वार्णाभरण लीला' (हु० प्र०, पक्ष स० १) के अनुसार 
भी इनके गुरु का नाम यही है । 

(घ) मूंरारीजान ग्रश्चिकारी ते वैष्णव दिग्दशिती' (पू० १२१६) नामक बंगला ग्रथ 
में मनोहरदास जी की जो गुरू परपरा दी हे बह राधारभण रस सागर के 
अनसार भ्ली है! 

राधास्मण रस गागर छद स० १ 

भक्तिस्स बोधिनी दीका क० ६३००६३२ 

थी राधारमण रस सागर, प्र० बाबा कृष्णदास, छ० सं० ११३, पृ० ३८ एवं इस रचना 

की' ह० प्रतिया । 

रसिक कर्णामरण लीसा, ह० प्रति का अतिम पत्च, दें० परिशिष्ट में इसका चित्र । 

वगाक्षर में प्रकाशिद इस रचना (ग्रनुराग वलली) में श्री मिवासाचाय का चरित 

घणित है जो मनोहुरद्वास वी गुरु पस्परा में रहे है । इसकी हु० ध्रतिया व्‌ दावन शोध 
मस्थान में उपलब्ध दे । 

खोज रिपोट, १६१२/१०९ वे १६४१/१८६ 

द० परिश्षिष्ट में *राधारमण रस सागर की ह० प्रति की पुण्पिका का चित्र । 

“ब॒त्ि श्री स्वामी मनोहर राय विरचिता सप्रदाय चतुप्य वर्णव--- 

मयी संप्रदाय बोधिती सपूर्ण मिति शुक्रवार एकाद्सि, संपूर्ण ॥ संबत्त १७७६॥ 

--सेफ्रदाय बोधिनी - ह० प्रति की पुष्पिका क्ृ० णे० से० सं०, अभुरा, 
ग्र० स० ३५६०२४५ 

संप्रदाय बोधिती, प्रकाशवा--दाबा क्ृष्णदासत, क्ृ० २०१६ 

बावा कृष्णयास को यह प्रति राधादामीदर मदिर वृ दावम से उपलब्ध हुईं थी। यह 

प्रति अब कृष्ण जन्म भूमि से सस्‍्थान मथुरा में सुरक्षित है। इसकी पुष्पिका में लिखा 

है “दु्ति श्री रस पद्धति रप्तिक जीवस नाम रांपूर्ण दोहा ॥ संबंतू १८५१६ मिति काति 

बंदी १ श्री वु दावन मध्ये लिपित व्यास प्रणदराम । व्यास भवानीदास पठ्मार्थ 7 

द्र० परिकिष्ट में रसिका कर्णाभरण लीला की ह? प्रति की पुष्पिका का चित्र । 

व्‌ दावश शो० ०, भ्रव से ४४८७ 

गोरगणाबली की उत्तलिखित प्रति के आरंभिक व अंतिम अश इस प्रकार है-- 

ओआरभ-- ॥ श्वी शब्ना भोविंद देवों जयति ॥ श्रथ गौर गुणावली लिख्यते ॥ 

वीहा ॥ श्री गुदं स्तन घरण भरसीरहु चाह कझ्ता मकरद॥ 
सुद्ध राग रस रीति प्रीति में जै जै आनंद कद ॥१॥ 
जुगल रूप चैतत्य घन वृदाबिपित विहार। 
सतत सनातन सुहृद मिलिः चिलसत रक्ष विस्तारवाशा। 
रसिक शुग्ल चैतन्य तने वृद्ावन रस सारा 
रूप सनातन सूहृद मिलि विलसत नित्य विहार ॥ढा। 


कवि और काणष्य / १९६ 


च्द्धड 


स्र्८, 


२२६. 


२३०. 
र्रे१ 
२३२. 


प्रमभ साातन सा प्रबल हूत्र रंग रासान 
राधारमण गोपाल गति मम जीवन रस. धाण ॥4॥ 
१५4 ट र 
ग्रंत--तामे मनोहर माम नशाधम | साधु अपराधी साहिस जा सम । 
दाते बिनती करत लजाऊ ॥ भाजे जनतह्ि छोश मे माऊ ॥| 
पाऊं न आश्रय जाके जित वित पतित की अगी करे।॥। 
एक तुम बित पतिस पावन सरग अगस्त देख हुए ॥ 
जामि मिज परिवार तातोौ मानि विनय दया करो।॥। 
तुआ नाम गुण लावण्य सीता सदा ससना हदें स्फूरी गरढी। 
इति श्री गौर गुणावली सपूर्ण ॥। 
श्री जू रूप रघुनाथ के चरणन की जिंडि आस । 
चारितामृत चेतन्‍्य को कहे कृष्ण को दारा।। 
रूप सनातन जगत हित सुबल स्याम पद आस । 
चरितामुत प्रभु कौ लिखे ब्रजभाषाहि प्रकाल ।॥। 
--श्री चैतन्य चरितामृत--सुवलश्याग, मध्यलीजा, परिकछेद १०, 
झअतिझ छद, पृ० €१ 
ताकौ ब्रजभाषा करि कीनौ यथा बुद्धि अनुवाद । 
रूप मतातन पद रज सिर धररि 'वेनी कृष्ण प्रसाद 
--श्री चैतन्य चरितामृत, आदि लीला, परिष्छेद १३ पृ० ६०८ एब 
द्र० मध्य लीला, परिचछेद २१, पृ० १९६, मध्यलीला, परिन्‍छ्रद 
र७, पू० २३० 
बशी वट तट मद मत्त गोपी गण साथ, सोई गोपीनाध प्यार सपदा #मारी है |॥। 
>८ >८ मे 
जिन्ही नित्र मत्र दियौ तुच्छ जीव' स्वच्छ कियौ, 
लियौ अपनाइ तेई ज्ञाहों सो गह्ाय हैं। 
जिनकी कूपा ते गौर कृष्ण गण नातो भयो, 
वेई कृष्ण महाप्रभु चरित कहाय हैं। 
जिनकी कृपा ते धाम वृदावन वास चक्यी, 
वेई निज शक्ति बल पंगु को नचाय है। 
भनत हूं को दुलभ जे सुलभ ते करी जिन्‍्हों, 
तैइ श्री यदुपति जू सिर पे सहाभ है।॥ 
“श्री चैतन्य चरितामृत, आदि लीला, परिन्‍छेद १, कविल स० ३.४ 
चैं० च० कवित्त सं० £, १०, पु० २ 
चूँ० म० बरण सा०--मीतल, पृ० २५८, चै० स० छ्वि० दे०--वसल, पृ० ३६६ 
(क) '्रियादास जी की ग्रंथावली' में (प्रकाशित)--रमिक भोहिदी--दो० व, अन्य 
मोदिनी - दो ० १. चाइवेली---छ० १- भक्ति सुमिर्नी--छद १ 


११० / चेतस्थ का अजभाषा काव्य 


२३६ 
२२७ 


र२३८- 


(ख) ही चतन्य माहरण मजि सी नित्यानव सग 
श्री अद्ता प्रमु-पारथद+ जस अस्ंग्री श्रम पका 
रक्षिक शिरोमणि बिग्थवर । थ्री भन रूप अनूप । 
सदा सनातन धरि हिये। दोऊ एक स्वरूप ॥रा। 
+-मननन्‍्य मोदिती, हु० प्रति (लि० का० स० १७८३), प्रारध्षिक 
पत्र, मद्दा राजा भप्रद्ठालय जयपुर, ग्र० स० २४३७ 
(ग) भवित रस बोधिनी--हु० प्रति, छ० सं० १ 
द्र० प्रस्तुत अध्याय में वष्णबदास रसजानि' । 
'भवनमाल के टीकाकार श्री प्रियादाभ जी--'मकतभारत' में प्रकाशित लेख, सद्भ 
जे० मण० ब्र० भा०, पु० २४२ 
(क) सबत प्रप्मिद्ध दशा सात सत्त उनहृत्तर, 
फाह्गुत ही मास बंदी सप्तमी विताय के! 
नारायण दास शुख रास भवक्‍तमाल लेके, 
प्रियादास दारा प्र बसों रही छाय के। 
--भक्विरस बोघिनी टीका, क० श्र०७ ६२७, हु० भ्रति, (लि० 
का० स० १८१०), व्‌ ० शो० स्त०, व्‌ दावन 
(ख्र) रसिक मोहिती, दो० स० १०४ 
श्रियादास जी की ग्रधावली, भूमिका, पृ ० १ 
हिंदी साहित्य का इतिहास---आ० शुक्ल, पृ० १४७ 
सभी हू? प्रतियों के विवरण हेतू देखें परिशिष्ट मे ह० भ्रयो की विवरणात्मक 
तालिका । 
द्र० खितानली में 'भक्तित रक्त बोधिनी' की इस हु० प्रति का चित्त । 
भक्ति रस बोधिनी टीका, छ० स० ३३० 
द्र० परिशिप्ट में 'अनन्य मोदिनी की हस्त प्रति की पुस्तिका के चिंत् । 
बच्ढी । 
हा हा जति अनवेजी नागरि, हा बृषभानु दुलारो । 
हा हम प्रेम मयी रफ्त मूर्रात, हा हा श्री गिरधारी ॥ 
द्वा हा मृदुपंकेज दल सोहुन, चित्रित जावक रंग । 
हा हा नख्रमनि चंद्र चद्रिका, नाना उठता तरग।॥ 
“चाह वेली (प्रियादास जी की ग्रंथावली), पृू०. स० २७, छ० स० 
१४१२ 
यह तो चाह वेलि उपजाई, प्रियादास लगि आस । 
समय कंठाक्ष भग्रे फल लागे, सफल करहु बनवास ॥ 
>-+चाहवेज्नी, पृ० स० ३०, छ० से० ४८ 
द्र० परिशिप्ट मे इस रचता की पुष्पिका का चित्र । 
प्रात्त पढ़ें भागवत के माम । तौ उर झलकी स्थामा स्थाम । 
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२५०. 


२५१: 
२५२- 
२५३. 


२०५४. 


२५५.- 


२५६. 


भक्त सुमरिनी घुमरत कर । भियादात तिन पद रज धर । 
--भकल सुभदिती (छु० पति) प्तिसम छदे 
सबत दस से सात से, तब्बे ओ बढि खार। 
तिथि ब्वितिया बैयाख सूद्धि, प्रगट्यी शत मनिन्हार ॥०४॥ 
++रसिका महिनी (हं० प्रति) 
चे० स० हिं० वे०--बंसल, पूृ० ३७६ 
अष्टयाम--वु दावन चंद्र कृत (प्रकाशित सरवारण, ) भूमिका 
(क) श्री दराधादामोदर शिष्यो व्‌ दावनाशियों बिंप्र । 
अप्टोत्तरशतनास्वि व्यधात सता प्रीगते भाषण्यम ॥ 
--श्रीकृष्णाष्टोत्तर शतताम--अव रवत्नक्षयम्‌ गे संकलित ९ बाबा 
कृष्णदास--१ ० २६ 
(ख) श्रीराधादामोदर शिंप्यों व्‌ दावनाशिधरों बिश्र । 
गोपाल स्तवराजो भाष्यं व्यतनीत्णता प्रीत्से॥ 
--गोपालस्तवराज (ग्रथ रत्तवश्नमू भें सफशित--प्‌ृ० २४) 
न्चे० मं० ब्र० सा०--मीतल, पृ० २४६ 
अप्टयाम, छ० स॑० १७-१८, पृ० # 
गोपाल स्तवराज करी भाषा जु जथा मति । 
श्री 'वृ दावनचद्र' दास ले रची रुचिर अति॥ 
--गोपालस्तवराज (राधारमण रस सागर के शत में प्रशाशितन- 
पु० ३६-४१) 
'मिश्न बधु विनोद' एवं नागरी प्रघारिणी सभा की खोज रिपोर्ट से बै्णवदास एव 
रसजानि नामक दो पृथकू कवियों का उल्लेख हुआ है, जबकि बरवुते दोनों एक दी 
कथि हैं । 
(क) रफसिक भूप हरि रूप गुन श्री चैतन्य सझूप । 
हुई कूप अनुरूप रस उश्चत्यो चह॑ अनूप ॥१॥! 
श्री प्रियादास रस रासि को पोत बेप्णबदास । 
ताहि को रसजानि के कोनौं नाम प्रकात्न ॥२॥ 
श्री हरि जीवन गुरु-कृपा पाये मोई रसजानि | 
श्री भागवत महात्मा की भाषा करी बसख्ावि ॥३॥ 
-"भागवत्‌ माहात्म्य भाषा, हु० प्रति, (ज्ि० काए स० १८०५०) 
प्रारंभिक पत्र, छ० स० १०३, ० ज० सं सं०, सुर 
(ख) भकक्‍तमाल भाहात्म्य, भवतमाल (ग्रकाशिद रुए० स॒०) पु० ६६४४ एव भेवतमाल 
माहूत्म्य की हु० प्रति, अतिस पत्च, चु ० शो० स०, थू दावन, ग्र० र+ ४००७ 
(ग) गीत गोविंद भाषा, पू० ३०, ३६ 
(क) भागवत भाषा [प्रकाशित सस्‍्करण ) द्वादश स्कध, पू० १४४८ व भागवत भाषा 
ह० प्रति (लि० का० स० १८५८७) द्वादश स्कध की पुष्पिका, क्ृ० जर मन 
स०, मथुरा । 
(ख) गीत गोविद भाषा (हु० प्रति)--अतिम पत्ञ । 
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२५६१ 
२६२ 
२३६३ 
र्‌ष४ड 
२६५ 


जप 
री. औसत 
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्द् 
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सवा ब्लास सा गात उ7 वदों ऋर मंगल गात ३४ 
४  भागषय मा पराण गरममस्य सप्तिया बय सिक्‍य द्वाल्ण ल्प्र भाषा रस 
जाति हते वयौदशो्याय' द्रादण पुर्ण.। सबत : १८४८; मिती सावन बदी * १३ : 
शुक्रवार खरनंदास श्री महजोबाई जी को कृपा | समेही थे कृपा करी ' दसखत * कृष्ण 
मनेहीं के ! है 
“-मोगनन भाषा (ह० प्रति) हादश स्कध छी पष्पिका, 
चर ज० से म०, मध्रा हैं 
प० गगाप्रसाद (हेनराम पुस्तदालय) के पास दरके ४, छ, और ११ स्कध की प्रति 
स० पृ८ष३६ वी एक ऊ-€ स्कश्े को प्रति स० १८३४ की हूं। सब्भ, चचै० स० हि० 
दतन-लवमतलत है 9 पेणपह 
श्रीमद्शागनत भाषा, दशम स्कध, तैतीसबां अ्रध्याय, पु० स० ११२ 
(के) जति अप्शादश शत जाने चौदह अधिक यही ! 
सबंत गरस प्रमान मग्रसिर सास साही। 
जयति गीत गोविंद, गावहु रसिक अहो। 
--गीत गोविद भाषा 
+खो० रि० ४१/२५८, पू० ७५४ 
(ख) 'परिएद पत्रिका! में प्रकाफित श्री बेबप्रगाश गगे का लेख, “रसजानि 
वैष्णव दाग ->संदर्भ---चे ० भ० क्षण सा०---मी तल, पू० २७५ 
गील गोविंद (भाषा), सप्तंग गर्ग, पुछ स> २४ 
चबे० स० हि० बेंग्---बेसले, पू० ३६० 
श्री गौराग, बर्भ २, प्रया 4, गु० १२ 
चै० म० भर० साए--मीतल पु० २६६ 
कलि प्रगटायों कृष्ण जिन, सीतापति सम ईस। 
जगति जयति अईल प्रभु, दे पद रज मस सीस ॥ 
मर रा 
अश्रमर छुआ रस पेज मर्धि, भानु युवा के कूल । 
मय राधा गोविंद जहाँ, जुग जुग जीवनि मूल ॥ 
प्रेम भवित चद्धिका (भाषा), बृ दावनदात, दोहा सं० ४ व २६७ 
प्रेम भक्ति चढ़िका (भाषा), पृ० २३, शव विलाप कुसुमाजलि (भाषा), पृ० १६ 
[क) प्रेम चद्रनिता भारी। ग्रथः जु मगनक्ारी॥ 
न रा >< 
सूचि श्र दायतवासी । हरि बल्लभ सुख रामी ॥ 
बंदी अमित अभितापा | है पे धुगमन भाषा॥ा 
सब निदेश. सुख्कारी । मिज भागा हिंत भारी ॥। 
प्रेम भक्ति चद्धिका (भाषा), पृ० ३ 
(ख) भवत नामावली, दो० स० १५-१६, १४५०११६ 
चह्दी । 
अधिक अमोदय जाति, गबत सतदश आठ-महिं। 
पूरण भ्रथः स्‌ मान, पृन्न विदित सित पलमी # 


“प्रेम भबित चंद्रिका (भाषा), पू० २३े हि 
ल्ज 
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प्र४ भक्ति चद्रिव छ से प्‌रेछ 


र्‌छ० 

२७१ संबत सत दस आठ अर, वरप चतुदश जानि।ा 
पूस सरस सित पंचमी, पूरन ब्रथ बखानि ॥१०१॥। 

--विलाप कुसुमांजलि (भाषा), पृ० १६ 

२७२ विलाप कुसमाजलि (भाषा), छ० स० १०, १२, (० २ 

२७३. व्‌ दावतदास कृत १४ पत्रितयों का झुक पद (चंतन्य महाप्रभु की बधाई का) चे० म० 
ब्र० सा० (सीतल) में पृ० २८३ पर दिया हुआ है । 

२७४ स्व० भ्री विण्वेश्वरताथ जी गुप्त (लेखिका के पिता) ले मधुर उपनाम से कजभाषा 
मे सदर पदों की रचता की हे । इसकी रचनाओं के दो सकल गोपाल पद मजरी' 
व्‌ गौर गोपाल पद मजरी' के नाम से माध्य गॉँडेगवर महल, जयपुर द्वारा प्रकाशित 
हुए हूँ । 

२७५. रामहरि जी के हस्ताक्षर मे लिपिबद्ध पोथ्री में उनके जोौहरी और महमिया होते का 
उल्लेख इस प्रकार हुआ हैं--'पोथी हरीराम जोहरी मेमिया की ए बाई पढ़े जिने ज 
गोपाल छी !।/ - रामहरि जी की रचनाओं की इृस्तलिखित प्रति (लिए क्रा० स॒० 
१८२२) पक्ष मं० १७६ को पुष्पिका--तिज संग्रह । 

२७६ शिर धारि राधारमन पद भट्ट गोपाल सट्टा । 
कोश घनजेय आदि &ी कछुक नाम कहा ॥१। 
प्रथम मगलाचरण में सुमिरों शत्री कुमार। 
अशुभ हरन सब शुभकरन प्रण्ज़ बारबार ।३॥ 

-+लघुनामावली (रामहारि यथावली), दो० १, 3, १० ३५ 

२७७ सबवत अप्टद्स बीस है सावन भावत मान । 
कृष्णपक्ष दिन सप्तमी, मगल मंगल जाम ॥। 

- ध्याव रहति (ह० पअति--निज संग्रह), दो स० ३६, पल म० 
२३४ । द्र० परिशिष्ट को निन्लापली में इसका चित्र । 

र७८ गोवर्द्धन भट्ट अ्रंथावली, पृ० ७८, श्लोक १० 

२७६ खोज रिपोर्ट २३/२७३, ए-एफ व ४१/५५४ 

२८० ब्र० परिशिष्ट की चित्राबली में रामहुरि जी की रचनाओ की हस्नलिखित प्रति के 
चित्न । 

२४१ ध्यान रहसि, दो० १६, २३६ 

शवर अब्द आठ दस होम हें, जेल सुदी रवि तीज। 
मन रोचक यहि ग्रथ पढ़ि, प्रेम भक्ति रस भीज || 

-+-बुँद्धि घिलास (रामहूरि प्रशानली ), दो० २५४, ५० २० 

रण३ बुद्धि विलास (रशामहरि ग्रथावली ), दो० २७, १० ३ | 

र८ंड. हरीराम है जोहरी जो हर परख प्रवीक्त । 
तिह प्रेरे जौँहरि करी जौं हर भरी नवीन ॥। 

-सतहँसी (रामहरि ग्रंथाचली), दो० ६६, पू०्रद 

र२८४- सतहसो, दो० ५४, पू० २५ 
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कोमसन वे नतन जाम 
रूज मू , पशल बामल रू नूतन सप्रत नब्य । 
नव नवीन प्रत्यग्र पुनि ग्रग्रम लागम भब्य ॥ 
“लघु नामावली (रामहरि ग्रथावली ), दो० ६२, पृ० ४२ 
लघुनामावली, दो० १०२, पृ० ४७ 
लघुणब्दावली (रामहरि ग्रथावत्ली ), बो० ६८, पृ० ५८ 
बोध बावनी (रामहरि ग्रथावली ), दो० १७, पू ३० 
जीभ कसोटी स्वाद की, खबन कमौदी बैव। 
बास कं्सोटी नासिक्षा, रूप कसौटी सम ॥ 
मुग मराल कोक्तिल सबक, वारिज केहरि मीन। 
बदली दाइयों कीर छवि, लई राधिके छीन ॥ 
“>रस' पच्चीसी (रामहरि ग्रथावली ), छं० २, ५; १० ३३ 
श्री नारायण भट्ट कृपा करि कह्नोँं जी। 
रहसि-कहानी रीनि हिये नित रहो जी ॥ 
रही हियरा बैटि मेरे, कहो जरा थिस्तारि के । 
प्रभु तुम ही श्थिवार सुदर, लीला कहो विचारि क॑ ।। 
श्ली गुरु मुरलीधर दया करि, देहु मोहि उपदेम । 
गुत है अग्रम अपार तुम्हरौ, कसें होहुं प्रवेस | 
६ 4 3 
झहुगी काहांती कुवरिं मंगल सूजस की सीकी । 
सुपते में मोकू भयौ आगम सुहायौ है। 
८ हि >८ 
'ललित सखी मुरलीधर' हित सेंया कहें । 
स्वत सूनत ब्रेटी संबनु, सुख पायो है ॥। 
“-हहाती रहे, आरंभिक म्रश 


सवत दम से आठ में, और छत्तीस बिचारि। 
यह प्रबंध परत भयौ, रतनाग्र की पारि ॥ 
साधन पिछलोौँ जानिये, कृष्ण पक्ष सुभ बार। 
मंगल मोदे बढावनों, कंवरि-केलि सुख-सार || 
पूरत परष्ठी तिथि कू भई, हिय प्रातंद सुजस सू छाई। 
'लॉलित सखी हिय सुख धरसानी, कुबरि-केलि यह गाई बानी ॥ 
--कुवरि केलि, छे० ११७-११६, पृ०३४ 
गोपाल राव कृत 'दपति बावय विलास' नामक रचना के प्राशभ मे कबि-वश वर्णन 
है । इस रचना के भ्रारभिक व ग्तिम पत्र में कवि वे ऋपने तताम गोपालराय तथा पिता 
प्रयीनराय॑ के नाम का उल्मेख किया है। (द्र० प्रस्तुत पुस्तक के परिशिप्ट की 
चिन्लावली में दिये गये 'दपति वाक्य विलास' को हस्तलिखित प्रति (जल्लि० का? स॒० 


१६३२) के दो चित्न) 
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२६६ 
३०० 


ड्ेण्१्‌ 


३०२. 


३०४ 
३०४ 


३०४५. 


०६ 


६०७. 


इूण्ण, 


ह१ ९ 


सरोज सवक्षण १० २४२ 
हि० शौपालराय ने रामयच्यययी (संटोौझ) न-म्॒. ग्रद (- गए ,२६) छग 
इस बात का उल्लेख किया है कि यहद्द ग्रथ उम्टोन राजा अजीत सिंट के लिए लिसा है। 

-- दिग्विजय शूपण' कवि वरिचस, पृ २७, (सदभ- - पोज स्पोर्ट 

१६१२/६२ ) 

पिय प्यारी मिलि परसपर कटि गव दोप प्रवधश । 
यातें नाम धरयों सुकथि दएति वाक्य विनाश ॥११॥ 
अठारह से पिच्चाप्तिया पुत्मों अंगहन मांग । 
दरपति वाक्य बिलासे को तब कीनों परगाश ॥१३॥ 

---दगति वाक्य विलास वी हत्ततिखित प्रति, आरमिफक पते । 
व दावत धामानुरागावली (ह० प्रति) को पुष्यिका, गोल राघानरण जीका 
पुस्तकालय, व्‌ दावत ) 
खोज रिपोर्ट १९१२/६२ ए-जे, १६०६/६७ ए बी, १९१२/५०५ ए०॥, १६२१/११६ 
एवची। 
चैं० म० ब्र० रा०, पृ० ३१३ 
सरोज सर्वेक्षण, पू० रृडओे 
यह प्रति गो० राधाचरण जी के पोत्न श्री भ््वेतत रण जी गा० (मर्भुग मद्राध्रभू थी 
का मदिर, व्‌ द्वावत) के पास मैने देखी है। यह अफ्छी 'प्रचाथा में शु ४र परि डे । 
व दावन धामान्राभावली' की तीत हमस्तलिणित प्रतिया | दाबत शोध संस्थान 
(क्रमाक ४१७४ ब, ५३०६ व १८१२८ वी) गे उपलब्ध है जिनमें भी प्रथम प्रति 
स० १६९३७ में वैष्णव सेवादास द्वारा लिपिबढ्ध हुई है। दुसके अतिरिका इसको एक 
खड्डित प्रति बाबू ब्जरत्नदास के सम्रह में भी है जिसका प,्रकापन झन्दोने ली भौरांग' 
पत्चिका में करा दिया है । 
'इति श्री व्‌ दावन धामानुरागाबली--बन के ठाकुर वर्णन नाम चानीसोष्याय ॥४०॥ 
समाप्त / स० १६०० मिलती पूल बंदी १० शविदार। लिखी गपालदान ।' अप का 
प्रतिम श्रश । (घ्र० चित्रावली में उसका चित) 
दंपति वाक्य विलास, ग्रारभिक पत्न (द्व० परिशिष्ठ की निह्षाबली में प्मझां चिल्तें) 
श्री आचादज भमहाप्रभुन को बदहु बास्बार। 
जिनकी शिक्षा मत्राहि सुनि मर तारि भग्रे भवपाण ॥ 

--वनयात्ना, आरभ; (सदभे--सरीज सर्वश्षण, मूक २४३ पर 

उद्धृत ) 
रस चद्रिका, प्र० बाबा कृष्णदास, भूमिका । 
खोज रिपोर्ट १६९१७/७२ 
रस चद्रिका, हस्तलिखित प्रति एवं प्रकाशित सम्करण; टि० यही उह्मेख कि कृत 
'छंद पयोनिधि' नामक रचना की पृष्चिका में भी मिलता है। 
रस ज्षद्विका, भूमिका । 
धरी चेन निधि सिद्धि संधि सबत सुखद उदार । 
भाध शुक्ल तिथि पंचमी रविनेंद्त सुभवार ४ 
“-छद परयोगिशि, श्रत्तिम छद 


११६ / चेंतन्य का काव्य 
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ईति थी र₹ धिव रमण पे रपित सक्र पननदित भ्रलिद श्री रतिराम अ सज' छद 
पया यू नमसप्रथविाने स्सोतरग ८ 

>सेंदभ' खाज रिपाठट १६४७/४३२३ 
औ० मण० ब्र० सा०-मीतल, पृ० ३१८ 
खोज रिपोर्ट १६१७/७२ थी एबं १६३२/७६ बी तथा सरोज सर्वेक्षण स+ 
६६३/द८०३ 
राधारमन धु उप्द मम ग्राचारण चहइतम्य । 
ज्ञाति ह्विजत्मा गौडिया मध्य सम्रदा जन्य ॥ 
राम बिहारी जू पिता परभ भागवत धांस । 
श्री राधा गोविंद मम बड़े लब्लात को नाम ॥ 
ए मेरे है भत्र गुरु श्री राधा गोबिंद । 
बार बार बदऊ सदा चरण कमल अरविंद ॥ 

--उक्ति जुक्ति रस कौमुदी, हस्तलिखित भ्रति, पत्र १, २, छा ३-६ 

एबं सॉोललहवी कला की पुष्पिका । 

रसवती, तवबर १६९६१, ४५वा ग्रक, पृ० १८ पर प्रवाशित नेख । 
वही । 
डी० नरेश बसल, बाच व्रगरत्तद्स, भगवान दीत तिवारी आदि बिद्वातों का भी यही 
मत है। थी प्रभुदयाल मीतले ते इनका जन्म स० १८५० निर्धारित किया है । 
भारतेदु महल, प्रथम सस्करण, पृ० ११२। 
श्री राधाग्मण जु कौ धृ यार, ह० प्रति, कृ० अ० से० स०, सथुरा। 
परिषद पकिका, वर्ष २, अक ३ । 
खो० रि० २३/२१७ के अनुसार इसकी एक प्रति प० दीनदयाल गौशानपुर डॉ० 
ब्रिस्वा (गीतापुर) के पास बताई जाती है । 
ख० ६, स० ६, दिसबर, सन्‌ १६७८ ई० 
# दत्त श्री गोस्वामी कृष्ण चैतन्य देवीपनाम निज कवि विरचित श्रीमद्राध।रमण प्रथम 
श्यगाराष्टक सपूर्ण्‌ ॥ सबत्‌ १६२२ ॥“--राधार्मण जू कौ श्यार की पुष्पिका 
(हस्तलिखित प्रति क्ृ० ज० से० स्०, मथू रा) 
शाह जी का मंदिर, व्‌ दावन में फ़श पर जडे हुए इन कवि वधुश्ों के चित्त में इनके 
मूल नाम शाह कदतनलाल व फु दनलाल खुदे हुए है । (दे० परिशिष्ट में इनके चित्त) 
ग्रश्रवाल' जाति का दूतिहास, भाग १, पृ० सं० ४३६३-३६ 
अभिनाप माधुरी (ज़लित किशोरी कृत), भूमिका प्र० शाह गौर शरण गुप्त, व्‌ दावन । 
अंभिलाप माधुरी, भूमिका । 
वह्नी । 
निज सप्रह-- इस प्रति में प्रारभ व झंत के कुछ पृष्ठ नही है । 
व्‌ दावन शोध संस्थान, क्रमाक ६१३ 
बु० शो० स9०, क्रमांक २५०६--इसमे लिपिकाल स० १६१४ की श्रावण ३० गुरुवार 
दिया हुआ है । 


कृवि और काव्य / ११७ 


२६४ सरोज सवक्षण प० रे४२ 
श६५ टथिए गौप/लरुय ते रसपत्र बयी ६ 2 म २६ रंग 
इस बात का उल्लेख किया है कि गद्दे ग्रंथ उन्हाव राजा अजीत सिह के लिए लिया है 
सदिश्यिजय शंगण' फ्वि परिझय, पुृ० ४३, (संदर्भ « गयी रो 
१९१२/६२ ) 
२६६ पिय प्यारी मिलि परशापर कांटिगुन दोध प्रकाश 
था नाम धरंयो सुकथि दपति वाक्य विशाल ॥११॥ 
प्रदारह से पिंचचासिया पुस्ता अगहन मारा । 
दपृति बाबय विज्ञनास को तद कीनो परगाथ ॥१२॥ 
दंपति वाद्य विलारा की शरतालिखिने प्रति, प्रीरसिक पते । 
२६७ वृ दावन धामानु रायाबनी (हु० प्रति) कं पुष्पिकन, (गोल राधावरण जीका 
पुस्तकालय, व्‌ दावल ) 
२६८ खोज रिपोर्ट १६१२/६२ ए-जे, १६०६/६७ ए वी, १९१०/६२ 7७, १६२२/११६ 
एबी। 
२६६ चै० भ० ब्र० सा०, पृ० ३१३ 
३००. सरोज सर्वेक्षण, पृ० २४३ 
३०१ बहु प्रति गो० राष्राचरण जी के पौधे श्री श्रह्वतच रण जी गोल (प्रशव महाप्रभ जी 
का मदिर, व्‌ दावन) के पास मैंने देखी हैं। यह अच्छी अवरधा में मे दर प्रति है 
'व दावत धामानरायावल्ी' की तीन इृस्तविखित प्रतिया वे दाबन श्ाध सरबाद 
(कमाक ४१७४ ब, श३०६ वे १४२२८ बी) में उपलब्ध है जिर्ेभ मे प्रथम प्रति 
स्‌० १६३७ में बैष्णव स्ेयादाप्त द्वारा गिफिबद्ध हुई है। ४वके जता रत दृजपो एक 
ख़डित प्रति बाह्न ब्रजरध्तदास के मग्रह में भी है जिसको ५काशन उचटोचे लो गीशग 
पत्चिका में करा दिया 
३०२ 'इति श्री व वावतन धामानरागावली--बन के ठाकुर वर्णन याम चालोशोध्याव ॥४०॥॥ 
सम्राप्त । म० १६०० भित्ती पृप्त बंदी १० शतिबार। लिखी गुपारादात + अभक्ष 
प्रतिम झश । (८० चित्नावली में इसका चिह्न) 
३०३ दपति वाक्य विलातत, आरमिक पत्न (द्र० परिशिद फी चित्रावली में टसका चिह्न) | 
रेण४ड भी आचारज महाप्रभुन को बंदहु बारबार। 
जिनकी शिक्षा मंत्रहि सुनि तर नारि भये भवषारा ॥! 
-वनयात्रा, आरभ; (सदर्भ--सरोज सर्वेक्षण, भू० ४४) पर 
उद्धुत ) 
३०४. रस चद्रिका, प्र० बाबा कृष्णदास, भूमिका । 
३०६ ब्रोज रिपोर्ट १६१७/७२ 
३०७ रख चद्विका, हस्तलिखित प्रति एवं प्रकाशित संस्करण; टि० गद्दी उल्ससल कवि कुत 
छंद पयोनिधि' वामक रचना की पुष्पिका में भो मिलता है। 
३०८ रस चंद्रिका, भूमिका । 
३०६. घरी बैन निश्चि सिद्धि समि सबत सुखद उदार | 
माघ शुक्ल तिथि प्रथेमी रविनंदत सुप्रधार ॥ 
+- छद पयोनिध्िि, श्रत्तिम छद्द 
११६ / चतय सप्प्दाय का कान्य 
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२४३ 


३४४. 


३२४ 


२३९४०. 
३८०. 
३२९. 


३३० 


कुत्ति जी राशिवास्मण पणर्रावद मवरद पानानदित अभिद धरी रतिराम जास्मज छद 
पर्या| थे ताम यद्याविवान अरम तरग ८ 
--संदभ ख्न्‍ज | पो- १३ -७/४३३ 

भै० म० ब्र० सा० - मीपल, पृ० ४१५ 

खोज शिपो्ट १६१७/७४ वी एवं १६६३२/७६ बी तथा सरोज राकेंक्षण स७ 
६६२/८०३ 

सावासर्म थु एप्ट मम आनारण चदुतन्य ! 

ज्ञाति दिकुमा गाडिया मध्य संप्रदां अन्य ॥ 

रास घिलारी जे पिता पर्म भागवत धास । 

श्री राधा गोविंद मस बड़े क्षान को नाम ॥ 

ए मेरे 6 मंत्र मं थी शाथथा गोविंद । 

मा, बार बदऊ सदा सरण कमल भरबविंद ॥ 

ज-उफिति जुवित रस कामदी, हस्तलिखित प्रति, पद्व १, २, &द८ ३-६ 
एस सोसहवी का की पुष्पिका । 

राबती, नवबर ११६१, «»४ता प्रक, पृ० पृ८ पर प्रकाशित नैय | 

पट्टी । 

हां० नरेश घसरा, बाबू जजरुसकात, भगवान दीन सिवारी आदि विहानोी का भी गही 
मल हैं। थी प्रशादयाव मीतरा ने इेवका कर्म स॒ू० पृथए७ भिर्धारित किया है । 
भारतंदू महू, प्रथा तरारणश, पृू० ११२। 

थी शाधारमण जु कौ थे भार, र० प्रति, कृ० ज० भें० स०, मथुरा । 

परिषद पलकों, वर्ष +, और । 

खोण ० ६६/श्व / के जासार उसकी एक प्रति प० दीनदयाल गौशालपुर झौं० 
बिस्त्र। (सीवाप२) है पाह्म बताई जाती है । 

खरे ६, सं० 5५, दिमनर, सत्त पृदंकफप ० । 

सदति श्ली गारवाती कछुण्ण बतस्पे दतोपगाम लि कवि विरखित श्लीमपराध्ारमण प्रथम 
शगाराष्ठक पु मे ॥ स्वत ११४४ ॥ा- राधार्मण ज॑ को झगार की पुष्यिका 
(#श्नत्ियखित प्रात कुछ बह सै से 6, भभु शा) 

भाड़ भी का संदिर, वे दावे से फर्म पर जे हा! दस कषि बंधुधी के चित्त में इनक 
मल सास शा. #दतलॉप 4 फ इनलाल खुद ०7 / । (4० परिशिष्ट में इनके शिक्ष) 
प्गवाजे जालि नियम, भाग पू, भर शरर० 45३२५ । 

अजिणाप माधू हे (जक्तित किसी से कत ), भूमिका घर शाट गौर मरण चुप, व दावन | 
नैमितास खाथधरी, 'हॉगिका । 

बह | 

लि सगह दस गाति में आरुधे थे झत के पुलफ पक बी है । 

बु दान झा। सरथाच, उमा ६१: 
बूछ शोर गुण, दि, बज सी लििफिकयव हु० १६१४ नी ख्राघण ४७ गुरुणा र 
दिया (जाटों । 


कु व ओर काव्य / ११७ 


श्री भ्रूज ) 


मो० गछछ७ जौ के यौत् थी लद्लबचरम यो० (पड्मुज महाअंभू का मंदिर, चु दावन) 


हों द्वारा दिये गये विवरण के अनुसार इनका जीवन परिचय दिया गया है । 

३३२. अभिलाय माधुरी - ललित किशोरी कृत, भूमिका में ललित माधूरी का जीवन परिचय 
दिया हुआ हैं । 

३३३ श्री भवत भाव समग्रह--प्रकाशक् श्याम लाल हकीम, व्‌ दावब, पृ० १-२२ 

३३४ वबहीं। 

३३४ वहीं पू० ५७ 

३३६ शोभन गों० के सुपौब श्री अतुल कृष्ण जी यो० हारा प्रबशशित 'शोध्रन पदावली/ की 
भूमिका । 

३४७, कवि की रखनाओं में दिये गये उल्लेखानुसार 'प्रेमरस-वार्टिका --प्रथम विटप व 
द्ितीय विटप के खत में, 'पथिवः मराल', पु० ११, 'दिवेद मजरी, पृ० ११ यथा ग्च्य 
रचनाओ। के मृख पृष्ठ पर । (टि० बाकेपिया छी रचताओं वी भूची, कुछ रचनाए व 
कृषि के विपय में जानकारी हमे इसके गूरू रव० श्री अततलाल जी गोस्वामी (रा्रा- 
रमण घेरा, वूं दावत) के सभह में उपलब्ध सामग्री से तथा ग्रॉस्थामी जी के परिबा+- 
जनों से आप्त हुई है ।) 

३३८ प्रेम रस बाटिका, पृ० २१० 

३३९. भगवत्‌ सेदा विछि, पृ० ३२ 

३४०. निकूज माधुरी छद॒म, १० ११ 

३४१ ऋतु प्रमोद, पृ० १३ 

३४२. ब्रज माधुये दर्पण, पृ० २६ 

इ४३४ पथिक मराल, १० ११ 

३४४ मधुर मिलते, पृ० १७ 

३४५. स्मरण मगल स्तोत--बाकेपिया, 49० आ० मुकुद विहारी, लखनऊ, स० १६९६४ 

३४६. माधवदास जगन्‍ताथी (जगन्ताथ पुरी), गदाधर भट्ट (आधभ्य प्रदेश), हरिराम ब्यास॑ 
(बुदेलखड), मसनोहरदास (बंगाल), ललित किशोरी, लबित माश्नरी व बाके बिहारी 
(लखनऊ), ललित लडेंदी (पंजाब), भगवानदास (आमेर, जगप२), रामहूरि 
(जयपुर, राज०) आदि । 
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सीतरा अध्याय 





अन्‍न्‍ननीनानननम तन सती निकननन 


चेतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में 
भव्ति-तत्त्व एवं दर्शन 


भवित तलब 


वैष्णव चिलनधारा का भुल स्व॒र॒भव्ति-भावना रहा है। कृष्ण-भद्िति की भाव- 
भूमि पर कृष्ण-भवित साहित्य विकसित हुआ चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा कवि 
प्रमुख रूप मे भकत हैं, काव्य के माध्यम से इन्होंने अपनी भक्ति निवेदित की है। 
अतः: इस संप्रदाय के ब्रजभाषा काश्य का सुख्य विषय क्ृष्ण-भक्ति एवं भवित 
परक विभिन्‍न लीलाएं हैं। चैतन्य महाप्रभु को साक्षात्‌ ईश्वर माना गया है अतः 
राधा-कृष्ण के अतिरिक्त चैतस्य-भकति काव्य की भी रचना की गयी है संस्कृत 
एवं बंगला में संप्रदाय के भक्ति-सिद्धांतों का विस्तृत एवं शास्त्रीय विवेचन 
उपलब्ध होता है अतः ब्रजभाषा कचियों ने भक्ति की महत्ता, उपादेगता एवं 
प्रशंधा करते हुए भी भवित के सिद्धात पक्ष की ओर अपेक्षाकृत कम ध्यान दिया 
है ) इन कवियों का मु्य स्वर अपने आ राध्य की लीलाओों के गायन मे अधिक रहा 
है; तथापि इन ली ला-पदों में कवियों की भनित सबधी मान्यताएँ यत्र-्तत अभि- 
व्यक्त हुई है । 

सँतस्प सप्रदाय पे ब्रजभाषा काव्य में निरूपित भवित प्रेमाभकिति है। भवित 
के तीन प्रभुख भेदों--स्ाधन भक्ति, भाव भक्ति एवं प्रेम भवित में प्र्वप्रमुख स्थान 
प्रेम भक्ति को दिया गया है । साधन एवं भाव भक्ति का महत्त्व वही तक स्वीकार 
किया गया है, जहां उनके द्वारा प्रेम भक्ति परिपुष्ठ होकर अधिक सुदृढ़ होती है । 
इसी रूप में ऋषियों ने प्रेमाभकित के साधनों का उल्लेख किया है । 


भवित का स्वरूप एवं महिमा 
भगवद-प्रीति ही भयवद-भक्ति है। भगवान से श्रीति किती भी अक्वार से की 


/ १६६ / 


डदिमाय१. २७ ााइल पद व परकाजससका फोन ततीना.मेबष्कन्‍कप ४४ भा... पाधलाज+ 


हद ईयर  जर्पेक+ 


2 है शक 


जा सकती है। यह प्रीति उतनी ही अनन्य एव श्गाड़ होती है जैसी पतंग की 
दीपक से, चातक की घन से एबं चकोर की बद्रसा से होती है-+- 


जा विधि प्रीति करो हिय भावन । 

ज्यों पतग दीपक चातक घन हंस मानरार पावन ॥) 
चित चकोर शज्ि हरित सधुर रव सु वीभूत श्मावत । 
थी राभराय प्रश्न पतिहारी घट ज्यों कीर्ज हिय चावल ॥।' 


प्रेभाभक्िति का आदर्श वृजागनाए है जिनके अनन्य प्रेस के वशीभून होकर कृष्ण 
उनके संकेती पर थाचते है) प्रेमाभक्ति का उत्लेख कवि साधुरी जीने मान 
माधुरी की फलक्षुति मे किया है--- 


गान माधुरी जो सुने, होय युवुद्धि प्रकास। । 
प्रेम भक्ति पाव॑ विमल, अरु वु दावन वास ॥॥ 


अग्रले दोहे में कवि ते उसी अर्थ में रागमभार्ग का व्यवहार किया हैं जिससे 
ज्ञात होता है कि उनकी प्रेम भक्ति वस्तुतः रागात्मिका भक्ति का हो दुसर/ सा 
हिट 
भान साधुरी जो पढे सुने सरस चित ला! 
रागमार्ग चित रहै राधा कृष्ण सहाय! 


प्रेमाभवित के चार प्रमुख अग कहे गये है---साम, रूप, धाम और लींगा। 
भक्त कवि ललित किशोरी जी के अनुसार रसिक शिरोमणि राक्षा-कृष्ण के 
नाम, उनके धाम--ब्‌ दावन, उतके रूप एवं लीला से प्रीति ही रसिक-सार्गियों की 
रीति है--- 


नाम धाम लीला अली जूभुल रूप सो प्रीति । 
गये रस शूंगार को यह रप्तिकत की रौलि ॥४ 


क्ुष्ण-भक्स को प्राति श्वास से कृष्ण का नाम जपना चाहिए । नाम भीर 
नभी का अदूट संबंध है । नाम से नामी मिलता है, बिना नाम के कोई भी नामी 
को नही पा सकता । राधा-कृष्ण के नाम से अपावन भी पावन हो जाते हैं ।४ गाम 
के अतिरिषतत राधा-कृष्ण के बुगल-स्वरूप का ध्यान करते हुए उनकी रूप-माधुरी 
का आस्वादव करना चाहिए तथा राधा-कृष्ण की सरस लीलाओं का श्ववण-क धन 
करना चाहिए | वाकेपिया जी ने ्रेमाभवित के उन चार अंगी का उल्लेख किया 
है। जिनका पालन करने पर प्रेम-भक्ति रस प्रवाहित होता हूं।” यह प्रीति रप्ष 
सिंधु अत्यंत यंभीर एवं जथाह है जिसमें सासारिक बधन टूट जाते हैं। इसकी धाह 
प्रियार्लप्रयतम के चरणो का आश्रय पाकर ही पाई जा सकती है।" शौर्गण दास 
ने प्रेम-मार्म का विध्वि-विधान अग्च प्रकार से बताया है--- 
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सदा रहे एकात जुगल मे ध्यान लगाये । 
गुरु बेप्एय देखि भ्रूमि शुक्ति सीसे सवादें | 
अआस बांस करि दूर भागवत हिंत करि गरवे । 
अधुकर चुत्ति करे नेम ब्त रीति निभावे ॥* 


चैतत्य महाप्रभू की प्रेमाणक्ति की अतिशय भावुकता के गुण से प्रधावित 
होकर ललित लड़ती जी ते निम्न दोहे में प्रेम का प्रमुख लक्षण अथु प्रवाहित विज्लुल 
दश्शा को बताया है--- 


गद-गद सुर असुवन' चलें प्रेम यही पहुचान । 
ललित बहती प्रेम भद मेट देवा कुलकान ॥।* 


अक्‍त-कवियों ते भक्ति की अतिशय महिमा का वर्णव किया है। इनके अनु- 
सार भगवान को प्राप्त कर ने के लिए भवित का मार्ग सर्वश्रेष्ठ मार्ग है। योग, शान, 
जप, तप, वे राग्य सब साधना के लिए कठिन होते है, परंतु भवित वह सुगम साफ है 
जिसके द्वारा भगवान की शरण में जाने पर कलियुग के सब दुःखो से परिन्राण 
होता है एवं भव-सागर से पार हो जाते है । इसीलिए भवत-कवि किशोरीदास 
चैतन्य महाप्रभु की भक्ति का उपदेश देते है-- 


श्री चैतन्य पद पक्ष भजो रे । 

योग यज्ञ, जप-तप जितो तीरध करम कठिन सब ही परिहरोरे। 
कठिन कलिकाल में भरण गहि की अब भव दुख सागर स्व ही दरो रे । 
किशोरीदास महाप्रभु भजि ब्रज-बूदावन सब ही सुख बहो रे।” 


भगवद-भक्ति इतवी सहज है कि भजन-साधन, ब्रत-वियम जादि कुछ भी 
नहीं होने पर भी एकमात्र प्रभु के आश्रित रहने पर भक्त निर्भव रहता है--- 


हमारे श्री चैतन्य आधार । 

दूजीं ताहि और या जग में प्रभु सम परम उदार । 
भजन भाव ब्त नियम बनत ना हि ना कछु सत्य विचार | 
निर्भव रहत सदा वेकिपिय चरण कमल यर धारि। (व 


प्रम-भक्ति पर सर्वाधिक दल देते हुए कवि रामहरि ने कहा है कि प्रेम-भक्ति 
योग की अपेक्षा अधिक फलदायक है--- 


प्रेम भक्ति को एक फल, कोटि बरप को जोग!। 
प्रेम भक्ति संजोग है, जोग प्रेम विन रोग) 


भक्ति की महत्ता का अतिवादन करते हुए बॉकेपिया ली का कथन है कि 
भक्ति के बिया सगवात दु्लध हैं । अनन्य भक्ति के ह्वीरा ही कृष्ण को पाया जा 
सकता है । भक्ति से अनुराम बढ़ता है जो कृष्ण के प्रेम का आस्वादन कराता है। 


चैतन्य सप्रदाय के क्जभाश काव्य में भवित-तत्त्व एवं दक्षत / ६२३६ 


इसका आस्वादन' जो कर लेता हे बह अपनी दमा भुजाकर उप्मत्त की भात्ति 
सर्वत्र कृष्ण को ही देखता है, कृष्ण ही बोलता है, डे क्ृप्ण के अतिरिक्‍षत अन्य 
कुछ अच्छा नही लगता । प्रमावतार महाप्रभ को यहीं भाव-विभोर अवस्था! 
सुप्रसिद्ध है । 


प्रेमाभक्ति के उपस्य देव 
चैतन्य सप्रदाय के भकत-कवियों के उपास्य देव राधा-कृष्हू। ये उपास्य 
युगल भधुर रस के सागर हैं। इप्ट देव राधा-कृष्ण के अतिरिक्त चैतन्य महाप्रभु 
की उपासना भी की गयी है । 
साधय मण्डित राधा-कृष्ण की छवि अनुपम हैं। यह अनुपम छवि भक्त के 
दुःख-द्दे का हरण करती है । सूरदास मदनमीहस ने १ैस युगल-काधि का विभिन्‍न 
उपमाओ से अत्यत सुदर वर्णन किया है--- 
मोहनलाल के संग खलना ज्यों सोढ़े, 
जैसे सरुण तमाल के दिग फूल सौनो जरद को । 
बदन कांति अनुप भांति तहिं समात, सीलास्वर- 
गगन में जेसो प्रगटयो हैं संसि सरद की। 
मुक्‍्ता आभूषण  प्रतिबिम्बित, अग-्अग, 
चूनौँ मिलि रग दूनौ होत जैसे हरद को। 
सूरदास मदनमोहन' दोउन की छवि बढ़ीं, 
निरखि आनन मिटत दुःख मन दरद को ॥४ 


राध्रा और कृष्ण भक्तों के सर्बस्व है, इनके इप्ट-अभीप्ट, सपूर्ण आशा गे ही 
है । राधा-कृष्ण के प्रति इनकी एकमिप्ठट भक्ति-भावना हैं। भवत कब इसपी 
मधुर छवि के दर्शन की उत्कट अभिलाषा रखते है--- 
अब तौ दरस दीजिये प्यारे । 
श्रीराधा ब्रजेचद विहारी सुदर रूप उण्यारें!॥ 
गौर स्पास साधुरी निश्ि दिन निरखी नैन हमारे । 
किशोरीदास लखि चैन सिराऊ दपति छवि मतथारे ।।** 


राधा और कृष्ण के सम्मिलित स्वरूप के झूप मे गौरांग---चैतन्य महाप्रश्चु की 
आराधना की जाती है। सच्चिदानद-स्वरूप रसिकावतार श्री चैतन्य महाप्रभ भवत- 
क्यों के उपास्य देव है--- हु 
जे जै श्री चेतन्ध सगलतिधि गाइये । 
सच्चिदानद स्वरूप रसिक सुख दादये।। 
प्रेम अवधि ललित लीला वधिकाइये। 
ऐसे गौर किशोर सदा उपर ध्याइगे | 


१२२ / चैंतय का ब्रबभाषा काज्य 


या 4 [| हरित व सिरसा । 
से खाते 7 तैगे। वष्न निनिध ताप वसा उये ।। 
प्रिय घाव विरस्य जाका बे भागन घाटये। 
किणारीदास सगलननिति जे जे श्री चैतन्य गाहये 


आानेद-सगल निश्चि शबावदन पंतत्य मजहाप्रण की उपासया बारत हुए नि 
पद मे उनके प्रकि जगन्‍्य शोकत भाव प्रकट बिये गया (०८ 


हम तो की कया उपायों । 

आनंद गयल विधि श्तीवदत झंदा सेऊ सुख्धरामी 
कि जरला सरत आते जवां बज-वु दावन बसी । 
किशारीदास ;ते दजि और भर तें नश्वरक निबासी | * 


ने वन्य संप्रदाय के बगला कविया ने महाप्रण चैतन्य के अनेक चरिव्न-सूत्तों का 
जिस गाव सच्मयता, सम्यताो एप धअवर परिसाण में कथन किया है, बेंसा विस्तृत 
बर्णन वजभाषा काम्य थे प सलज्ित मंदी होता, तथावि अनेक भ्रजभाषा कवियों ने 
महाप्रभन्‍ासिय वे हवस बार्यान किया है । धॉकिपियां में 'प्रेमरण वादिका' में 
एव मनोहर रदास वे 'गोर्गुणाबली में बनग्य महाग्रणु वे जीवन की आदिसे अंत 
तक क्रमानुमा३ प्रशुच लीनाजओं का अनेक पढो में सिश्यण किया है | गुणमंज रीदास 
ते अनेक पदों मे, फृष्णबरण ने 'चंकाय नद्रामृत कणिका' में बकिप्रिया ने अपनी 
अनेक लघख कृषियों गे, सनाह+ दास कृत रफुंद पदों, क्ृप्णदास कृत 'गोरनामरस 
चमएू' यौरगगदाय' कृत गौरामभूषण मझावली व वृ दावन चंद्र कृत 'अप्ट्याभ 
में तथा प्रियादास, कियोरीदास, माधुरी आदि कवियी से चंतस्य महाप्रभु के महान 
चरित्र पर अकाश शला हैं । उसे अकार, महाप्रभ के प्रति ध्द्धा-समस्वित प्रणनिपूर्ण 
सखूतिया तो मिलती ही 8, उसका लीजानुमारी वर्णन भी किया गया है। चेंडे 
गोपाल जी मे भोौदतीय भकती की भांति श्री गौरार महाद्रभु की सेवा पदा 
बल्ी -- 'ग।राग अप्टयास को रखना की है । 
महांप्रभ के महान व्यक्तित्व, पिद्ल्‍ता, कठोर संन्यास, पर्तितों का उद्घार 
ऊपालुता मोर प्रेम प्रदान का परशंसापूर्ण बर्णव इन भवत-कवियों ने किया है।* 
सके सगलसय तजरबी झूप, निज परिकर व्‌ द के साथ नृत्योल्लासकारी सांधु्य 
आर लोक-्जधत्व का उस्नेख जिया गया हैं।” राधा भाव एवं गौर वर्ण धारण 
करने वात महाप्रण वैवन्य के अवतार का कारण लीला रसास्वादन, पतितों 
उद्ापन, 7 स्लिम करा प्रेम-र्स का विस्तार बताया गया है।  गौरांग के अम- 
मग्त स्वरूप ने कवियों को सो धिया नाकृष्ट किया है। संकीर्तन करते हुए भहाप्रभु 
की पग्म भाव विभोर धिह्ल दशा का एक चित्र देखिए--- 


ये संप्रदाय के बअजभावा शाब्य में भक्ति-तत्व एव बर्चेन / १२३ 


है 
दि 
चर 


छह 5007... 


गोपी अनुराग सुहाग रग सां पग श्याम 
लग्यों अरुणाई श्यामता सां गौर गात है। 
तपत कनक वर्ण करें निज संकीत्तेन, 
अग॒जझ्कोरत महा प्रेम झर लात है। 
कज मुख कंज गात भाव सुधा झरयी जाते, 
भक्त अमर पानत करत ह्व शान हूँ। 
न रे हम 
कभी कृष्ण कृषण अर कभी राधा राधा वोले। 
कभी क्षीन पीन कभी भहारात्र जी में हे। 
प्रियादास जी ने बगला में रचित चैतन्य चरित-काव्यों का आधार संकर 
चेतन्य महाप्रभु की विरह्‌ दशा तथा उनके चतुर्भुज व पड़भुज अबतार रूपों का 
उल्लेख किया है।* 


व्‌ दावन महिमा 
चतन्य सप्रद्यय में वृ दावत धाम की विशेष रूप से मान्यता होने के कारण ब्रजभाषा 
कवियों ने व्‌ दावत विपयक पर्याप्त पढो की रचना की है! लगभग सभी कवियों 
ते वृ दावन की महिमा का गान किया है। इस प्रसंग पर कुछ स्वतत्र रचनाए भी 
उपलब्ध होती है । माधुरी कवि कृत 'बृ दावत माधुरी', ललित किशोरी के 
'वुदावन शतक' (अभिलाष माधुरी में) वृदावन विलास माधुरी, (“रस कलिका' 
में) एवं राधिकानाथ कृत 'महावाणी' में स्वतन्न रूप से वु दावन का सरस एवं सुदर 
चितन्नण हुआ है। 
इप्ट देव राधा-कृष्ण की लीला-भूमि होने के कारण ब्रज-बु दावन का विशिष्ट 
महत्त्व प्रतिषादित हुआ है । वह व्‌ दा। विपिव अत्यंत धन्य माना गया है, जहा 
लालित्य, माधुय, रूप-सौदय के सपद्‌ राधा-कृष्ण का नित्य मिलन एवं अभिसार 
होता है, वहां उनकी मधुर केलि-कीड़ा का उज्ज्बल रस सदैव प्रवाहित होता है 
तथा सखिया तन-मव से उनकी सेवा में तत्पर रहती है। उस वृदावन' की शोभा 
अनुपम है-- 
पात पात दम डार सौ, उपजै मनसिज रूप । 
बेलि वेलि सों केलि रस, व्‌ दावन विपिस अनूप ॥।* 
व्‌ दांवन की रूप माधुरी असीम है। उस्त पर स्वय राधा-ब्रण्ण इतने रीहे 
हुए हैं कि अह्॒तिश उत्तका पान करते हुए भी तृप्त नही हो रहे है। बह अदुभुत 
रूप-माधुय अवर्णनीय है--- 
व दावत धाम तापे रीक्ष उ्रयामा श्याम, 
बसि रहे आठो याम तऊ नैंक न अघात हैं ।। 
एक एक पात लखि अंगन सभमातत किह्‌, 
छवि सरसात्त त्यों त्यों अति सरसात है।। 


१२४ / चैतन्य सप्रदाय का काव्य 


फूल फ्ल पर्माव मे झमति विशाल नैन, 
घूमत सुतनु शोभा समिध्‌ उम्ननात है। 


अद्भूत स्वष्प भूमि शाधरी बखाने कौन, 
सोच भये दोऊ रूप सीमा हू सिद्दात है।॥! 


कंबि बु दावन सद्व से व्‌ दाबत की दिव्य णोभा का चित्रण करते हुए व्‌ दावन 
के चार दिव्य गरीबरों --रूप सरोवर, ज्ञान सरोवर, प्रेम सरोवर और सान 
सरोबर--का सुदर वर्णन किया है। यह कब की भोलिक सूझ व प्रतिभा का 
परिचायक है| सतत-कवि के अनुसार इन चारो सरोबरों में मानश्वी-स्तान (सखी- 
रूप में भावना) करने पर ही भक्त को झगल राधा कृष्ण के निकट जाने योग्य कप 
प्राप्त होता है 
बू दावन की महिमा बैकुठ से भो अधिक बतायी गयी है जहा अप्ट सिद्धि एव 
नंद निधियां गथ को बुहास्ठी है। मनुष्य शरीर प्राप्त करके भी पदि वृदावत 
बास नहीं भिले तो जीवन व्यर्थ है । यही नहीं, भक्त मुक्ति की कामना नहीं करते 
शपितु सदा बुद्रबन बॉस करते हुए परिया-प्रियतम के मधुर रस में लिप्त रहने की 
प्रबल माकांका करते है |" भवत कवि अपनी समस्त इंद्वियों को ब॒दाबन भे ही 
अनुरकत रखना चाहते है ताकि क्रृष्ण-राधा का साल्िध्य मिलता रहे। ललित 
किशोर जी का तो यह अटल नियम है कि वे ब्रज की झीमा से बाहुर पैर कभी 
नह्टी रखेंगे--- 
शसिकन के यह नेम हैं, प्राणहुं जो कढ़ि जाय। 
बुदाबन की सीम सौ बाहिर धर न पाय।। 


वु दावन की रज की भी महिमा अनंत है। उसके स्पर्श मात्र से ही समस्त 
दुःख दूर हो जाते है। इसकी रेणु को तजकर जो अन्य स्थानों पर डोलत्ते रहते हैं दे 
दुःख ही पाते हैं ।* ऐसे महिमामय व्‌ दावन के ध्यान में भक्त इतना मग्न रहता 
है कि उसका नाम सुनने मात्र से ही हृदय मे भाव का स्फुरण होने लगता है भौर 
यह बावरा-सा निशदिन 'श्रीबन' 'श्ीबन' पुकारता रहता है और स्वष्त में भी 
श्रीबन का ही दर्शन कश्ठा रहता है।?' कवि पशु-पक्षी यहां सके कि पत्थर- 
घास बनकर---किसी भी हूप में--वु दावव-वास की ही प्रबल आकाक्षा रखता 


है 
पशू पश्चेर होहु कछू, पहन पानी घास! 
मांगों अंचर पस्ारि लिते, बृ बावन को बास। 


गोयी तस्व--सखी-मंजरी 
राधा-कृष्ण के मधुर लीला रस के परिषोषण व आस्वादन में गोपी-सखी का 
महत्वपूर्ण स्थान है। जैसा कि चैतस्य संप्रदाय के सिद्धांत विवेचन के प्र में 


चैतन्य संप्रदाय के अजभाषा काव्य में सक्ति-तत्व एवं दशन / १२५ 


बताया जा चुका है कि इस संप्रदाय की सेवा-उपामना संबंधी सान्यतानुसार गो पियो 
के दोनों अकारो--सखी व मजरी द्वारा लीला-विस्तार साप्रित होता है कितु 
राधा-कृष्ण की अंतरंग सेवा में सखियो की अपेक्षा मजरियों का अधिकार अधिक 
है भंजरियों में विशुद्ध सेवा-वासना है। राधा-क्ृष्ण के केंलि-स्थल भे निःसकोच 
प्रवेश कर उनकी मीपनीय सेवा द्वारा लीला-रस के आस्वादत मे वे परम कृतार्थता 
का अनुभव करती है। साधक गण अपनी साधना के ऋरमश: उत्कर्प द्वारा मिद्ध देह 
प्राप्त करके मंजरी पद तका पहुंचने मे समर्थ होते है। मंजरी भाव की साधना 
उच्चतर भानसी साधना मानी गयी है। चैतन्य संप्रदाय से इस सानसी साधना की 
नतिशग्र भत्ता है जिसमे राधा-गोविंद की अत. बृदावन की मधुर लीला का 
अष्टयाम चिंतन किठ्ठी पजरी के आनुगत्य में किया जाता है।४ चेतन्प महाप्रशु 
के प्रापद--भक्‍रों ->रूप--सनावव आवदि गौस्वामियों को मजरी रूप में साना 
गया है ! मंजरी भाव की यह उपासना चैतत्य संप्रदाय की सौलिक विशिप्टता है । 

चेतत्य संप्रदाय के अ्रजभाषा काव्य में सांप्रदायिक भावता के अनुरूप सखी 
भ्राव भौर मजरी भाव की साधना को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है 2स भावोपासना 
को अपनाकर इन ब्रजभाषा! कवियों ने ललित सखी, माधुरी, मील सखी, दक्ष सखी, 
ललित किशोरी, ललित साधुरी, गुण मजरी, लखित बडेती, भादि उपनामों से 
काव्य-रचनाए की हैं। प्रायः सभी कवियों ने राधा-कृष्ण की मधुर लीनाओ का 
सरस चित्रण किया है! जिसमे सखी भाव की प्रमुखता है। सख्िया राधा-कृष्ण के 
मिलन हेतु प्रयत्तणील रहती है वही उनके मधुर-रस-विस्तार मे भी पर्शप्त रूप 
से योगदान करती है। राधा-किकरी के रूप में मजरियां राधा-माधव की सेवा- 
परिचर्या तत्सुखी भाव से करती है इनमे स्व-सूख-बासना नही है। सेबा- परिचर्या 
करते हुए निकूज केलि रस के दर्शन हारा उसका आरबादन तथा चिंतन करना 
ही मजरियों का परम कर्तव्य है, यही उनका मूल उपाध्य भाव हैं। वस्तुत: लीला- 
विस्तार सखित्व का विपष लक्षण है । चूंकि सखी व मजरो दोनों से यह लीला- 
विस्तार साधित होता है अत: सामान्य रूप से दोसों को ही सखी कहा गया है। 
राधा-कृष्ण के अंतरंग केलि-लीला-रस मे सहायक मंजरी-सहच रियां विभिन्‍न 
प्रकार को सेवाओं में तत्पर रहती हैं--- 


मजरी गण मिल सेवा कीस्ही । 

इन माल अतर सीतल जल बीरी पान सुगधितत दीन्‍्डी। 
बहुरि सम्हारी किशलय जव्या सखियन प्रिया-प्रियतस राि चीन्ह्ठी । 
वकेपिय रति सुख बाइत को करत यवन सहवरी प्रबीनी ।॥४ 


राधा कृष्ण की मधुर लीलाओं की संपन्‍्नता मे योग देने के अतिरिक्त उन 
केलि-लीलाओं के दर्शन से परम आतलंद का अस्वादन करना भी सख्ियों के 
जीवन की अभीष्ट सिद्धि है। वह लीला-दर्शव सखियों के लिए सख का अपार 
स्रोत है जिसे पाकर भी वे तृप्त बही होती- ह 
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सल्ल कौ अगार चार नबल सिगार अति 
सौरभ विविध रति केलि सुखदात है। 
सरस' असून सेज रस अ्षति शोभा मानो, 
तिरखि निरखि अनीगन ना अधघात है।* 


इस प्रकार के अनेक उदाहरण आलोच्य काव्य मे उपलब्ध है जिनमे मधर 
लीला-रस की परिपुष्ठि व आस्वादन में सखियों के सहयोग व प्रमुख स्थान का 
परिचय प्राप्त होता है। सखी भावोपन्त मधुर लीलाओ का विवेचन हम इसी 
अध्याय से आंगे अष्टकालिक नित्य सेवा के प्रमग मे एवं भाव-चित्रण' नामक 
अध्याय में करेगे । 

कवि वृदावत चंद्र ने अष्टयाम' में अप्ट सखियो--ललिता, विशाखा, 
त्पकलता, चित्रा, तुगविद्या, इंदुलेखा, रगदेवी, सुदेवी और प्रत्येक के आठ-भआंठ 
भेदों तथा स्वरूपों पर प्रकाश डाला है। थे सखिया राधा-कृष्ण के अनुपम रूप- 
दर्शन हेतु द्ण-स्वरूप हैं |? 

साधक गण अपनी साधना द्वारा सिद्ध देह प्राप्त कर सखी के पद तक पहुचने 
में समर्थ होते है। उन सखी-रूपा गुरु की कृपा व भाव से ही निकुज-लीला-रस 
का आत्वादन संभव है अतः यह कुजमहल का प्रभुख सोपान है-- 


छठे सहचरी रूप सिद्ध वपु पाय बिता धरम, 

अगर खबासी लसी परात्पर वसी सरस तम। 
साते निभुत निकूज जुगल बिन चैन न पावै, 

शुक्र रूपा सखि कृपा भाव जाही तन आवबे। 
रामराय भगवान सखी को सात बताई; 

कुज महल सोपान दया चैतन्य गुर्साई॥ 


चैतन्य संप्रदाय में चैतत्य महाप्रभू की श्रीराधा-कृष्ण का सम्मिलित अवतार 
माना गया है। रस-स्वरूप श्रीकृष्ण ने अपनी ही अद्भूत माधुरी का राधानुभूत रूप 
में आस्वादन करने के लिए राधा भाव से भावित होकर चैतन्य महाप्रभु के रूप से 
अवतार धारण क्िया। चैतन्य की गंभीरा मंदिर की एकातिक लीला महाभाव- 
स्वरूपा श्रीराधा की दिव्योन्माद और गादन महाभाव की लीला है| इस लीला 
को क्षत्यंत गोपनीय व अनिर्वेत्ननीय कहा गया है जिममे बुद्धि का प्रवेश नही है ।** 
संखियों के आनुग्॒त्य में इस अंतरंग लीला के भानद का अनुभावन किया जा 
सकता है | चैतन्य देव के अतरंग भक्तों की लीला रसाधिकारिणी सख्ियों के छप 
में उद्भावना की गयी है। ब्रजभापा काव्य मे भी इससे संबंधित पदों की रचना 
की गयी है। ब्रजभाषा कवियों ने चेतन्‍्य महाप्रभु के अंतरंग पार्षदों व भक्तों को 
सखी-झूपा गुरु मातकर उनके शानुगत्य मे लीला-रस भास्वादन की कासना की है । 
उदाहरणाथे कवि भाधुरी, व्‌ दावन दास व गुणमंजरी ने सांप्रदायिक मान्यतानुसार 
रूप गोस्वामी को रूप मंजरी के रूप में एवं रामराब ने नित्यानंद को अनंगर मंजरी 
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के रूप मे उल्लिखित किया है निम्न पद मे चेता्य वी मघुर लीलार्मो के 
अंतर्गत राधा के रूप मे गदाधर पंडित एवं सहचरी-हूप में उनके अतरग पायंदो 
_.स्वरूप दामोदर व रामामंद का चित्रण किया गया है-- 


जुगलवर क्रीड़त जमुन्ा तीर । 

श्री गौरांग गदाधर सिलि भिलि, सुदरधीर-सभीर | 

ललिता श्री स्वरूप दामोदर, लाड़ भरे गभीर। 

गलवाही दे चलत महासुख, परछाई लखि तीर । 

रामानद विसाखा बपु सो, खेल खिलावन बीर। 

श्री प्रभुचंद्र भीर भौरन की बोलत कोकिल कौर! 

इस प्रकार चैतन्य महाप्रभु की मधुर रस लीलाओ में उनके अंतरंग भवतों को 

को सहचरियो के रूप में भाग लेते हुए चित्रित करता इस सप्रदाय के कवियों के 
माधुयय वर्णन की विशेषता है। इसका विवेचन आगे 'भाव-चित्रण' नामक अध्याय 
में किया जायेगा । 


भक्ति के साधन 


भवित चाहे किसी भी प्रकार की हो, केवल अपने पुरुषार्थ से प्राप्त नहीं की जा 
सकती । कुछ ऐसे आवश्यक तत्त्व है जिनके बिना भक्ति की अनुभूति नहीं होती । 
गोड़ीय गोस्वामियों द्वारा वणित साधन भवित के ६४ अंगों का उल्लेख सुवलश्याम 
कृत 'चैतन्य चरितामृत' (ब्रजभाषा पद्मानुवाद) में हुआ है ।7 इनमे गुरु पावाश्चय 
आदि दस अंग विधि-रूप और सेवा-नामापराध आदि दस अंग निरयेध-छ्षप' कहे गये 
है। ये भक्ति के द्वार स्वरूप है | शेप अंग, जिनमे नवधा भक्ति के साधनों का भी 
समावेश है, भकित के उत्कर्षक है । महाप्रभु चंतन्य के अतुसार साधन भक्त के ये 
पाच अंग सर्वेश्रेष्ठ है--- 

नाम कीरतन साथु-सग श्रवण भागवत तास। 

श्रद्धा करि सेवन जु श्रीम्रति मथूरा बास। 

सब साधनि भधि श्रेष्ठ है एड पांचों अंग। 

उपजावे हरि प्रेम इन पाचन कौ के संग ॥।* 

सांप्रदायिक मान्यतानुसार ब्रजभापा कवियों ने साधन-भक्ति के इन पोच 
अगों को प्रमुख स्थान दिया है। इसमे भी सर्वप्रमुख है---ह रिनाम-संकीर्तन | आलोच्य 
काव्य में भक्ति के जिन साधन-तत्त्वों का विशेष भहंत्त्व बताया है वे इरशा प्रकार 
हैं+- 

१. भगवस्कृपा किया अनुग्रह : भविति परम पुरुषार्थ है परतु यह अकेले भक्त 
के वश की बात नही है, क्योंकि भक्ति अपने प्रय॒त्नो से उस प्रकार साध्य नहीं है 
जिस प्रकार ज्ञान । भक्ति भाव की प्राप्ति के लिए अपने से महत्तर किसी शक्ति 
की कृपा, संरक्षण एवं सहायता पर निर्भर करना होता है। अत्तएव भवित-मार्गे 


१२८ / चतन्य का काव्य 


का मूलमत्र है. भगवाने को कृपा या अनुग्रह 
रूप गोस्वामी ते भगवत्कृपा या अनुग्नह को भगवद्‌-प्रसाद कहा है जिसक 

प्रारभ भगवान के सगदान से होता है | इसी प्रकार ब्रजधापा कबियो ने भी 
उस अनुप्रह से भगवद्‌-प्राप्ति को सुलभ बताया है। श्रीकृष्ण की कृपा बहेतुकी 
होती है क्योंकि उनकी कृपा उतके प्रेम का ही रूप है। प्रेम के वशीभूत होकर वे 
भक्तों पर क्रपा करते हैँ। भक्त द्वारा अन्य साधनों के अभाव में भी केवल क्रृष्ण की 
कृपा से ही उनकी भक्त प्राप्त हो जाती है। उनकी कृपा सर्वशक्तिमती होकर 
भक्ति के लिए उपयुवत भूमि बनाती है और वही बीजारोपण करके उसे पललवित- 
पुष्पित करने के पश्चात्‌ फलवती करती है ! मतएवं भक्त अपनी सीमित शक्ति के 
मद स्रोत से अन्य साप्ननों को गति न देकर श्रीकृष्ण अनुग्रह के बेगवान प्रवाहु का 
आवाहन करता है--- 

हे प्रभ वेग अनुग्रह की जे । 

श्री गुरुदेव की आन मानिके, अब मौहि निज चरनत में लीजे 

बीतो जगत बुथा मानुप तन विरह ताप मे दिन प्रति छीजे 

बाकेपिया गरुगत छवि निरखौ श्री बृदावत बसवौ दीजे ।* 


भंगवद्‌ू-प्राप्ति के अनेक्त मागे --साधन है परंतु उनमे सर्वोत्तम साधन भगवत्क्रपा 
ही हैं। भगवान की क्रपा से काम, ऋध, नोभ, मोह की वेडियो से मुक्ति मिलती 
है। प्रभु की करुणा के बिना जीव अपने दभ के कारण सत्सग भी तही करता ।* 
प्रभु का रूप-सुधारस-सिंधु अथाह है। उममे प्रवेश होना सहज नहीं है। प्रभु 
की क्रपा के द्वारा ही उसको प्राप्त किया जा सकता है| इसलिए युगल कूप- 
रस के लिए चातक के सदृश तृपित भक्त कवि बांकेषिया अत्यंत व्याकुल होकर 
घनश्याम कहलाने वाले कृष्ण से सुक्ुपा-वृष्टि की प्रार्थना करते है--- 
अब सोहिं अपने निकट बुनावौ। 
श्री वुदावन यसुता के तट कुजन मारहि बसावी ।॥। 
करो सुकृपा वृष्टि निज जन पर तुम घनश्याम कहावी । 
चातक लोचन तृपित भये अति युगल रूप-रस प्यावौ।। 
धीर समीर पुलिम वंशीवट कुज केलि दरसावौ। 
बांकेपिया श्रीराधा रमण प्रभु यह मम आस पुरावी॥ 


भकत-कवथियों ने भवित की प्राध्ति के लिए भत्यंत दीनतापुर्वक क्ृष्ण-राधा 
एव चैतन्य की कृपा का आवाहन किया है। 

२. गुरु-भाश्य : भवित-साधना के मार्य मे अनेकानेक शंकाओं एवं समस्याओं 
का सामता करना पड़ता है जिनका निराकरण अमूर्ते-रूप ईश्वर को गुरु मातकर 
नही हो पाता अतएवं ईश्वर से तादात्मय प्राप्त किसी सिद्ध पुरुष का आश्रय 
अनिवायें हो जाता है| गुरु की महत्ता इसी रूप मे अधिकाधिक हो जाती है कि वह 
भक्त को भगवान से मिलाने के लिए प्रमुख साध होता है। भगवदू-भक्ति' 
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में प्रविष्ट होते के पृ्वे वैष्णव का गुर से दीक्षा-मंत्र लेना अभिवायें माना जाता है 
क्योकि मत्र द्वारा संप्रदाय में दीक्षित हुए बिना भगवदु-ठपासना ट्य4 हो जाती है 
और सेबा-पूजादि में भी अधिकार नहीं होता । चैतन्य संप्रदाय मे गोपाल मंत्र के 
महत्त्वपूर्ण माना गया है। और उसमे भी अष्टादशाक्षरी मंत्र को गर्वेश्षष्श बताब 
गया है ।** इसमंत्र द्वारा कृष्ण के मधुर प्रेम रस की प्राश्ति होती हैँ ; बह मंद 
स्वयसिद्ध है और साक्षातत रस ब्रह्म कृष्ण का स्वछ्य है। महाप्रभु ने उपासना के 
अंतर्गत कामबीज काम गायत्री की भी महत्ता बताथी है |” चैतन्य सप्रदायी भक्त 
गोपाल मत्र के साथ श्रो गुरुणुख काप्त गामत्री को भी ग्रहण करते हैं। मत-दीक्षा 
की इतनी महिमा है कि बुद्धिवादी सिधाई पंडित्त [चैतन्थ) भी गुरु-मन्न की दीक्षा 
लेकर घोर ताकिक से प्रेमी हो गये थे । साप्रदायिक ब्रजभापा कवियों ने चैतन्य 
को महास गुरु (इष्टदेव) मानते हुए भी दीक्षा-भुरु के झूप मे चैतन्य संप्रदाय के 
किसी सिद्ध एवं रसिक भक्त से मंत्र लिया और अपने काब्य में गुरु की महिसा का 
गान किया है। काव्य के प्रारभ में गुरु की बदना करते हुए उनकी महत्ता एवं 
प्रशसा भाव संबंधी पदों की रचना की गयी है । 
भगवत्कृपा द्वारा भक्त प्राप्त होती है, परतु वह कृपा अति सुगम नहीं हैं, 

उसको सहुज बनाने के लिए गुरु का आश्रय लेना होता है--- 


सो (भगवद्‌) कृपा अति सुगम नहिं ताकौ कौन उपाय । 
चरत सरन भोपाल भट्ट सहजहिं वनन्‍्यों बनाय ॥7 


ललित किशोरी क़ृष्ण-भक्ति रस को अगम, अतुल, अथाह एवं अनुपम बताते 
हुए कहते हैं कि बिचा किसी योग्य पुरुष के इसके प्रवाह से वहा नही जा सकता |) 
बह यीग्य पुरुष गुरु ही होता है | गुर के चरणों के प्रताप से भक्त के हृदय का अध- 
कार दूर होता है और वे कुंज मे विचरण करते युगल रूपी श्रीराधा-क्ृप्ण की मद्लुर 
छवि का दर्शन करते है--- 


श्री. गुरु चरण प्रत्ताप ते, गयो उरति अंधियार। 
कुंज घरनि विहरत लखों, जुगल रूप घनसार तर 


गुरु की महिमा अतिशय है। व्यास जी कहते हैं कि हरि हीरा हैं और गृरु 
जौहरी हैं। जिनके नाम स्मरण से समस्त दुःख दूर होते हैं व तन-मन आनंद से 
परिपूर्ण हो जाते हैं ।/* गुरु द्वारा भगवद-भक्ति के उपदेश से प्रभु के चरणों में 
अचल अनुराग उत्पन्त होता है ।गुरु इतने क्ृपाल है कि कैसा भी अधम, खल, 
कामी एवं कुटिल जीव हो, जो कोई-भी उनकी शरण में जाता है उसको वे अगना 
पते है। बिना गुरु-कृपा के जीव इस भवसागर से तर नहीं सकता ।”* गुरु भगवद्भय 
गैने से भगवरद्गप होता है, अतः भगवत्पराप्ति मे समर्थ होता है । गौरगणदास जी ने 
हू का स्वरूप-वर्णन ईश्वर के समान अत्यत भव्य, भावभय एवं सुंदर शैली मे 
या है--- 


३० / चैतन्य का काव्य 


अलकावबलि कोमल रुचिर रची ज्यों सौरभ वस मधुकर बू द सुहाये । 
शशिखंड प्रदीप्त इव भाल मनोहर भुकुटि छवि लखि धनु खंड लजाये । 
अवदन मंग श्रुति रूप बसे अरबिद छठा दल नैन चुराये। 
कीरकी नाकझ्षा हरन करी सुढार कंपोल चिबुक मत भाये। 


मधुर भक्ति साथना में गृरुका राधा-कृष्ण के चित्मय मधुर रस में सिद्ध होता 
प्रमावण्यक है। सखी भाव से उस रस की सिद्धि होती है। परम रसिक गुर को 
सखी-रूप में याना गया है । व्‌ दावव चंद्र दास ने उनका स्वृहूप वर्णेत इस प्रकार 
किया है--- 


सखी को सहूप अनूप है सुदर श्रीगुरु वे मन के मन में है। 
गौर औ स्पपम मिले घत दामिदी बरपत रूप खिलें तन में है । 
केकी के कंठ विभाकर की नत॑ होत लहालह ज्यों जल मैं हैं। 
ऐसो सरूप धरे उर में छित पावत प्रेम भले पल मैं है।ः 


राधा की प्रिय सखि रूपा गुरु के आनुगत्य मे भकत राधा-कृष्ण के मधुर लोला 
रस के भास्वादन मे समर्थ होता है। साप्रदाथिक कवियों ने चेतन्य मश्ठाप्रभ्तू के 
अतरग भक्तों - श्री रूप सनातन आदि गोस्वामियों को लीला-रसाधिकारिणी 
सखियों-मजरियों के रूप में गुड माना है। और उनके प्रति अतिशय श्रद्धा-भाव 
अभिव्यक्त किया है ।६* 


३. आत्म-सम्पंण : (शरणायति)] : भवित की प्राप्ति के लिए भक्‍तव का 
अहुकार शून्य होकर पुर्ण-रूपेण भगवान के प्रति समपित होना आवश्यक है। भक्त 
ज्ञानी अथवा तपी नहीं हैं जो अपने अध्यवसाय एवं तप से माया के बंधनों एवं मन 
के विकारों से मुक्ति पा जाये | भक्त अपनी त्रुटियों को दीनता से अनुभव करता 
है एव जो कुछ जैसा है वैसा ही भगवान के प्रति उद्घादित कर देता है। यही 
भगवान के प्रति उसका आत्मसमर्पण किया शरणागति है जो प्रेमा भक्ति की प्रधान 
भूमिका है । 

श्री जीव गोस्वामी ते 'भक्तित संदर्भ" में ज्ञानी तथा भक्त के ससर्पण-संकल्प 
का अंतर बताते हुए कहा है कि ज्ञानेक्षु साधक अपनी देहेंद्षियों को कर्म का कर्ता 
एव भोवता मानता है जबकि भक्त अपने कर्मो को क्रृष्ण की शक्ति मानकर उन्हें 
कृष्ण को अपेण करता है।* इसी भावना से प्रेरित होकर चैतन्य संप्रदाय के कवियों 
ने अपने कवि-कर्म-काव्य को कृष्णारपण किया है । उन्होंने दैन्य भाव से अभिभूत 
होकर जिन पदों की रचना की है, उतमे भगवान के प्रति शरणागति अभिव्यक्त 
हुई है । 

मोह-पाश से बधा हुआ, स्वार्थ का दास एवं अपनी ही करनी पर त्रसित होता 
हुआ भक्त मन की मलिनता के नाश के लिए अन्य कोई साधन नहीं अपना पाता, 
उसे तो एकमात्र भगवान की ही आस है--- 


चैतन्य के काव्य में भक्ति-तत्त्व एव दशन / १३१ 


80277 4 आ% ०-४५ ०79. 2५ ७४४0७ 


भोहि तुम्हारी आस | जिनि करहु न निरास ॥। 

मन मेरो वध्यो मोहपास ।स्वारथ पर सौधो कैसों दास। 
सोहि अपनी करनी के त्रास। निसि बीतति भरि-भरि लेत स्वांस' । 
रचि-रचि कहिये बातें पचास ! मन की मलिनता को कहु न नास | 
जो चितवे नेकु श्री निवास । गदाधर सिर्टाह दोष दुःख अनाधास । 


भगवान को छोड़कर भक्‍त अत्य किसी की शरण में चही जाना चाहता । वह 
पूर्णछपेण भगवान के प्रति आत्म-समर्पण कर देता है। भक्त कवि के एकमात्र 
आश्रय हरि है एवं इसी में वे सतोष-लाभ करते है--- 


मेरे गति तू ही अनेक तोष पाऊ। 

चरण-कमल नखमनी ऊपर विषय सुख बहाऊं ।। 
घर-घर जो डोलौ हरि तो तुमाह लजाऊ। 
तुम्हदों कहाइ कहाँ, कौन को कहाऊं।॥। 
तुमसों अभु छाड़ि काहि दीनन को धाऊं। 
सीस तुमहि नाइक, अब कौन को नवाऊ!। 
कंचन उर हारि छाड़ि, काच क्‍यों बनाऊ।॥। 


भगवान के प्रति पूर्ण आत्म-समर्पण तब ही होता है जब भक्‍त अपने मास- 
अपमान का विचार त्यागकर जो कुछ जैसा है वैता ही भगवान को समर्पित कर देता 
है। श्री राधा-भाधव के चरणों का स्मरण ऐसा अटल धन है जिसके लिए दर-दर 
अन्यत्र कही भटकने की आवश्यकता नही है, एकमात्र प्रभु के आश्रित होकर ही 
इसे पाया जा सकता है।” भकत-कंति किशोरीदास जी की अग्राध आशा, सुख- 
साधन, इष्ट-अभीष्ट यहां तक कि सर्वस्व श्री राधा है--- 


मेरे सबंसु धन श्री राधा । 
काहू के काहू की आस मेरे राधा आस अगाधा ॥। 
इष्ट अभीष्ट राधा ही मेरे निरखि होत सुख साधा । 
किशोरीदास नाम राधा कौ दूरि करत है बाधा ॥।** 
राधा-कृष्ण के अतिरिक्‍त इृष्टदेव चैतन्य महाप्रभु के प्रति शरणागति से 
संबंधित पदों की भी रचना की गयी है--- 
हमारी शची सुवन' लौ दौर । 
प्रभू तज जाऊ कौन के ढ्वारे सुझत बंत न ठौर॥ 
श्रीकृष्ण चैतन्य कमल पद सो मेरे शिर मौर। 
बांकेपिय के गौर हरी प्रभू दूजों देवन और ॥४ 


४. सास : सध्य यूग के स्गुण-निर्मण सभी संप्रदायों मे माम का विशेष 
महत्त्व रहा है परंतु कीत॑न क रूप में इसे जेसी मघुरता चैतन्य महाप्रभु न॑ प्रदान 
की उससे नाम साधना में विशेष भाव का सचार हुआ भौर उप्चका रूप 


रस्सय हो यया। महाप्रघु ने प्रस-रस-वित्तरण के लिए हरे कृष्ण नाम--महांमगर 
के अनुष्ठान का विधान किया। ईश्वर की स्वरूप उपासना के साथ-साथ नाम- 
उपासना का भी प्रचलन रहा है। आलोच्य काव्य में नाम का महत्व बताते वाले 
अनेक पद उपलब्ध होते है । 
नामी से भी बड़ा वास को बताया गया है क्योकि नाम तुरंत नामी की पहचान 

करा देता है।* भक्त कवि गदाधर भट्ट हरिनाम को हरि से भी अधिक महत्त्व देते 
हुए कहते है कि अजामिल जैसे पापियों का भी सुत के मिस प्रभु का नाम लेते 
से उद्धार हो गया, इसलिए व्यर्थ की बकवाद को त्यागकर हुरि का नाम लेता 
चाहिए-- 

हैँ हरि ते हरिनाम बड़े रो, ताकों मृढ़ करत कत झेरो। 

प्रगट दरस मुचकर्दाह्द दीन्‍्हों, ताहू आयुसु मो तम केरो। 

सुत हित नाम अजामिल लीनो, या भव मे न कियो फिरि फेरो। 

पर अपवाद स्वाद जिय 'राच्चौ, वुथा करत बकवाद घमेरों। 

ताकी दसयों असः ग्रदाधर, हरि हरि कहत जाय कहा तेरो।** 


प्रभु का नाम-स्मरण उनकी क्ृपा-शक्ति का मिरंतर आवाहन है। यह सबसे 
सबल एवं सहज-सुलभ साधन है। खाते-पीते, सोते-जागते, किसी भी अवस्था में, 
किसी भी स्थान पर दैनिक क्रियाकलापों में संलग्न रहते हुए भगवान का नाम 
लिया जा सकता है। ज्ञान, ध्यान, जप, तप, तीरध-ब्रत, योग-संयम आदि दुःसाध्य 
साधनों के बिना ही केवल नाम-स्मरण से लोभ-मोह आदि दुष्प्रवृत्तियों का नाश 
होता है एवं समभाव जाग्रत होता है। इस कलियुग-झूपी भयकर सर्प के विप की 
विषम ज्वाला मे जलते हुओ के लिए ताम-जप एक ऐसा सहज मंत्र है जो पापों से 
छुटकारा दिलाता है 
राधा-कृष्ण युयल का नाम इस भव-सागर में डूबते हुओं के लिए पतवार के 
सदृश उबारने वाला है। नाम की महत्ता इतनी अधिक बतायी गयी है कि केवल 
एक बार भगवान का नाम प्रीतिषृवंक ले लेने से ही करोड़ों जन्मों के पाप लुरत 
भस्म हो जाते है।** इसीलिए अन्य सब साधनों को त्यागकर एकमात्र नाम की 
आराधना के लिए कहा गया है-- 
राधा नाम को आराध । 
साधन अम्य त्थागि के मसुवां याही को दृढ साथध। 
मिलिहूँ ललित किशोरी सागर शोभा सिंधु अगाध। 
फलिहै सकल मनोरथ ह्व है श्रीवनवास अवाध 


भवत कवि ललित किशोरी जी राधा नाम से इतने अभिभुत हैं कि थे अपने 
अग और अंतस (चित्त) दोनों को राधा-ताभ से विभूषित करना चाहते हैं--- 


राधा-नाम सों चित रांच | 
राधा नाम रेख सुचि रुचि हों अंतस कागद खांच । 


चतय के काव्य मे भक्ति-तत्व एवं दर्शन / १३३ 


राधा नाप्र मक आश्यूषण भूषित कर अगर नाच । 
शा नाम लिखी पाटुलिया ललित किशोरी बांच ।** 


सांप्रदासिक भान्यतानुसार गौर तत्त्व, कृष्ण तत्त्व एवं राधा तत्त्व में भेद नह 

है। अतः राधा-कृष्ण के समान ही चैतन्य के नाम की महिला का गान किया गय 
है। चेतन्य महाप्रभु का नाम उनके भक्तों के लिए महारस निर्य्यासकारी एब् 
आकर्षक है। किशोरीदास जी कहते है कि चैतन्य नाम रसिक-जनों की अनन्य गलि 
एवं समस्त मत्रों का सार है जिसके उच्चारण से राधा-कृष्ण रीक्षकर हुदय हे 
निवास करते है--- 

जै ज॑ श्री चेतन्‍य मनोहर नाम | 

तेक उच्चारत होता है पूरन काम॥। 

ये ही अनन्य गति रसिकनि को विश्वाम। 

सकल मंत्र को सार परम सुख धाम। 

सुख धाम शीतल कलप तरुबर मेटत माया धाम । 

अभिराम अति रसना रटत हैं जे नर आर्ठों याभ ।। 

बसत ताक उर निरतर रीजि स्यामा स्याम। 

किशोरीदास सुदृष्ठ जै जै श्री चेतन्‍्य मनोहर नाम ॥ * 


भगवद्‌ नाम के लिए पात्रता-अपात्रता का कोई विचार नहीं है। तभी तो 
चेतन्य महाप्रभु ने पात्र-अपात्र का विचार किये बिना ही कृष्ण-नाम वितरित किया 
था |? कृष्ण नाम को परम सार्थकता इस बात में है कि बह कृष्ण के प्रति आकर्षण 
उत्पन्य करके उनके प्रति अनुराग को उद्बुध करता है। भगवद-साक्षात्कार से 
पूर्व केवल नाम के प्रभाव से ही भवत का चित्त भगवद्‌-प्रेम मे मग्त होने लगता हे । 
इसलिए भगवद्‌-भक्ति के लिए भगवन्ताम का अत्यंत महत्व है। राधा-कृष्ण व 
चैतन्य महाप्रभु की लीलानुसारी अनेक चारित्रिक विशेषताओं के अनुरूप उनके 
विभिन्‍्त नामों की महिसा का स्तवत कवियों ने किया है। 

५. सत्संग : बीज-रूप भगवद्‌ विषयक रति के अकुरण के लिए जितनी 
आवश्यक भगवत्कृपा है, उसके पल्लवन के लिए उतनी ही सत्संग की आवश्यकता 
है। भक्ति की साधना मे ऐसे व्यक्तियों का संग सहायक होता है जो माया के 
बधनों से मुक्त होकर भक्ति-मार्ग मे प्रविष्ट हो चुके है। रस-भार्ग के पशथ्चिकों के 
लिए रसिक जनों का सभ आवश्यक है। कृष्ण प्राप्ति के लिए कृष्ण-भवतर रसिक 
जनो का आश्रय ग्रहण करना चाहिए--- 

दीखत अंत नाहि कहुं ठौर। 
श्री राधिका रमण पद पकज सोह़ मेरे शिर मौर ।। 


की रसिकन को करो आसरो जे कृपालू नहिं थोर । 
बाकेपिय ग्रुरुव कृपा ते मिलहूँ नंद किशोर ॥॥/* 
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हरि भक्त को सत्समत्ति से सब दोष दूर हो जाते हैं. जिस प्रकार पारस के 
स्पश से लोहा अपना कुरूप त्यागकर कंचन हो जाता है, उसी प्रकार हरि-भक्त 
के संग्र से अवगुण भी गुण हो जाते हैं। सत्झंग से पाएों का नाश होकर भवभागर 
से मुक्ति होती है ।* 

हुरि भक्त साथु के लक्षण भी कहे गये है । बाकेपिया ने कृष्ण के आश्रित्त, 
सत्य-प्रतिज्, दयालु, क्षमाबान, परोपकारी, त्यागी, शोक आदि विकारो से रहित, 
अमानी आदि साधु के तीस लक्षण बताये है।' ये लक्षण चेतन्य चरितामृत' में 
बणित लक्षणों के अनुरूप है। 

नवधा भवित : भवित के अत्य साधन-अंगों से परंपरा से मान्य नवधा भक्ति 
के साधनों का समावेश है। नवधा! भक्ति के नौ घुप्रसिद्ध अगर है-- श्रवण, कीर्तन, 
स्मरण , पादसेवन, अर्चेत, बदन, दास्य, सख्य तथा आत्मनिवेदन । इसमें दास्य तथा 
सख्य को क्ुष्ण भक्ति रस के अंतर्गत समाविष्ठ कर लिया गया है। आत्मनिवेदय 
से भक्ति आरभ होती है। श्रवण, कीतेव आदि अंगो द्वारा भकिति की भूमिका 
निर्मित होती है । 

१. अवण : भगवान के नाम, चरित्र और गुणादि के सुनने को श्रवण कहते 
है ।” चैतन्य संप्रदाय में नाम-श्रवण का अधिक महत्त्व है। भक्ति भाव से सुना 
गया भगवन्ताम चित्त-शुद्धि करने में समर्थ होता है। 'भक्ति सदर्भ/ में जीव 
गोस्वामी ते कहा है कि जिस प्रकार निर्मल दर्पण में ही रूप उतरता है, उसी प्रकार 
मिमंल चित्त में भगवद्‌-रूप के उदय होने की योग्यता आ पाती है और नाम, रूप 
एवं ग्रुण सहित भगवान तथा उनके परिकर की स्फति होने पर हृदय में लीला- 
स्फुरण की सम्यक्‌ योग्यता भाती है।”* क्ृष्ण-नाम के श्रवण द्वारा चैतन्य महाप्रभु 
की, उस स्फुरण की अनुभूति से, अत्यंत भाव-विभोर दशा हो जाती थी--- 


गृह गृह डोले हरि हरि बोले, कृष्ण नाम को दान लहैं। 
श्री मुख सो उपदेश कर्राहँ पुनि पर सुख सों सोइ श्रवण करे | 
कृष्ण नाम ध्वनि सुन पर मुख पुलकित तन ह्व अश्वु झरें। 
प्रेम सहित गहि गहि उर लावें गद्गद छ्व निज अंक भरे 


भगवदु-कथा के श्रवण से चित्त के विकार धुलते है । धर्मानुष्ठान आदि कर्म 
दुष्कर होते है परंतु भगवान की कथा में चित सहज ही रम जाता है। भगवान के 
चरित्र एवं गुणों की कथा का श्रवण समस्त पापों का संहार करके पॉषियों का 
उद्धार करता है। यह मंगलकारी एवं प्रेम भक्ति रस प्रदाता है। इसके श्रवण से 
परम पद का लाभ भिलता है एवं इसके बिता जीवन व्यर्थ गंवा दिया जाता है।*' 

२. कीर्तन : भगवान के नाम, रूप, गुण एवं लीला का गायन कीर्तेन कहलाता 
है।' कीतन तत्व चैतन्य सप्रदाय की साधना का प्राण है। वाम-संकीतेस को 
सर्वाधिक महस्व दिया गया है। चैतन्य महाप्रभु के संकीतेत में जो उत्कट भाव- 
आवेश एवं उच्छवास था, उससे कीतंन को अत्यधिक महृत्त्वपूर्ण स्थात मिला । 
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महाप्रभु ते 'शिक्षाष्टक मे सर्वप्रथम श्रीकृष्ण -संकीतेन का गुणगाव किया है। हरि- 
भक्त के प्रचार का सबसे सुगम साधन कीर्तन को माना गया है । कीतेन को लोक- 
प्रिय बसाने में चैतन्य संप्रदाय का सर्वाधिक योगदान है। सांप्रदायिक ब्रजभाषा 
कवि चैतन्य देव के सकीत्तेतानंद स्वरूप से प्रभावित हुए है और उन्होने अपने पदों 
में संकीत॑न करते महाप्रभु की उस भाव-द््ा का चित्रण किया है, साथ हो अपने 
काव्य में कीत॑न का महत्त्व भी प्रतिपादित किया है। 'शिक्षाप्टक' में चेतन्य महाप्रभु 
द्वारा वणित सकीर्तेत-माहात्म्य को कवि वांकेपिया ते ब्रजभाषा में मिकूपित करते 
हुए कहा है कि कृष्ण-कीतेन समस्त पापों का नाश करके चित्त को निमंल्ल बनाता 
है तथा संसार के दुखो को दूर कर आनद का विस्तार करता है अतशएव कीतंन 
जीवन का आधार एवं सारतत्त्व है--- 


कृष्ण-कीतेंद सार जगत में । 

चित्तदर्षण मलनाशक भव, दावार्ति निवारण हार जगत मे | 
संगलदाई कुमुद्चंद्रिका, वाटयहार उदार जगत में।॥ 
जीवन विद्या-वधू करत, आनंद सिधु विस्तार जगत में। 
पूर्णसुधा को स्वाद वॉकेपिय, सर्वेशात्म आधार जगत में ॥।7* 


कलियुग का एकमात्र धर्म नामसंकीतेन है। ईश्वर को प्राप्त करने का यह 
सबसे सुगम व सहज मार्ग है। माधवदास जी ते कीतेन का महत्त्व इस प्रकार प्रति- 
पादित किया है--- 


हरि कीरतन विना भव प्तमुद्र को नाही निसतारा । 
जिल्वा पाइ नर सरीर जे हरि कोरतन न करही। 
श्री बैकुठ नसेनि पाइ मूरख खिसि परही।।४े 


३. स्मरणभक्‍त : के हृदय मे भक्ति भाव को सुदृढ करने के लिए भगवान के 
स्मरण का अत्यधिक महत्त्व है। इष्ट का नाम-जप स्मरण का एक रूप है । नाम 
के अतिरिक्त ईश्वर के गुण एवं चरित आदि के महात्म्य का भी स्मरण किया 
जाता है। चेतन्य संप्रदाय के भक्त-कवियों ने प्रभु के नाम-जप को महत्त्व दिया है। 

भगवान का स्मरण करने से उनके प्रति प्रेम-अनुराग उत्पन्न होकर भक्िति- 
भाव विकसित होता है। इसीलिए रागमार्ग के अनुयायी सदा राधारमण का 
ध्यान करते हैं-.. 

सुस्तिर मत्त राधारमण सुखदाई ! 

करते भावना जिनकी निस दिन राग मार्ग अनुयाई। 
जिनके पद पकज सुमिरण तें होत भक्ति अधिकाई । 
प्रेम अनुराग बढ़त वाकेपिय गुण घरित्र नित गाई।।"* 


नाम-स्मरण से दुखो का नाश होकर सुत्र एवं आनंद उत्पन्न होता है एब 
अग्रत के कर्मे-बंधनों से छुटकारा मिलता है।** जो व्यक्ति भगवान का स्मरण 
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एवं ध्यान करते हैं उन सौभाग्यशाली व्यक्तियों के यश का तरणैन सुरमुनि भी करते 
हैं। वे ही जीवन का वास्तविक फल-लाभ भी प्राप्त करते हैं। स्मरण-ध्यान से 
बिमुख होने पर व्यथथ के सांसारिक नम-जाल में पड़े रहना होता है ।* 
रमिक शिरोमणि कृष्ण के सुदर रूप का मत में स्मरण एवं खितन करने से 
सर्व दुःख दूर हो जाते हैं-- 
सुमिरहु चर तागर बर सुंदर गोपालबाल। 
सब दुःख मिट्टि जैंह वे चितन जोचन विशाल ॥। 
रसिक हूप भूपरास्ति गुत निश्वात जान राम, 
गदाधर प्रभु युवतीजन मन मानस भराल्थ। 


कृष्ण के सुद्र रूप के वित्तन का वो प्रभाव होता ही है, उनके मधुर ग्रुणों का 
स्मरण करके भी गदाधर भट्ट का हृदय गदगद हो जाता है--- 
अहो गोयाल क्रपालय प्यारे। 
सुमिरत हियो भरुयौई आवत गुनगन मधुर तिहारे ।** 


४. पाद-सेबन : पाव-सेक्स से अशिष्राय श्री चरणों की सेवा मात्र से हो नही 
है, अपितु दैन्‍्य सहित प्रभु की सेवा को पाद-सेबन कहा गया है। भगवान का 
प्वरण-सेवन भक्ति-प्रदाणक है। हरि के पावन पद-रज के स्पर्श से बधम जन भी 
सम्मान धराप्त करते है ।* 

भगवान के चरणों की प्रभूवा अत्यधिक हैं। जिन चरणों का स्पर्श करने मात्र 
से देवतदी गया त्रिपुरारि शिव के श्री मस्तक पर सुशोभित ही गयी और गौतम 
नारी अहिल्या का उद्धार हो गया, उनके चरणों की सेवा क्या नहीं कर 
सकती ? हरि के चरणों की महिमा वेद-पुराण सभी गाते हैं। वही चरण-कमल 
ब्रज -जनो के प्राणाधार है।* ललित किशोरी जी कहते है कि परब्रह्म कृष्ण स्वयं 
जिन प्रिया राध्रा की चरण-धूलि को झाडते हैं उस भहिमामयी चरण-धूलि को 
छोड़कर योग, तप आदि अन्य साधनों की आशा क्यो करते हो--- 

पद रज तजि किम बाप करत हो जोग जग्य तप प्राधा की । 
युमिरत होत सुख व बावद अति जर न रहत दुःख बाधा की । 
ललित किशोरी शरण सदा रहु शोभा सिंधु अयाधा की। 
प्रत्रह् गावत जाकी जग्र ज्ञारत चरण रेण राधा की। 
चैतन्य-भक्त रसिक जनों के लिए चैंतत्य-चरणधूलि की सेवा श्रम रस मे 
निमग्न करने बाली है--- 
रे भज शचीनदन चैतन्य । 
दुढ़ विश्वास प्रेमरस मण्जित बस श्री वृदारण्ण। 
सेव चरन तल धूलिउभय रस रफखिकेन रास अनस्य। 
ललित माधुरी रूप छकी नित डोल मोद संयन्‍्य॥ाँ 
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४५. शक्षर्चन : धूप, दीप, पुष्प, नैवेद्य आदि उपचारों से भगवान का पूजन 
अर्चन कहलाता है। अर्चन भगवान के प्रति श्रद्धा, निकठटता तथा आत्मसमपंण का 
प्रतीक है। इसके द्वारा भगवान के प्रति भक्ति-भाव जगाने का प्रयत्व किया जात 
है | भक्ति के चित्त की एकाग्रता भी अर्चत के बाह्य साधनों द्वारा बनी रहती है 
चैतन्य संप्रदाय का ब्जभापा काव्य लीला-प्रधान है। विभिन्‍न लीलॉभों के अत मे 
सवियों द्वारा क्ृष्ण-राधा की आरती किये जाने के प्रसंग में अर्चेन संबंधी प८ 
उपलब्ध होते है । 

गदाध्वर भट्ट ने निम्न पद में साग रूपक के द्वारा वर्षाऋतु के उपकरणों को 
आरती के साधन बनाकर मेघ द्वारा हरि की आरती किये जाने का अत्यत सुदर 
चित्रण किया हैं--- 


हरि की नवधन करत आरती। 

गरजनि मद शंख ध्वनि सुनियति दादुर वेद भारती । 
पचरग पट वाति सुर धनु की दामिनी दीप उज्यारती | 
जल कन कुसुम जाल वरषावत बग-गण चमरानि ढारती । 
घंटा ताल झाझध्ि झालरि पिक चातक केकी स्वान। 
तातें भयो गदाधर प्रभु के श्यामल अग समात ॥। 


६. वंदन: वंदन का साधारण अर्थ अपने से महृत्तर किसी झत्ता का गुणगान 
करना है । यह गुणयाव मौखिक स्तुति के रूप मे ही मही होता अपितु प्रभू की 
बंदना द्वारा भक्त अपने हृदय में उनके रूप, गुण एवं कृतित्व का बोध कर उनकी 
महिमा का उद्बोधत करता है। भगवान के माहात्म्य-ज्ञान द्वारा भगवान के 
प्रति पूज्य भाव का उदय होकर भक्ति सुदृढ़ होती है । 

भाराध्य के प्रति नमन वंदन-भक्ति है।* नमन का अर्थ बाह्य रूप से दडबत्‌ 
करने से ही नहीं, अपितु अंतस्‌ में समपंण एवं आराधना का भाव भी होना 
चाहिए। राधा की वंदना करते हुए गदाधर भट्ट ने हरि के हेतु उनके गुणों का 
सुंदर वर्णन किया है: 

जयति श्री राधिके सकल सुख साधिके, 

तसनि-मनि नित्य नवतन किसोरी। 
क्ृष्ण-तनु नील-घन रूप की चातकी, 

कृष्ण-सुख-हिस किरत की चकोरी |। 
क्ृष्ण-दुग-भू ग-विश्वाम हित पदिमनी, 

कृष्ण दुग मृगज वन्धन सुडीरी॥ 
क्ृष्ण-अनुरागन्मकरंद की भधुकरी, 

क्ृष्ण-गुन-गान रस-पसिधु बोरी ।! 
एक अद्भुत अलौकिक रीत मैं लखी, 

मतसि स्थामल रंग अंग गोरी |# 


१३८ / चैतन्य का काव्य 


राधा-कृष्ण के अतिरिक्त चैतन्य सप्रदाय में चैतन्य महाप्रभु की भी आराधना 
की जाती है । अतएव सांप्रदायिक कवियो ने अपने काव्य में महाप्रभु की भी बदना 
गायी है। रामराय जी के निम्न पद मे मंगलाचरण के रूप में गौर-किशोर चैतन्य 
की वंदना है--- 


मंगल जय श्री गौर किशोर । 

मंगल श्रीव दावस भूषण राधाभाव रसिक रस बोर | 
संगल नवद्वीप पंडितबार जगमस्ताथ आनंद विभोर। 
मंगल प्रघटे गात शचीसुत परत चद्र प्रेमानिधि घोर ॥ 
मंगल महामाव भावित तन रूप सनातन हिये हिलोर । 
मंगल कऋृष्ण-ताम वित्तरत है पात्र अपात्र विचार न थोर। 
श्रीरामराय जग धंधे त्यागे मगल भयौ लग्यौं इत ओर ॥५” 


७. दास्य : अपने समस्त कर्मो का भगवात को अप॑ण कर देना और स्वधा 
उनके किकिर के रूप में भाव दास्य कहा जाता है।** नम्रतापूर्वक प्रभु की सेवा 
दास्य भक्ित है। प्रभु के दास के रूप में अहं का नाश होकर एकमात्र सेव्य का 
प्रभुत्व स्थापित होता है। दैन्य भवित का मुलाधार है। इसलिए दास्य भक्ति का 
महत्त्व प्रतिपादित किया गया है। आलोच्य काव्य की मूल भावना माधुय॑ भक्ति- 
परक्त रही है, फिर भी भकत कवियों ने जहां अत्यंत दीन होकर भगवान के दास 
के रूप में उनके प्रति आत्म-समर्पण किया है, वहां दास्य भक्ति अभिव्यक्त हुई है । 
सिम्त पद मे भवत्-कवि बाकेपिया ने अपने को कृष्ण का बिना भोल का चाकर 
बताते हुए कृष्ण से अपने चरणों में आश्रय देते की प्रार्थता की है--- 


हौ प्रभु बिना मोल को चेरी | 

महा कुटिल मति मद मूढ़ जड़ याकों करो चिबरो। 
तव घरणन को करो बासरो जानि उपाय न भेरो। 
बांकेपिय प्रभु मोहिं राखिये भलो-बुरो हो तेरी ।* 


८. सख्य : दास्य मे भगवान और भक्‍त के बीच जो संकोच तथा दूरी होती 
है, सख्य में वह तिरोहित होने लगती है। सख्य में संकोच की सीमा के पार 
भगवान से सबंध अधिक घतनिष्ठ होता है। माहात्म्म-श्ञान होते हुए भी यहाँ स्नेह 
का समावेश रहता है। भगवान केवल सेव्य ही न रहकर भवत के मार्ग दर्शक भी बनते 
है। चैतन्य सप्रवाय के ब्रजभाषा काव्य में सख्य को अधिक विस्तार नहीं मिल 
पाया है। इससे सबंधित कुछ पदों की ही रचना की गयी है। भवित के विविध 
भाव' एवं 'रस' के अंतर्गेत आगे इसकी चर्चा की गयी है। 

९. आत्म तिवेदन : उपरोक्त श्रवण, कीर्तन आदि आठ प्रकार के साधनों द्वारा 
जब भवत के हुदय में भगवान के स्वरूप का उदय होता है, तब उनके प्रति 
भाव्मसमर्पण के भाव से अभिभूत होकर भक्त अपता सब कुछ भगवान के आगे 


चतन्य सप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य मे भविति-तत्त्व एवं दशन / १३९ 


निवल्ति कर देता है त्तवब उसे भगवाव के अतिरिक्त अय कुछ अच्छा त 
लगता--- 

श्री शाधामाधव बिना अन्य त भावषत चेत्त। 

समू अन्‍न्या के सुभग पद पंकज रस हेत।।” 


आत्म निवेदन में भक्त भला बुरा कैसा भी हो, अपना सब कुछ भगवान के 
निवेदित कर देता है अर्थात वह पूर्ण रूप से भगवान का आश्रय ग्रहण कर लेत 
है । १०१ 

इस समर्पण के अनतर भक्त को भगवान की सेवा का अधिकार मिल जात 
है। मवधा-भवक्ति भक्त की चेतना को समपेण के भाव तक विकसित करती 
है, उसके उपरात भगवान की सेवा द्ारा भक्त भगवान का सास्निध्य प्राप्त करता 


है । 


भव्ति और सदाचा[र 

जीव का परम धर्म है क्ष्ण-भक्ति । इस भक्षित के साधन-रूप में सदाचार के पालन 
का क्षी भहृत्व है। सत्कर्मों से ही भवित की प्राप्ति होती है। भवित-शास्त्रों के 
द्वारा अनुमोदित सभी सत्‌्-आचरण चैतन्य संप्रदाय को साधना मे स्वीकृत है | 
वैष्णव के अनेक युणों का उल्लेख “चैतन्य चरितासुत्त' में किया गया है।?”* ब्रज- 
भाषा कवियो ने भी भक्त के लिए सदाचार के पालन का महत्त्व बताते हुए भक्तों के 
गुणों पर ध्रकाश डाला है। कवि बाकैपिया ते कृष्ण के आश्रित, सत्यप्रतिज्ञ, दयालु, 
क्षमावान, परोपकारी, त्यागी, अमानी आदि वेष्णब भक्‍त के गुण बताये हैं।"* 
वैष्णव का विशेष आचरण है---असत्यंग का त्याग अर्थात्‌ श्रीकृष्णविमुख असाधु 
का संग न करना |“ जीव मात्र के प्रति प्रेम भक्त का सर्वप्रमुख गुण है। इसी के 
साथ चैतन्य महाप्रभु ने दीनता, नम्नता, अभिमानशून्यता, सहिष्णुता और समता 
आदि भुणों पर विशेष बल दिया है। गौदीय भक्तों के ये आवश्यक गुण है। 
'शिक्षाष्टक में महाप्रभ द्वारा बताये गये बैर्णव के इस सर्वप्रमुख गुणों?" का 
उल्लेख ब्रजभाषा कवि बॉंकेपिया ने निम्त पद में इस प्रकार किया है--- 


तुण हू तें लधु निज को जाने । 

सहनशीलता होय वृक्ष सम, मान अपमान हुदय नहीं आने । 

परजन को तित दया भाव सो, करि आदर बहु विधि सनमाने ॥। 
बंकेपिय हरिभजन करे नित॑, लीला गुणन चरित्र बखाने।।”* 

साधु शिरोमणि रूप-सनातत गोस्वामी की स्तुति करते हुए भक्त कवि व्यास 
ने भी उपर्युक्त शुणों पर प्रकाश डाला है--- 
साधु-सिरोमनि रूप-क्षनातन | 
जिनकी भक्ति एक रस निबही, प्रीत क्ृष्न-राधा. तम 
८ है ८ 


हु४० ह। चतनन्‍्य का फकाब्य 


सब तजि कुंज-केलि भज अहनिसि, अति अनुराग सदा तन। 
तृन हु तें तीचे, तर हु तें सहकर, अमाती, मान सुहात ने। 
अपि-धारा ब्रह ओर निवाह्मयौ, तन-मन क्ृष्ण-कथा तम ॥ ४ 


व्याप्त जी ने अनेक साथियों मे सदाचार के पालन का उपदेश वेते हुए प्रेम 
भाव, मत की एकाग्रता, दुढ़ विश्वास, देव्य, अभिमानशुन्यता, कुंसंग-त्याग, कपट 
से घृणा आदि पर बल दिया है। रामहरि जी ने परोपकार, वाणी की मधुरता, 
शील स्वभाव और दया आंदि अनेक गुणों को अपनाने की प्रेरणा देते हुए कहा है 
कि बिना दया के विद्या, ज्ञान, संपत्ति आदि धूल के समान तुच्छ है। 


सेवा (अष्टकालिक नित्य-लीला) 


नवधा भज्ित के साथ ही साथ कृष्ण भक्त संप्रदायों में एक विशिष्ट पूजा प्रणाली 
का विधान है जिसे अष्टप्रहर सेवा कहा जाता हैं। नवधा भक्ति की अपेक्षा सेवा 
अधिक क्रियात्मक एवं भावात्मक है | यह इष्टदेव के नाम एवं स्वरूप (श्री-विग्रह) 
दोनों की होती है परतु नाम-सेवा बहुत कुछ अमृत्त होने के कारण उतनी प्रचलित 
नही हो पायी जितनी स्वरूप-सेवा | कृष्ण भक्ति सप्नदायों मे राधा-कृष्ण के विग्रहो 
को मात्र मूत्ति व समझकर साक्षात्‌ उतके स्वरूप की अभिव्यक्तित समझकर सेवा- 
पूजा की गयी है। सभी कृष्ण-भक्ति सप्रदाथों में अप्टप्रहर सेवा प्रचलित है। कितु 
विभिन्‍न संप्रदायों की विशिष्ट मान्यतानुसार इनके अष्टप्रहर सेबा-विधान मे भी 
सूक्ष्म अंतर है। वल्लभ संप्रदाय मे बाल एवं पौगण्ड के भाव की प्रधानता है और 
उसी के अनुरूप सेवा-प्रणाली का विधान है | उसमे राजधोग से पूर्व ग्वाल की प्रथा 
है। चैतन्य संप्रदाय, निबार्क संप्रदाय एवं राधावल्लभ संप्रदाय में श्वुगार रस के 
अनुरूप सेवा-विधान है, किंतु इन संप्रदायों की सेवा-उपासना विधि में सूक्ष्म अतर 
है । 

चैतन्य संप्रदाय की अष्टप्रहर सेवा प्रणाली मे परकीया भाव होने से रोचकता 
हे। इस संप्रदाय मे राधा-कृष्ण के समान चैतन्य प्रभु की सेव-पूजा की जाती है 
अतः महाप्रभु की अष्टकालीन नित्य सेवा संबंधी पदों की रचना की गयी है। ब्ज- 
भाषा कंवि चंद्रगोपाल ने गौरांग अष्टयाम' में राधा-कृष्ण के मीलित विग्रहु के 
रूप में चेतन्य देव की अष्टयाम सेवा का मिरूपण किया है। 

चैतन्य संग्रदाय के न्रजभाषा काव्य भे सामान्यतः अष्टप्रहर सेवा का वर्णल 
साञ्रद्ायिक परंपरामत रूप में मान्य सेव[-प्रणाली के अनुसार किया गया है, 
परतु अच्य संप्रदायों (वल्लभ, राधावललभ, निबाक आदि संप्रदाय) के सेवा-विधान 
का कुछ प्रभाव भी परिलक्षित होता है। नित्य सेवा के वर्णन मे प्रमुख रूप से रूप 
गोस्वामी कृत 'स्मरण मंगल स्तोत्र! को आधार बनाया गया है| स्मरण मंगल 
स्तोत्र' (संस्कृत) के ब्रजभाषा में काव्यानुवाद भी प्रस्तुत किये गये है * जिनमें 
गुणमजरी कृत स्मरण मगल भाषा प्रमुख हे सेवा सुधा ( 
कृत व अध्टयार्मा व दावन चद्र छृत्त सेवा पर रचित पृथक 


रचनाएं हैं. जभिलाय माधुरी व रस कलिका (ललित किशोरी) प्रभ र. 
वाटिका (बाकपिया) वे लभ रसिक की बाणी थब्ी किशोरी करुणा कटाक्ष 
(जलित लडैती) श्री राधा रसण पद मजरी (गुण मजरी) आदि कानय-रचनाव 
मे भा ति थे सवा सवधों पद उपलब्ध होते है! इनमें राध्षा-कृष्ण की अप्टकालीर 
लीलाओं का सरस कथन क्रिया गया है जिनका आधार 'स्मरण मंगल स्तोत्र ने 
अतिरिक्त कृष्णदाज कविराज कृत गोविंद लीनामुत प्रमुख रूप से रहा है। 
'क्ृष्णालिक कौमुदी' (कि कर्णपुर कृत) एवं 'कृष्ण भावमासुत्त! [विश्वनाथ 
चक्रवर्ती) आदि सांप्रदायिक ग्रंथों का भी इस पर प्रभाव है । 

सांप्रदायिक परपरा के अनुसार अष्टकालीन नित्य सेवा का विभाजन 
इस अकार किया गया है-- १. निशात बीला, २. श्रात, लीला, ३. पूर्वाह्न लीला, 
४, मध्याज्ञ लीला, ५. अपराह्न लीवा, ६. साथ लीला, ७. प्रदोध लीला, ५. वेश 
लीला | ब्रजभाषा काव्य में अप्टकालीन सेवा के अतर्गत निम्नत्निखित लीलाओो 
का समावेश है -- 

१. निर्शात लीला . राति जागरण एवं रतिरंग के अतिरेक से राधा-क्रप्ण 
आलब्य में भरे सोये रहते है। कृष्ण यशोदा की सत्ता से एवं परकीया राधष्ता अपनी 
सास जटिना के अस्तित्व से पूर्णतया अनभिज्न है । व्‌ दादेवी की आज्ञा पाकर पक्षी- 
गण चहकने लगे और सखियां 'जदिला नाम लेकर पुकारते लगी, जिससे भयभीत 
होकर राधा की निद्रा भंग हो। पक्षियों के भधुर कलरव से राधा-कृष्ण की नींद 
खुली ।*** सखियां राधा-कृष्ण को जग्राती हुई कहती है--- 


राजिव लोचन पलक उचारो ! 

प्रफुलित समे विकास भानु दुति उडगति गगन चिह्वारौ। 
मिथलित मलक विलोकि परस्पर मधुप उनीदे वारो। 
ललित किशोरी जियित अलिगत कज्जल रेख संवारों ॥ 


अनुराग एव आलस मे भरे वे उठते हैं परंतु अलग नही होता चाहते | रसालथ 
से भरे राधा-कृष्ण निकुज मे तिकलते है। सखियां उनके मुखारचिद के दर्शन करती 
हैं और उनकी सेवा में तत्पर होती हैं। रात्रि के घुरति-रंग के खनुराग एवं जालस 
से भरे अस्त-व्यस्त राधा-कृष्ण की छवि का बत्यंत सुंदर चिथ्रण किया गया है--- 


भोर भाबन की छवि नीकी लागे। 

नव निकुंज ते भिकेस सशकित सुरति रंग पागे अनुरागे । 

लटक मुकट तामै फूलन की लर न्यारी ठौर ढौर प्यारी पद अंक बिराजे । 
ककण को चिह्न पीठ बिन गुण माल उर अधर दशन छत बनि रहे ताज । 
अंजन मलित युति नयन अभियारे दोउ पीक लीक मलित कपोलन पे राज । 
अटपठे बैन मुख अंग विपरीत पट जावक चरण माधि अति कवि छाजे । 
लक्ष्पदी पाग जमुहात मरगणी गाते बांकेपिय रस बस मिश कहूं जाये ।।!४ 


निकुंज से निकलकर राधा-कृष्ण बिछुड़ते हुए अत्यंत व्याकुल होकर अपने 


ड< / चैतन्य संप्रदाय का श्रजगावा काव्य 


अपने भृह को ओर प्रश्थान करते हैं। 

२. प्रातः लीला : प्रातः काल होने के पूर्व ही राधा-कृष्ण अपने-अपने भवन मे 
आकर गश्रैग्या पर सो जाते है। गो-दोहन का समय जानकर माता यशोदा कृष्ण 
को जगाती है । द्वार पर सखा गण एकन्रित हो जाते है। माता यशोदा के वचन 
पुनकर कृष्ण तुरंत उठ जाते है और गोप-वधुएं क्प्ण के दर्शत करती हैं। सखाओं 
के साथ कृष्ण यो-दोहन के लिए गोशाला मे प्रवेश करते है । 

उधर राधिकालय में जटिला अपनी वधू राधा को जगाती हैं। वधू राधा के 
शरीर पर कृष्ण का पीत पट देखकर सशकित जठिला क्रोधित होती है । उनके 
कोधष से सभी सखियां कठपुतली-वत्‌ जड़ हो जाती है कितु विशाखा के चातुर्य-बल 
से राधा को ओट में करके झटप्ट नीलांबर धारण करवा दिया जाता है और तब 
उस छल-चातु्य के आगे सास जटिला को नी लज्जित होकर चुपचाप वहा से 
जाता पडता है।* इस प्रसग में मधुर हास-परिहास की सृष्टि हुई है। 

राधा के जागने पर सखियां उनकी सेवा में लग जाती है। दे राधा के स्वान 
आदि का प्रबंध व उनका शंगार करती है | मोशाला से वापस आकर क्ृष्ण स्नान 
कर, वेश-भूषा आदि धारण करते हैं। प्रततः काल को लीला में दत मजन, स्नान, 
ख्गार, भोग से संवधित पदों की रचना की गयी है । विविध प्रकार के सुगंधित 
उबटठनों से स्तात कराकर सखियां राधा-रमण का सुदर श्ुगार करती है--- 


श्री राधारमण करत स्तान । 

विविध सुगंधि लगाय उबटनौ कीनो सख्ि सुखमान । 
मधुर श्री जमुना जल की झारी ढालत रुचि को जान ॥ 
अंग भंग्रोछ धीर गुणमंजरी सिंगारत पद आन।।ँ 


तत्पश्चात्‌ राधाकृष्ण विविध प्रकार के व्यजनों का भोजन आनंदपूर्वक करते 
है । 
गौररंग चेतन्य की प्रातः लीला संबंधी पदों की रचना भी कवियों ने की है। 
चद्रगोपाल के निम्न पद में मौरचंद्र के प्रातः स्तान का निरूपण इस प्रकार हुआ 
करहु है गौरचंद्र स्नान । 
शीतल जल निर्मेल सौ सुदर सरबस कृपा तिधान। 
अतर गुलाब आब सो सुख्कर परम रम्य सुरमान।। 
श्री नित्यानंद महमप्रभु सज्भ मिल मुदित प्रेम धीमान ॥ 
श्री प्रभु चंद्रगोपाल शची युत निज जन जीवन प्रान॥। 


वछ 


पफ्द 


कृवि बाकेपिया से बालक चैतन्य के श्ुगार का सुदर चित्रण किया है। 


३. पूर्षाक्न लीला : कत-गर्मन के लिए कृष्ण समुचित वेशभूषा धारण करते' 
हैं। वन के लिए जाते हुए मोप-बेश मे उनकी शोभा का सुंदर चित्रण किया गया 


है न 


चतन्य के कांब्य से भक्ति-तत््व एवं दर्सन / १४३ 


करि श्रृंगार पहिर आभरण गो चारण हित बच कीमो गमन । 
करि स्नान गोदुहुन पाछे कियो कलेबवा नंद नंदन॥। 
पीस बसन फेंटा कटि कछनी मणिन जटित कुडल क्षवणन। 
पहुंची कई जड़ाऊ कर में शोधित बाजूं बद भुजन।॥। 
मोर मुकट की लटक अनोखी लगि रहै कहुं कहुं जागे सुमन । 
क्चति अलक छूट रही कटलौ बृपुर लसत अंबुज चर्णन।। 
हर 4 >< ८ 
बगल लकुटिया हाथ मुरलिया पाछे सखा भागे गोधन ।। 
बांकेषिय प्रभु की यह बानिक बसी रहै नित मो नयतत ॥ई 


माता ग्रशोदा कृष्ण को सखाओों के साथ वन जाने के लिए विदा करती है। 
राधा सूर्य-पूजा के मिस प्रियतम क्ंप्ण से वस में मिलने का प्रयत्न करती है। 7” 
बन में सखाओों के साथ आकर कृष्ण राधा से मिलने की उत्कठा' लिए हुए राधा- 
कूड पर आते हैं। कृष्ण-आभमन का सम्राचार लेने के लिए राधा अपनी दूदी को 
राधा-कुंड पर भेजती है और दूती के द्वारा कृष्ण-आगमन की सूचना पाकर राधा 
प्रियवम से मिलन की 'हुलास भरी हास' लिए राधा-कुड की ओर चल पडती 
है । २५१ 

४. भध्याह्न लीला : वन में राधा-कृष्ण का मिलन होने पर दोनों निकुज मे 
जाकर हृषित होते हैं । मध्याक्नु लीला मे वन-विहार, वत की शोभा एवं मिकुज- 
क्रीडाओं का समावेश है । इसके अतर्गंत पदटुऋतु वर्णन एवं उनसे सबधित बिभिष्न 
लीलाओं का वर्णव किया गया है। मध्याह्न लीला के अंतगंत आने वाली राधा- 
कृष्ण की विविध लीलाओं का निरूपण चैतन्य संप्रदाय के अधिकाश ब्रजभाषा 
कवियों ते किया है। चंद्रगोपाल, बाकेपिया, गौरगणदास आदि कुछ कवियों मे 
चैतन्य की विहार लीलाओ का श्री चित्रण किया है। वस्तुत: आलोच्य समस्त 
कवियों के काव्य का मुख्य विषय माधुय॑ भावपरक विभिन्‍न लीलाओं का रहा है। 
विभिन्‍त लीलाओं के वर्णन में पर्याप्त मध्चुरता एवं सरसता है जिनका विस्तृत 
विवेचन आगे माधुय भक्ति भाव के प्रकरण से विभिन्‍न लीलाओ के प्रसग में किया 
जायेगा। 


५. अपराह्न लीला : वन-क्रीड़ा में दिवस बिताकर अपराह्तु मे कृष्ण मौओं को 
मुरली की ध्वत्ति से बुलाते है और उनको एकत्रित कर सखाओ के साथ घर की 
ओर लौटते है| गोधन के संग बन से घर आते हुए उनकी शोभा का वर्णन क्रिया 
गया है--- 

गोधन संग बनतें गृह आवत । 

गोधन खुरन धूलि अंग मंडित' मुख तें मुरली मधुर बजावत। 
ग्वाल बाल संभ सीन्‍्हे मंद मद कोमल पग छावत 
दाकेपिय प्रभु ऊंचे स्वर सों घोरी घूमर गग बुलावन * १ 


पन से लोटते हुए श्रीकृष्ण का ब्रजवासी नर-नारी अपने-अपने घरो से दशर 
करते हैं। श्रीकृष्ण के लौटने का समय जानकर सखियां राधा का शूंग।र करती 
है। राधा दर्शन की अत्यंत उत्कंठा लिए हुए अटारी पर चढ़कर कृष्ण की राह 
देखती है और उनके दर्शन कर ध्रमुदित होती है । कृष्ण के घर आने पर माता 
यशोदा अत्यंत आवुर होकर उनकी वन की कुशल-मंगल पूछती है और उनकी 
आरती उतारती है। वन जनित श्रम दूर करने के लिए सद्ियां कृष्ण की सेवा मे 
तत्पर होती है ।* ** 

६. सांय लीला : संध्या समय कृष्ण बोशाला जाकर गो-दोहन करते है। गो- 
शाला से लौटकर स्तानादि के पश्चात शालिप्राम-चारायण की आरती का दर्शन 
होता है । तब राधि के भोजन की व्यवस्था होती है। सखिया विभिन्‍न प्रकार की 
भोजन-सामग्री, जो कृष्ण के लिए राधा ने भजी हैं, लेकर भाती है। यशोदा अत्यत 
प्रसन्‍न होकर क्ृष्ण को परोसती है और क्ृष्ण रुचि से उनको ग्रहण करते है। राधा 
द्वारा भेजे गये व्यंजन उन्हे अत्यंत रुचिकार लगते है | सखियां कृष्ण की शोभा 
को देखकर प्रफुल्लित होती हैं भऔौर भोजन के पण्चात कंचन की झारी से उतका 
आचमन कराती हैं। कप्ण का प्रसाद सखिया आनंद से पाती हैं। संध्या-समय 
सखिया राधा-कृष्ण की सवा करती हुई आरती उतारती हैं--- 


करत आरती नव ब्रज गोरी ॥ 

बैठे नवल कज भुज मेरे श्याम राधिका सुदर जोरी । 
सध्या समय मधुप गुंजारत उड़त ध्राय पद पंकज ओरी। 
ललित लड़ती चमर दुरावत भंमर विडारत गोप किशोरी |“ 


७. प्रदोष लीला . कृष्ण नद-सभा में आते है और बड़ों को सम्माभपूर्वक 
प्रणाम करते हैं। वहा से वापस्त आने पर माता यश्योदा उन्हे शयत के लिए भेजती 
है। वहा राधा द्वारा भेजी गयी एक सखी के बुलाने पर क्रष्ण निकुंज में आते है । 
शाधा अभिसार के लिए उचित वेश एवं शूंगार धारण कर बन में आती है एव 
निकुंज में प्रियतम कृष्ण से मिलती है | यहां पर क्ृष्ण-राधा की परस्पर प्रेम- 
चेष्टाओं एवं सखियों द्वारा उसका आनंद लेने का वर्णन किया गया है।* 

८. नैंद्रा लीला : इस लीला में राजि-लीला एवं शयन-लीला आती है। राभि 
के समय सखियों के साथ राधा-कृष्ण विविध रास-विलास करते हैं। रास-विलास 
मे मृत्य-गान, विविध वाद्य संगीत आदि के मधुर स्वरों मे अतुल प्रेम-रस प्रवाहित 
होता है । 

रास-विलास के पश्चात्‌ राधा-कृष्ण का निकुंज मे एकांत मिलन होता है। यहा 
विविध केलि-औीडाए होती हैं। उतके शयन के लिए सखियां सेवा मे जुट जाती है । 
पुष्प शैया तेयार की जाती है-- 

मजरी गण मिल सेवा कीन्‍्ही । 
फूलन माल भतर सीतल जल बीरी पान सुगधित दीनहीं | 


चऋतन्‍्य के काव्य में मक्सि-तत्त्न एव दर्शन / १४५ 


अत क उम्दा पटकाप कमरा: चल एव ्यनायस- फबण जग 


बहुरि सम्हारी किशलय शय्या सखियन प्रिय प्रियतेम रुचि चीन्ह्ी । 
बांकेपिय रति सुख बाढ़न कौं करत यतन सहचरी प्रवीनी ॥7* 


सुमन शैया पर राधा-कृष्ण शयन करते हैं और विविध प्रकार की रति-कीड़ाओं 
में भग्न होते हैं। विविध सेवाओं मे रत सहंचरिगण र्नो में से झांककर उस अ्पूर्व 
विलास का सूख प्राप्त कर हथित होती हैं। * 

राधिका भाव में निम्न गौरांग चैतन्य की शयन लीला का चित्रण इस प्रकार 
किया गया है--- 


श्री राधिका भाव मत्त गौरांग ॥ 

शयन करत अति मुद्दित लोल छवि कर पुतीत जन वग। 
अनुपम रूप निरखि के लाजत दूर रहुत जू जनंग। 
उपमा कहत न जावे कबहुक प्रीति पराग उसग। 
श्री्रभु चस््र गोपाल सैन मन चैत रेत श्री अंग ॥। 


इस प्रकार चैतन्प संप्रदाय की अष्टप्रहर सेवा प्रणाली मे लीलाओं की 
विविधता एवं रोचकता विद्यमान है। सर्खियों की चाटु लीलाएं अपना विशेष 
महत्व रखती है। 


दर्शन 


गौडीय बाचाय॑-गोस्वामियों द्वारा निर्धारित भकित-सिद्धात एवं दार्शनिक विचार 
सांप्रदाग्मिक ब्रजभाषा कवियों की भवित के चिधान बसे, अत: इन कवियों ने पृथक 
रूप से सिद्धांत-चिरूपण की आवश्यकता अनुभव नहीं की। इस सप्रदाय के ब्रण- 
भाषा काव्य में दार्शनिक सिद्धांतों की स्वतंत्र रूप से बिस्तृत विवेचला नही की गयी 
है, फिर भी भक्ति भाव में दर्शन की अभिव्यक्ति देखी जा सकती है। पूर्वे विवेचित 
भक्ति-सिद्धांतों मे आलोच्य कवियों की भक्ति-दर्शन संबंधी कुछ मान्यताओं का 
प्रसंगवश उल्लेख हो गया है, यहां ब्रजभाषा काव्य में मिरूपित ब्रह्म, जीव, जगत 
आदि से संबंधित दार्शनिक विचारों की विवेचना की जा रही है। 

चैतन्य सप्रवाय में राधा-कृष्ण की युगलोपासना को महत्त्व प्रदान किया 
गया है और महाप्रभु चैतन्य को इन युगल के संयुक्त बिग्रह (सम्मिलित) के रूप 
में माना जाता है । इस युगल-स्वरूप उपासना में अचित्य भेदाभेद' संबंध निहित 
है। सांप्रदायिक ब्रजभाषा काव्य में इस दाशंनिक मत की अभिव्यक्ति हुई है। 
अचित्य भेदाभेद' का उल्लेख यौरणणदास जी से इस प्रकार किया है--- 


भेदाभेद जाको कहै सोई आशखिताभेद। 
गौर रूप निर्देश करि वहि प्रतिपादो वेद । 
योग हीव पूरत नहीं करे तो लक्षत होय | 
चिताचित लखाइयें प्रततम है सोय 


र्‌ ४६ /ँ चैतन्य का फाच्य 


व्यय ध्यान युत घारना मध्य लख जो ईस । 
चिताचित विल्ञासि सो प्रनतम जगदीस ।*** 


परब्रह्म श्रीकृष्ण : त्रजभाषा कवियों के इष्ट देव पूर्ण पुरुपोत्तम श्रीकृष्ण ६ 
जिनके सथुष और तिर्गुण दोनों रूप है। श्री कृष्ण ही परम तत्त्व, परब्रह्म है 
इनमें तीनों लोक एवं चौदह भुवन समाविष्ठ हैं।”* सच्चिदानंद स्वरूप कृष्ण 
स्वेज्ञ, सर्वेश्वर, विभु, अविनाशी तथा सर्वव्यापी हैं जो भक्तों के कारण सगुण रूए 
से अवतार धारण करते है--- 


अज अविनाशी एक रस व्यापक सब संसार । 
ललित लड़ेती भक्त हित धरे सगुण अवतार ।॥/'** 


श्रीकृष्ण समस्त जगत के नियामक है। जगत की सृष्टि, लीला और विनाश 
के कारण वही हैं, वे सर्वात्मा है ।** श्रीकृष्ण के निर्गुण रूप को स्त्रीकार करते 
हुए भी चैतन्य संप्रदाय के क्रजभाषा कवियों ने सगुण रूपधारी, लीलावतारी इृष्ण 
की आराधना को अपना प्रमुख ध्येय माता है। कृष्ण चैतन्य निज कवि! के अनुसार 
श्रीकृष्ण मायिक प्राकृत गुण-त्रय-सत्व, रण और तम से रहित होने के कारण निर्गण 
है और अपनी स्वरूप शक्षित के प्राकृत गुणों से सहित होने के कारण उग्ुण माते 
जाते है।' मूल रूप मे वे अमादि, अनंत व विकारहीन हैं। ऐसे निर्गुण-सगुण 
ब्रह्म श्रीकृष्ण जीला हेतु ससार मे अवतार धारण करते हैं! ब्रह्म लोक मे, ईश्वर 
रूप में, वे ऐश्वयं से परिपूर्ण होते है परंतु ब्रज मे आकर वे 'विद्वारी' हो जाते है, 
अतः ऐश्वय को त्यागकर माधुय मडित हो जाते है ।' * श्रीकृष्ण को लीलाबतारी 
कहा गया है। वे मित्यधाम-गोलोक में अपने परिकर्रों के साथ नित्य लीला-विहार 
करते है, उन लीलाओ को 'भ्रप्रकट लीला कहा जाता है। व्‌ दावन में की जाने 
बाली लीलाओं को प्रकट लीला कहा जाता है। ये सभी लीलाएं दिव्यातिदिव्य 
रस से युक्त है। 

राधा : आलोच्य कवियों ने राधा के स्वरूप पर स्वतंत्र झूप में विचार नहीं 
किया है परतु उनके द्वारा की गयी राधा की वंदना-स्तुतियों में कुछ ऐसे संकेत 
मिल जाते हैं जिनसे राधा के स्वरूप का बोध होता है| श्री राधा परब्रह्म श्रीकृष्ण 
की शक्तिझूपा हैं। शब्ति शक्तिमान से पृथक नहीं रह सकती, अतः शक्तिसमान 
श्रीकृष्ण के साथ शक्ति स्वरूपा राधा सदा उसी प्रकार विद्यमान रहती है जैसे 
सागर के साथ उसकी तरग, चंद्रमा के साथ चंद्रिका तथा सूर्य के स्ताथ 
प्रभा--- 

वहू लोलाधर है नित ही तुम लीलावती हरि के संग सेवी । 
ते परिपुरन देव सदा अरू आप सदा परिपुरन देवी। 
है / हि 


भ्ंतन्य सप्रदाय के काव्य मे भक्ति-तत्त्व एव दशन / १४७ 


सागर के संग ही तरंग अनुरूप हो। 

हरि चन्द्र मडल सुचन्द्रिका सरिसु आपु, 

वे तो रविमंडल है राधे प्रभा घरप ही ।** 

परम दिव्य ग्रभा राधा जानंद रूप कृष्ण को आह्वादिनी शक्ति हैं जी कृष्ण 

के हृदय से स्थित प्रेम-रस-निधि से प्रमट हुई है।” ये महाभाव स्वखरूपा है। 
श्रीकृष्ण का स्वरूप एवं प्रभाव विद्यमान होने से राधा अंतरंगा शक्ति कही गयी है। 
इसी अतरंगा शक्ति के विस्तार से लीला पुरुषोत्तम कृष्ण अंतरंग लीला-विलास 
के द्वारा अपने स्वरूपगत अनिवंचनीय आनंद की अनुभूति करते है |” चैतन्य 
संप्रदाय से शवित और शक्तिमान से 'अखित्य भेदाभेद' संबंध माना गया है अर्थात्‌ 
पर्णशव्तिमान श्रीकृष्ण एवं उनकी पराशदित राधा में परस्पर भेद भी है और 
अभेद भी । इस भेदाभेद को साप्रदाधिक ब्रजभाषा कवियों ने भी माना है और 
अपने काव्य में इसे अभिव्यक्ति प्रदान की है। भक्त कबियों की दृष्टि मे तात्विक 
रूप से राधा-कृष्ण स्वरूपत, एक है, लीला-रसास्वादन के लिए ही ये दो पृथक 
विग्रह धारण किये हुए हैं। राधा और कृष्ण, धूप और छांहू, बादल और बिजली, 
नयथन ओर दृष्टि के समान भिन्‍न प्रतीत होते हुए भी अभिन्‍न है--- 


माई री राधा-वल्लभ वल्लभ राधा, वे इनमें उनसे वे वसत | 
घाम छांह इत चन-दामिनी, उत कसौटी लीक ज्यों लसत ॥! 
दृष्टि-तैन ज्यों, स्वांस-बेन त्यौ;। ऐन-मैस ज्यों गसस | 
'सूरदास सदनसोहन' पिय प्यारी, मै देखें सन्‍्मुख हंसत | 
इस भेदाभेद संबध की कवियों ते अन्य उदाहरणो--सागर और तरंग चद्र 
और चंद्विका, सूये भौर किरण तथा दूध और उसके श्वेत रंग के द्वारा स्पष्ट 
किया है । 
चैतन्य महाप्रभु : राधाकृष्ण के सम्मिलित अवतार है--श्री चैतन्य महाप्रभु । 
ब्रंजभाषा कवियों ते अपने संप्रदाय की इस मान्यता का विशेष रूप से ध्यान 'रखत है 
ओर अधिकांश कवियों ने अपने काव्य मे महाप्रभु के इस संयुक्त (मीलित) रूप की 
वंदना की है। चंतन्य संप्रदाय की इस वुढ़ मान्यता का भी आलोच्य काव्य सें 
प्रतिपादन हुआ है कि राधा के प्रहभावपरक प्रेमानद का आास्वादन करने हेतु 
श्रीकृष्ण स्वयं चेंत्य महाप्रभू के रूप मे अवतरित हुए है जिन्होंने राधा भावव 
कांति को धारण किया है**-.... 


प्रेम प्रदायक कमलपद, श्री गुरु के उरधारि। 
गौर चन्द सुसिरण करो, श्यामा श्याम अवतार ! 
श्यामा श्याम अवतार धरयों इक गौर रूप छ्वो । 
प्रकटे नन्‍द कुमार, भाव श्री राधा को ले। 
प्रेमास्वादन हितु जो करी लीला रस नायक; 
गाऊं गोपी विरह सोई यह प्रेम प्रदायक |। 


१४८ / चेतन्य का ब्रजभाषा काव्य 


श्याम तेजमय गौर तन, गौर तेजमय श्याभ। 
श्माम गौर दोउ एक रप्त कृष्ण राधिका नाग 


तत्त्व सदर्भ' से जीव गोस्वामी ने एक इलोक से जो यह कथन किया है वि 
राधा भाव-द्युति-युक्त कृष्ण ही गौर हरि हैं जो अंतःकृष्ण और बहिगरों थे।*३.... 
इस मान्यता का पूर्ण प्रभाव कवि साध्षुरी के निम्न दोहे में देखा जा सकता है--- 


गौर नाम अरु यौर तनु, अन्तर कृष्ण स्वरूप । 
गौर सावरे दूहुन को, प्रगट एक ही रूप ॥ 


इस प्रकार क्र्ण राधा और चैतन्य मे तत्त्वगत्त भेद नहीं है, मात्र रूप का अतर 
है । अत: यहां भी भेदाभेद संबंध सिद्ध होता है । 

जीव, माया : जीव को परब्रह्म श्रीकृष्ण की तटस्था शक्ति कहां गया है। 
अपने विशुद्ध रूप सें जीव चेतन स्वरूप, भगवान का चिदंग है। भगवान की ओर 
सन्‍्मुख होने पर बहु उनकी भक्ति में लगा रहता है परंतु माया का प्रसाद होने पर 
बह माया-जनित जगत के प्रपचों में फंस जाता है और अपने वास्तविक स्वरूप को 
भूल जाता है।' ४ “निर्जा कवि ने माया को त्रिगुणात्मिका--सत््व, रज, तम से 
युक्त--कहा है ।* इस माया से आच्छादित हो जाने के कारण जीव भहूं भाव से 
परिपूर्ण होकर सासारिक मिथ्या आकर्षणों एवं इद्रिय भोग लिप्सा में लिप्त हो 
जाता है। माया के तीनो गुण से युक्त जीव के सामने से परमात्मा का स्वरूप 
उसी प्रकार अदृश्य हो जाता है। जिस प्रकार बादलों के आवरण से सूर्य दिखायी 
नहीं देता, इसीलिए बहू दुःख पाता है-- 

घटापट भ्रोट जेसे दृग ते न दीसे रवि, 
त्यो ही परमातभा न सूझे गुन ओट है। 
ब्रिगुन में मत लागे होत अति बंधन जू, 
दुख मांहि ताहि ते जगत लोठ-पोट है । 

रामराय जी माया को छलना बताते हुए कहते है कि माया जीव को विविध 
प्रकार के प्लमों मे फंसाकर छलती है। वह स्वप्न की भांति भुलावे में डालकर 
झूठे खेल खिलाती है।'” भुगतृष्णा की भांति सांसारिक मिथ्या रूप, शोभा एव 
जाकर्षणों में फंसदर जीव कभी शांति प्राप्त नही करता और विवश्वता में व्याकुल 
होकर अनेक दुख पाता है।* माया के प्रभाव से ही जीव कर्मों के कठिन बंधन 
मे बधकर, मोह के पास मे जकड़कर जीवन-मृत्यु के चक्र में फंस जाता है। माया 
का यह प्रभाव तभी समाप्त हो सकता है जब भगवान की कृपा हो--- 


माया मिली जो जीव तें, मन में बढ़यो हुलास । 
कठिन ग्रंथ बंधन कठिन, लगी मोह की पाश ॥। 
लगी मोह की पाश्य, कहो यह कंसे छूटे। 
भगवत कृपा जो होय, तबहिं यह माया टूटे |। 


प्र४७ 
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पचत्तत््व की रबी ताहि मानत मिज काया 
बांकेपिय है प्रबल यही भगवत्‌ की साथा।!”४* 


माथाबद्ध जीव की मुक्ति के लिए कृष्ण चैतन्य निज कवि ने मत के निरोध 
को अत्यंत आवश्यक बताया हैं । 'मिरोध से उनका तात्पर्थ विपयासवित के परि- 
त्याग से है ।! जब जीव सासारिक विपयो से अपने सन की वृत्ति को हटाकर 
परमात्मा मे केंदित कर लेता है तब साया के पास से मुबंत होकर भगवद-उन्मुख 
हो जाता है और परम पद को प्राप्त करता है--- 


जगत के जन जे विसुद्ध चित्त करि बुद्धि, 

छत मरन सर हरि मैं लगासें हैं। 
सब कर्म बंधन ते होई निर्धकत जीव, 

रवि सौं प्रकाश धारि पर्मपद पावें है । * 


जगत : जीव की ही भांति जगत को परकब्रद्म श्रीक्षषण से उद्भूत माता गया 
है । सांध्य दर्शन से प्रकृति को जयत्‌ को सृष्टि का कारण बत्ताथा गया है परंतु 
चैतन्य दर्शन में इसके विपरीत यह मान्यता है कि जड प्रकृति जगल्‌ का उत्पादन 
एवं तिमित्त दोनों कारण नही हो सकती, परम पुरुष श्रीकृष्ण ही जगत रूप में 
अधभिव्यकत होते है अतः वे ही जगत के कारण है। स्ांप्रदायिक क्षजभापा कवियों 
ने इसे स्वीकार करते हुए अपनी रचनाओं में श्रीकृष्ण को ही समस्त जगत का 
सर्जक, नियामक, पालक एवं विनाशक बताया है। जो कुछ भी इस जगत में 
है, श्रीकृष्ण से पृथक्‌ नही है, उनके बिना किसी वस्तु का अस्तित्व नहीं है। समस्त 
संसार श्रीकृष्ण का ही प्रकाश, रूप एवं अभिव्यक्ति है--- 


ईएवर को ईश्वर है वा बिसु कछू न कहू । 

नैत श्रीन गत गता गति हूँ ते करिको।॥। 
जो कुछ चुक्‍्यो है होइ होइ रह्यो होईगी जो । 

कहा बड़ो छोटो कहा जंगमि धावरि को ॥ै 
उन विन वस्तु एकहुन कहिवे को जोग, 

सब ही सरूप परमसार्थ रूपी हरि को ।॥॥/) 


ससार के समस्त पदार्थों में श्रीकृष्ण व्याप्त हैं । वे स्वयं ही जगत के उपादान 
कारण हैं और स्वयं मे से ही अपने-आपको विश्व रूप में रचते हैं, पालते है और 
समेठ भी लेते हैँ--- 


अही गोपिका छतहू मैं न तुमते जुदों, 
सबकी उपादानत कारन तो मैं हो हूं। 
ताही मो ते तुम रंच दूर नही हो जू प्यारी, 
पृठतर पेखो जहां तहां देखो तही हूं ॥ 
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जैसे नम पौन अग्नि जल मही देहिन मैं 

तैंसे मन प्रात बुद्धि इन्द्री गुन ग्रही हूं! 
आपु में ही आपु करि आपु उपजाऊ रूप 

आपधुपारूं आपु माझू मो विन न कहीं हूं ।। ४४ 


ब्रह्म में अनभिव्यक्त रूप से सदा विद्यमान रहते हुए भी प्रगट में जगत को 
नपवर एवं सांसारिक वस्तुओं को मिथ्या बताया गया है। 
श्रीकृष्ण जब प्राकृत जगत धाम में अवतरित होते हैं तों उतके साथ उनके 
नित्य परिकर तथा श्रीधाम भी अबतीणं होता है। अतः चैतत्य वरश्शन में नित्य 
विहारी चिंदानंद धन श्रीकृष्ण के धाम---वु दावन को चिस्मय एवं नित्य कहा गया 
है । वह प्राकृत जगत्‌ की भांति जड़ नही अपितु चेतन है। ब्रजभाषा कवियों ने भी' 
बुदावन का वर्णन करते हुए उसे दिव्य एवं नित्य बताया है। यह व्‌ दावन कोई 
सामान्‍य वन नहीं है अपितु कोई दिव्य धाम है जहां कृष्ण निवास करते है भतः 
कृष्ण स्वरूप है---- 
ब्रज व्‌ दावन ते नही, आनि दिव्य कोउ धाम । 
कृष्ण रूप सम जानिए, तिनको धाम अभिराम ४ 


उस वृ दावन में ललित, भांधुर्य एवं सौदय्य के संपद राधा-कृष्ण नित्य विहार 
करते है, उनका नित्य मिलन एवं जभिसार होता हैं तथा सल्चियां तन, मन से 
उनकी सैया में सदा तत्पर रहती हैं। वहां मधुर के लि-क्ीड़ा का उज्ज्वल एवं अद्भुत 
रस सदा प्रवाहित होता है।*** 
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घाल हसन चितवन भरी भ्रवलोकनि सर द्वेत 
हु 2 2 थ 
चार सरोवर नहाइईक सखी भ४्ट छवि हूप | 
पिय प्यारी के निकट ही लायक भयों सरूष |॥ 
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दोऊ माते लगनि लगे रग मगे गात । 

24 2५ छः 
यहू सुख निरखत हरपत परुख्रत। 


वहलभ रसिक सखि नैन पिरात।। 
--वस्लभ रसिक की बाणी, पृ० ६७, ६८ 
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कब हरि कुपा करिद्दौ सुरति मेरी 
और न॑ कठ काटन का माह बरी 
ट ही हि 

दश के आरध ही सतमंगरति डेरी। 

करभे वयो मदाधर ब्रिनु कझना तेरी ।॥। 
-_गदाधर भट्ट की बाणी, पद २ 

सुधा सिंधु सिगार को, धस्ियों सरल मे होय । 

गौर चद्र पद कृपा बिन भिक्षु खेल सम सोथ । 
“रस कंलिका (लक्षित निशोरी) प्रधम देल- व्‌ दावन विलास 

माधुरी, दो? ३ 

प्रेंभ रस वादिका, वि० २, पद ७४६ 

हरि भक्ति विलास (गोपाल भट्ट गोस्वामी ), प्रथम विलारू, रताक १४ 

चु० च० २/८/१०६, ११० व २/२१/१०२४--११४ 

रस कलिका (ललित किशोरी ), प्रथम दल, व्‌ दावन विलाय माधुरों, दो ४ 

रम सिगार अनूप है, अगम अतोल अ्रयाहें । 

विना पोषिता पुरुष के, धिरे नहहि ये प्रवाह ॥ 
--रस कलिका, प्रथम देस--न्यु दाबन बिलास भाधरी, दोहा ८ 

बललभ रमिक की वाणी, दोहा १, पृ० ७१ 

भक्त कथि' व्यास जी, वाणी, साखी सं० १, पृ० स्० ४०२ 

जयति श्री गूर धरो । 

ध्यान उर सद्य जिन कृपा करि भक्त उपदिक दीन्हो। 

अचल बनुराभ दुढ़ ज्ञान ऐसो दयो श्षी राधा रमण पद कमत्र चोन्ही । 

कँसी ही अधम खल जीव कामी कुटिल शरण जो गयी सेहि शघ्ि लीन्डों । 

बाकेपिय तरै नहिं जीव बिना गुरुकृपा चतुर मुख द्वार विध विदित कीन्‍्हो । 

“>प्रे० र० बा०, वि० ३, पद ८ 
सौरांग भूषण मझ्ञावली---गौ रणणदास, सवैयः ३, पृ० १ 
अष्टयाम---व्‌ दावनचद्र दास, पू० ३४ 


व्‌ दावन धामनुरागावलो--गोपाल कवि; अधप्दयाम--थर दावन्चद्र दास, छू० ६, 
६१३; चंद्र चौरासी--चबंद्रभोपल; गौराग भूषण मश्नावली--गोरगणदास पृ० ३४; 
साधुरी बाणी। 


भव्िति सदर्भे-- जीव गोस्थामी, पू० २५० 
गदाधर भट्ट की बागी, पद २६ 
सूरदास मदनमाहन की वाणी, पद १ 
श्री राधा माधव पद सुमिर | 
बल घन चाहे तो दस्-दर न फिर। 
माच अपमान मत नहिं करहुथिर। 
श्री रामराम ब्रज वसहु सुचिर घिर ॥। 
“-भ्रादि दाणी--रामराय, पद ८१ 


५. ४ | चैतन्य का काव्य 
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द्ड 
६४. 
६६ 
7 
च्द 
प् 


७१्‌ 
७२ 
जे. 


9४, 
छ्र्‌ 


9६, 
०8 | 


क्फ्रोरी०व ० प्‌ ७ 

ग्रे» र० बा०, बि० १, पद २४ 

विवेक मजरी, बाकेपिया, छा सँ० ७ 

गदांधर भट्ट की वाणी, पद १४ 

गदाधर भट्ट की वाणी, पढे १७ 

एवा बेर राधारमण कहे प्रीति सो जोय | 

पातव कोटित जन्म का भर्म त्रत ही होय ॥ 

->प्रेंम रण ब[टिदा--बाक्रेपिधाय, दिं० ३, पढ १ 
लुलनीय--हझृष्णेति मगल ताम यस्य वाचि प्रवत्तंते । 
भस्मी भवन्ति राजेद्ध । महापातककोंट्य )। 

“-विष्णु धर्में भ्र० २० सिं०, पु० ५६ 

अ्धिलांप माधुरी, (ललित किशोरी) विनय के पद, पद २५७ 

बही, पद २०२ 

किशोरी० बाणी, पृ० १-२ 

मंगल क्वष्ण नाम विवरत है, पात-अपान विचार त थोर | 
--अआदि वाणी--रामराय, प्‌ृ० १ 


प्रेम रस वाडिका, वि० २, पद ७४४ 
तज कुसंग मिल हरिभक्तन यों सत्य संग सब दोष मिटठाव। 
अवगुण गुण ह्लू जात कुरत ही जब हरि भक्‍्तन को सभ पाये । 
जैसे लौह परसि पारस को तजि कुरूप कंचन ह्व जाने।। 

2 2 हर 
सतसग कारि हरिभकतन को हरिचरणन में प्रीति लगावे। 
सब जीवन में हरि को देखें तब पूरण हरि भक्त कहावे।। 

हर ५ है 
भ्रकथ अग्राध सन्त की महिमा बाकेपिय कौस विध गाव | 
जिन हरि भक्तन के वश हल के पुरण ब्रह्म देह धारि आरव ॥ 

न+प्रेम रख वादिका, वि० ४, पद ६३ 
ग्रे० २० बा०, वि० ४, पद १५६ 
श्रवण तामचरितगुणादीनां श्रुतिभवेत्‌ ॥ 
“भक्ति रसामृत्र सिंधु, ११२४० 

भक्ति सदभ॑, पृ० ३२६ 
प्रेम स्स बाठिका, वि० १, छ० २ 
अधघ संहारिनि श्रधम उधारिनि, 

दालिकाल तारिनी, मधु मथन गुन कथा। 
मंगल विधायितों प्रेम रस दायिनी, 

भक्ति अनपायिती टद्वोइ ज्लिय स्रवंथा।॥ 
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८६. 
द्छ. 
02 
फःछ, 


६१. 
६२. 
ध्र्‌ 

६४. 


8६५. 


संधि वद गधि ब्र कयि ब्यात्ांदि 
अजहे आशिक तव कहूव है सति जया ! 
प्ररमपद सॉपास करि ग्रदाधर पान, 
आन आलाए हैं जाव जीवब बूथा॥ 
गदाधर भट्ट की वाणी, पद 
भक्ति रसामुत मिंधु, १४२४८ 
श्री स्मरण मंगल स्तोब--बाकेपिया, पृ० १२ 
माधवदास जी की वाणी, जनस करम लीला, प्‌० १६ 
प्रेम रस' बाटिका, बि० २, पद पृ 
सुमिरन करों श्री शबीतदव को । 
बाय लेत ही श्ानद उपजै, सुखकारी और दुख कदन की | 
हर ह 2५ 
सुमिरत ही शचीनंदसत को करन फंद छटि जाइये। 
-+किशोरीदास जी की वाणी, पू७ ४ 
प्रे० २० बा०, बकिपिया, पू० ५४, ४१४ 
गदाधर भट्ट की वाणी, पद २५ 
गदाधर भट्ट की वाणी, पद २७ 
तिनके मुख कमल दरस पावन पद रेनू रस, 
अधम जन गदाधर से पाते सममाने ॥ 
गण भ० बा०, पद १० 
प्रेस रस बाटिका, पद १, १० १; पद १६२, पृ० १६५ 
अभिलाय माधुरी, पद २१९, पु० 4४८ 
अभिनाय माधुरी, बलित माधुरी का पद, पद सं रे४४ 
गदाधर भट्ट की बाणी, पद ७३ 
जय महाराज ब्जराज कुल तिलत, 
गोविंद गोपीजतानंद.. रष्रास्मन । 
नंद वृए्णेड्टिनी गर्भ आकर रतन, 
सिष्ट कष्दद धृर्ट.. दुष्ट दाचव दमन | 
बल दलनाः गर्व प्रेत विदारन, 
ब्रज. भवत इच्छा दर्छ मिरिराज' धरधीर। 
कोटि कंदर्षदर्पाप्ए लावध्म धन्य, 
व्‌ दावन्य भूपत भधुर । 
“+गंदाधर भट्ट की वाणी, पद १२ 
नमो नमो जय #ी गोविंद । 


आनंद भग ब्रज सरस सरोवर, अगदित विभल मील भरतिंद | 
--गेदाबर भड्ट की वाणी, पद १८ 
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६ 
६७. 
श्र 


श्र, 


०७ 
१०१ 


१०२ 
पृ०३ 
प्‌ ०४, 


प्‌०५७ 


बैक 


4१०६& 


थै१०. 


पृ११. 
११९. 


बह्ी पल २६ 
ध्रादि वाणी, मगलाचरण, पृ० १ 
'दास्प कममर्पण तस्य कैकर्य्यमपि सर्बथा | 
ज_+भा० र० सि5, ११२४२ 
प्रेम रस बाटिका, पद्ध १३२, पृ० १७५ 
आदि वाणी, रामराय, दोहा ७ 
तब चश्णव को करों ग्राप्तरों आनि उपाय न मेरो | 
बाकेयिय प्रभू मोहिं राणिये प्रतों बुरे होंतेरो॥। 
>भें० र० वा०, बाकेपिया, पद १३३, पृ० १७५ 
चे७ चु० २/२२/४५-४७ 
प्रेम रस वाटिका, धि० ४, पद १५६ 
असंद सभ को त्यागिबों यह भक्त ग्राचर। 
सन्नी सी इक्त असत अठ कृष्ण अभकत विचार !| 
-ब्रेतम्य चारिताभृत (व्रजभाषा), सुबलस्याम, सध्यलीना, 
शश्वाँ परिच्छोद, धूं७ सं० २०० 
तुणादपि शुनीभेन तरोजि सहिष्णुदा। 
अमानिता भानदेन कीतंनीय, सदा हूरिः | 
->शिक्षाप्टक एलोक स॒० ३ 
श्री स्मरण मगल स्तोत्त--भ्री भौराप शिक्षाष्टक, (ब्रजभाषा में बॉकेपिया कृत, 
पृ० १२, प० हे 
भ्र० व्यासजी, वाणी, पृ १६८, १० २७ 
ऐए तर बुरी न कीजिये, काहु को चित जाइ। 
रामहरी बोल भत्तों राख सील सुधाइ।॥ 
संपत्ति विद्या ज्ञान गुत, प्रभुता तृप सुख पूर । 
रामहरी चीन्हें रही दया तमते सब धूर॥ 
->बुद्धि विलास (रामहरि ग्रधावली ), दो० २११, २१९६ 
(क) स्मरण मगले भापा-दामीदरदास छत, हु० प्रति (लिए का० स्० पृय८९), 
क्० ज० से० सं०, मथुरा, ग्र० ० ३४६०५२। यह रचता बाबा कृंष्णदास 
द्वारा सं० २००६ में प्रकाशित हुई है | 
(७) स्परण अंपल्न भाषा--मधूसूदन गोस्वासी कृत, प्र० बाबा क्ुष्णदास, गोवद्धेन । 
कृष्णदास कविराज कृत गोविंद लीलामृत' (संस्कृत प्रथ) का प्रजभाषा में काव्याववाद 
चैतस्थ संप्रदाय के एक कवि शीवलदास थी (उपनाम प्रेमसखी') ने किया है जिसका 
प्रकाशन दाबा क्लण्णदास ते स० २०२० में किया है। इन काबि के विषय में पर्याप्त 
जानकारी नही होगे के कारण हमने इन्हें परिशिष्ट में प्रन्थ फंबियों की सूची के 
अंतर्गत सम्मिलित किया हैं। 
स्मरण मगल स्तोत्न--रप गोस्वामी एवं गोविद लीजलामृत--केष्ण राज कविराज । 


स्मरण मंगल, गुण मजरी, पृ० ४ 


अन्न + उन रन 
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११४. 


११४. 


११६: 


4१७ 


११८, 


हे 


१२०. 


१२१- 
१६४९. 


१२३. 
१२४ 
१२५४, 
१९२६. 
१९७. 
प्र. 


रस कलिका ललित किशांरी, दल २, पद ३ 
प्रेम रस वादिका, बाकेविया, पद्ध ३, पूृ० २४; एबं ० अष्टायामं--बवृ दावजव जे 
पु० चर 
बधू अंग पट पीत ही देखा ! होय ससक वक्र सुथ पेखा। 
बूसि दिसाखा सों यह बात | पीतास्व्र कैसे वधू गात ? 
न पं न 
जठिला बनत युदी सब काना । केठपतली-बसम्‌ भई अजाना । 


सब ही विसाखा आगे छाईं। दागी झंदपद बदलते धई । 
पुनि जटिला सी बोलि वानी । तुम्हरी दृष्टि क्षीत भई जानी । 
कहा पीत पद राधा बात | तुम विचार ब्रित भरायत बात । 
तब लख नीलाबर लज गईं। चुप ल्लौ. निल गृह जात भई। 
सखी उतर तथ हसत भई सब / श्री राधा बाहुर आई तब । 
स्मरण मंगल, गृणभजरी, पू० ६ 
थी राधारमण पद मजरी गुणमजरी, पू० ४ 
चहगोपाल इृत बंद (भवतभाव संग्रह मे मकलित), १० ६७, पूृ० ५० 
प्रेम रस दाठटिका, प० €, १०, १० ६, ७ 
प्रेम रस वादिका--बंकिपिया, पद १०, पू० २७; एवं द्र० अध्ययाम--व दावतसंद्र, 
पृ० ४३ 
बन विहृरय प्रीतण मिल्रव सूरज पूजा व्याज | 
किये सिगार सुगम सौ रिझगन सोहत जाज || 
चलस कौन विधि महल सो बाहर आवन देखि | 
दीए मालिका सी सनी रूप द्रपत अवरेखि (| 
-+अध्टयाम, व्‌ दावचचद्र, पृ० ५१ 
वही, पू० ४१ 
प्रेम रस वाटिका, बि० २, पद ४२; एव ढ्० क्षप्टयाम--व्‌ दावनचंद्र, 
छाए ८१ पृन्थध१ृ७ 
अव्टयाम--व वाववचेद्र, &० पपृ७-१२८ एवं स्मरण संग्रल--मुण मंजरी,पू० १२ 
प्रे० र० वा०, घि० २, प्रंद' ४७ 
श्री किशोरी करुणा कटाक्ष, नित्य संकी्न के पद, सलित लेती, पद स० ७ 
स्मरण संगल--नयूण मंजरी, पृ० १४, १५, प्रेंम्त रस वाटिका, वि० २, पद ४८ 
प्रेम रस बाठिका, वि० २, पद ६१३ 
चरन चापत नाना चाह सों रस मजरी जूग सोभा देखि भूत मजरदी नोभात है। 
उत्सव मंजर बीत! बजावत सरतात रतिे मंजरी जु वलि वनैया को जात्त है। 
लवंग मजरी शिया प्रीतम के अग परि चंदन बर्चात मिठी भिर्झी कहि बाद है । 
काव्य कला में निपुतत श्री कप मजरी जू है कला बरसाब सोभा कहि नहिं जात है ॥ 
इहि विधि सेका करें अपनी स्वासित्री जानि। 
ललितादिक सब सखिन संग निज निज भाग्य जु मानि ॥ 


१४८ / चेंतय सप्रदाय का द्रज्मावा काज्य 
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लता छिद्रनि सौं वेखेँ वाना युगल बिलास । 
पौढ़ि रहें श्रव जाग्र कैमन में बहु हुलास॥ 

““अप्टयाम--बृ दाववचढद्र, छ० स० ६१२, ६१३, पृ० ६१ 
चद्रमापाल कृत पद (गौरांग पदावली में सकलित, पद ६२, पूृ० २८) 
गौराग भूषण मझावली, पृ० १६ 
क्ृष्ण-पाद-नख मणि प्रभ्ञा, ब्रह्म ज्योति दर्शात ॥ 
तीन लोक चौदहू भुवन, कण कण माहि समात |। 

-धिक मराल--बाकेपिया, छ० १४, पु० ४ 
किशोरी करुणा कटाक्ष चेतावनी--ललित, लड़ेती, दोहा ८५ 
उद्धव चरित्र---गो ० कृष्ण चैतन्य निज कबि', पू० २०७ 
माया के सतोगुत रजोगृन तभोगुन जे, 
भक्त हत निगुंण हैं गुतत में पुहुत है। 

-+उद्धव चरित्र, पृू० ६४ व ६६ 
पथिक मराल, छ० १५, पु० ४ 
उद्धव चरित्र--क्ृष्ण चैतन्य "निज कथि', पृ० १४८ 
'क्ृष्ण हृदय रस निधि सो प्रधटी जागद की आल्हादिनि गाईं ।' 

--भादि बाणी, रामराय, पद ७६ तथा द्व० पद ५६ 
विवेक मजरी--बाकेपिया, पृ० हे 
सूरदास मनमोहन की वाणी, पद २६ 
उठ्धव चरित्र--'निज कवि, पृ० १४५१ वे ४६७ 
क्िणोरी० बाणी, पृ० १, २, अष्टयाम, पृ० १, प्रेमरस-वाटिका--वि० १ दोहा 
सं? २, गौराग भूषण मंझावली, पृ० ४ गौर गुणावली (ह० प्रति), मनोहरदास, 
पत्र स० २ 
प्रेमोद्दीपनी, बाकेपिया, प्रारंभिक पद, पु० १ 
“अन्त, कृष्ण बहिमौर दर्शितागादिनेभवम्‌ । 
बाला. सकीतंताद स्मः कृष्णचैतत्यमाशिता ॥//--तत्त्व सदर्भ, बलोंक स० २ 
माधुरी वाणी-- उत्कंठा माधुरी, दोहा स० २, पृ० १ 
किशोरीदास जी को बाणी, पु० ७ तथा उद्धव चरित्र, १० २०८ 
उद्धव चरित्र, पृ० ४१६ 
उद्धव चरित्र, पृ० ४२० 
आदि वाणी, पद ८5७ 
यह शोभा समार की मृगतृष्णा की भाति। 


ललित लड़ती देख जल कवूं न पावे शांति । 
“किशोरी करुणा कटाक्ष, 'चेतावनी' ललित लड़ेती, दो० १४२ 


तथा द्र० आदि बाणी, रामरात्र, पद ७६ 
विवेक सजरी, बाकेपिया, छ० पूरे, पृ० ४ 
उद्धव चरित्न, पु० २०६, २१० 


चंत्तन्य सप्रदाय के काव्य में भक्ति-तत्त्व एव दशन / १४६ 


हक ५ 


१५४२ दी प० ६३ 

१५४३. वही, पूं० ६४ 

१५४. उद्धव चरित्र, पूए २०७ 

१५५ विवेक मजरी, म्‌० ३, एबं द्ृष्टव्य--- 
ब्रज नाम व्यापक सुव्यापि प्रय ब्रह्म जेसे सतू चित आनद माया ब्विगुन सो स्यारो है, 
जाके बन उपबन ग्राम नदी पर्वत सु हरि रूप रे हरि खेल खेल प्यारोंहै। 
रत्तमय भूमि कहे अमृत में जल जाकों मारुत सुगधन सो भरयां हरियारों हैं, 
ब्रह्म सित्र नारद मुर्निद्ध कहे वेद चारयों खेद मिटि जाइ जाके सुमरे उजियारो है॥ 

-अप्टयाम, व्‌ दावनचद्र, पृ० ३ 
१४६ रस कलिका, दल १--व्‌ दावन विलास माधुरी' ललित किशोरी, छ० २० 
१६० / चंतन्य का काय्य 


चोथा अध्याय 





चतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में 
भाव-चित्रण 


कृष्ण-भकत कवियों की भक्ति विभिन्‍न भावों से ओत-प्रोत रही है। उनके काव्य में 
मानव-सन की सुक्ष्म से सुक्ष्म प्रवृत्तियों की अभिव्यजना हुई है। भगवान से प्रीति 
किसी भी प्रकार से की जा सकती है। भगवद्‌-प्रीति के ये चार प्रमुख भाव है--- 
दास्य, वात्सल्य, सख्य एवं माधुयें भाव। इन्हें उत्तरोत्तर श्रेष्ठ माना गया है।'* 
चैतन्य संप्रदाय के आचाये-गोस्वामियों का अनुसरण करते हुए ब्रजभाषी कवि भी 
माधुयोपासक भक्‍त-कवि है । चैतन्य प्रवतित माधुय॑-भक्ति की अभिव्यंजना इनकी 
रचनाओं में उपलब्ध है। इन कवियों का मन अपने इष्ट की मधुर लीलाओं- 
ऋक्रीडाओं के कथन-गायन मे अधिक रमा है। अतः इनकी काव्य-रचचाओं में भी 
मधुर भाव सपन्‍्न विभिन्‍त लीलाभों का सरस वर्णत अधिक मिलता है, अन्य भाव- 
वात्सल्य, दास्य एवं सख्य के लिए अपेक्षाकृत कम्त अवकाश रहा है, कितु उसमें भी 
सुदर चित्रण हुआ है। 


साधुर्थ भाव 


लोक पक्ष एवं काव्य शास्त्र में, जिसे शंगार कहा जाता है, आध्यात्मिक धरातल 
पर भवित-शास्त्र की दृष्टि से वही माधु्ं भाव कहलाता है। लौकिक स्त्री-पुरुष के 
प्रेम मे निद्वित विशिष्ट आकर्पण को भक्तों ये ईश्वर के साथ स्थापित कर, लौकिक 
प्रेम को अलौकिकता एवं उदारता प्रदान की है। चेतत्य प्रप्रदाय के ब्रजभाषा 
काव्य में ईश्वरोन्युख इस प्रेम भाव अर्थात्‌ मधुर भाव को सर्वोपरि स्थान मिला 
है । माधुये मंडित राधा-कृष्ण के रूप-सौदर्य एवं उनकी मछुर लीलाओं से संबद्ध 
सरस पदावलियों की रचना की गयी है। 


[६६१ / 


रूप साधुय 


माधुययोपास्तक इन भक्‍त कवियों ने अपने उपास्य-्युगल राधा-कृष्ण की रूप-माधुरी 
का अत्यंत मनोरम वित्रण किया है। राधा-कृष्ण के अतिरिक्त इन्होने अपने 
उपास्य-देद चेतन्य महाप्रभ के रूप-हौदर्थ को भी काव्य में अभिव्यक्ति प्रदान की 


है । 


युगल छवि 
राधा-कृष्ण मधुर रस के सागर है। इनकी अपुर्व रूप-माधुरी के रसास्वादन के 
लिए भकक्‍तजन सदंव लालाण्ति रहते है । तत्वत: राधा-कृष्ण एक हैं, लीला-रस के 
आस्वादन हेतु एवं रसिक भक्त-जनों को उसका आस्वादन कराने के लिए ही वे 
दो भिन्‍न स्वरूप-विग्नहु धारण किये हुए हैं।' 

राधा और कृष्ण का रूप-सौदय बेस ही अनुपभ है, फिर दोनों का रूप परस्पर 
संयुक्त होकर तो उनकी छवि हिगुणित हो जाती है । उस युगल-छवि के दर्शन द्वारा 
भकक्‍त-जनों के हृदय का दुख-दर्द दूर हो जाता है-- 


मोहन लाल के सग ललना ज्यों सोंहै, 
जैसे तरुण तमाल के हिंग फूल सौनों जरद कौ । 
बदन काति अनूप भा ति नहि समात, नी लाम्बर-- 
गगन मे जैसों प्रगटयोौ है ससि सरद कौ ॥। 
मुक्ता आभूषण प्रतिबिम्बित, अ्षंग-अंग, 
चूनौ मिलि रग दूनौ होत जैसे हरद कौ। 
सूरदास मदनभोहत दोउन की छवि बढ़ी, 
निरखि आनन मिठ्त दुख मत दरद कौर 


दपत्ति राधा-कृष्ण की छवि अत्यंत मनोौरम है। उनके अंग-प्रत्यगों से अनुपम 
दूत प्रकाशित हो रही है जो दिनकर की कांति से भी दीप्त है। वह झूति ऐसी 
प्रतीत होती है---भानो जल मे दीपों की पंक्तियां प्रतिबिक्षित हो रही हों। राधा- 
कृष्ण दोनों के रोम-रोम से माधुय की सरस धारा उम्गकर प्रवाहित हो रही है।* 

अगल कृष्ण-राधा के रूप-सौंदर्भ की उपमा रवि-शज्षि से देते हुए, कूंज रूपी 
नभ में रवि-शशि के साथ उदय द्वारा इस अद्भुत कौतुक का सृजन लजित किशोरी 
जी ने निम्त पद में अत्यंत मनोहर रूप से किया है--- 


अद्भृत कौतुक आज भयौ री। 

विलसत मेलि कपोल मुदित मन सेज सिंधु मंह चद चकोरी। 
सूढु सुसक्यान पान अधरामृत छलकत छवी सावरी गोरी । 
ललित किशोरी उदे अनुपम कुज गगन रवि स॒सि को जोरी 


इस सुंदर युगल-रूप की सरस माधुरी का पान भला कौन नही करना चाहुगा ? 


१६२ / चेतन्य काब्र काव्य 


रसिक भक्त-जन ता सदेव इस रूप-माघधुय के सपामव में आकेठ निमरत रहते के 
अभिलापा करते हैं। तभी तो भकत-कवि बललभ रसिक के रूप-पिफासू नेत्र केवर 
युगल-रूप से ही नाता जोडकर, मस्त होकर इतराते रहते हैं--- 


हम तो जुग्रल रूप रस माते नातें ही के माने । 
देही नाते नेक न मानें ह्याते है अलसानें। 
ग़्याम सनेही हिये सुहाते नातें तिन सो ठाने । 
वललभ रपसिक फिरे इतरातें चितराते उमदाने ।* 


श्रीकृष्ण का रूप-माधुर्य 
श्रीकृष्ण की मधुर लीलाओं का गान करने वाले सभी भवत-कवि उनके साधुये- 
मडित रूप-सौदय से अत्यधिक मुग्ध हुए हैं। अत: इन कवियों ने कृष्ण की विभिन्‍न 
लीलाओं के साथ ही साथ उनकी प्रतिक्षण अभिवव, आकर्षक एवं मनोहर छवि का 
सुदर अंकन किया है! इस सरस अंकन में कवि-हृदय जनित सुदर कल्पताओ की 
उद्भावना हुई है। 
क्रष्ण का कैशोर्य रूप भवत-कवियों के लिए विशिष्ट रूप ते आकर्षक रहा है। 
अपने इस आकर्षण को काव्य में अभिव्यक्तित प्रदान कर कभी तो ये स्वयं उनके रूप- 
वर्णन द्वारा मुग्ध हो लेते हैं और कभी रूपासक्त गोपषियों की मरनोंदशा को चित्रित 
करके आनंद की अनुधूति करते हैं । 
रप्तिक शिरोमणि कृष्ण आनंद, रूप-माधु्य एवं शुणों के निधान है ! वे रूप, 
गुण, शील और मुघरता की अवधि है-- 
रूप अवधि गुन अवधि अवधि सील सुधराई। 
विधिना इस उपजाई जियों केसे के माई !।” 
श्रीकृष्ण का अग-प्रत्यंग माधुये की वरंगों से सुशो भित है। उनका पीत-बर्णे, वस्त्र 
एवं आभूषणों से सुसज्जित रूप अत्यंत आकर्षक है। उस छवि को निरखकर पलके 
भी अपनी स्वाभाविक गति को भूल जाती हैं। उनकी कुडल-छवि के समक्ष सूर्ये- 
प्रभा भी निदित होती है एवं उवकी मस्त चाल से हाथी का गरव॑ भी चूर हो जाता 


है 
कृष्ण के रूप के प्रति अत्यधिक आसबत एक गोपी उस सौंदे्यानुभुति को कह 
पाने में असमर्थ है, उसे तो केवल उसका हृदय ही अनुभव कर सकता है--- 
उर वनमाल पीतांबर कि सोहै, 


सुरंग लटपटे पेचत चीरा। 
स्याम गात किये चंदन खौर और, 


ठाढ़े पौर प्म परामरी कर मुख बीरा॥ 


अतन्‍य सप्रदाय के काव्य में भाव चित्रण / १६) 


गज मोतिन लर बर है ग्रोवा सीमा रचो 
मानो रूप की, ता मधि जगनगात झुर्ति हीरा। 
सूरदास सदसमोहत' शोही तिरखि, बिबस--- 
भई, हौँ ही जानो के जाने मो जियरा ॥ 
कुप्ण का रूप-सौदये अनेकानेक सुदर प्रतिमानों की वल्पना द्वारा! सरस छूप 
में वणित किया गया है। उसके झोहझ रूप की शोभा राधा छब गोपियों के हृदय 
में आकर्षण उत्पत्न कर आनद का संचार करती है। क्वप्ण के भुख रूपी कमल 
सरोवर में कलह सिक्का वर्णर सुगोभित हैं । पकत के स्पर्श से ऋधर-छधर विकीर्ण 
होते अलकों की शोभा, भक्ता कावे गदाघर भट्ट को, ऐसी प्रतीत होती है--मानों 
अलिगणों में रस-पान करते-करते कलहू-सी सच गगी हो। उनके ललित लोल- 
कपोंलों पर सकराकार कुहलों की छत्रि कुशल सठ द्वारा गचायी जा रही युगल 
शिश्षु-सौदासिनी के समान लक्षित होती है। काली भुक्ुटियों के मध्य भाल पर 
कुमकुम-बिंदू की कारति ऐसी है मानो श्याम दर्ण मेघ-रेखाओ के ऊपर अभी-अभी 
चंद्रभा उदित हुआ हो। ऐसी अमित रूप-राशि के रोदर्य से भक्त कवि इतने 
विमुर्ध है कि उनका सन सदा उसके माधु्य-रस के पान में ही निमस्त रहता है !*” 
कृष्ण के आग-अ्रत्ययों की उपमा मस्त हाथी के विश्विन्‍्त अबयदों से देते हुए, 
निम्न पद में कदि ने, उनकी रूप शोभा का सुदर वर्णय प्ामश्पक द्वारा किया 
हनन 
सद गजराज कीसी चाल । 
बार भुजदंड सुड की सोभा हरि लीनी नदलाल | 
चूरन कच कचित अनंग अकंस ले लटकत भाल | 
चौर चारु अवतंस भचरी मद कन श्रम जल जाल ]) 
गंध अंध आवत अखिधेरे बृजत मंजु मराल। 
मोर पंख फरहरत बात बस जनु इलकति हे ढाल !॥ 
वतन धनत घंटिका रठित कटि सुदर सुखद सुताल । 
खबन खनत नूपुर श्रृंखल से बाजत लजत मराल ।। 
युवती हद सरस सरसी मैं खेले है चिरकाल !'* 
दर 4 
नख-शिख-रूप चित्रण : कृष्ण के रूप-झाधुर्य के अंतर्गत उनके नख-शिख-रूप 
सौदर्य का चित्रण भी कवियों ने किया है जिनमे ललित किशोरी एवं ललित 
माधुरी का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं! 
ललित किशोरी कृत 'रस-कलिका' मे जहा कृष्ण की विभिन्‍न मधुर-लीलाओं 
का अत्यंत सरस एवं विस्तृत निरूपण हुआ है, वही प्रायः प्रत्येक लीला में उनके 
रूप-सौदर्य संवधी अनेकानेक सुदर पदो की रचना भी की गयी है। इन्ही के अतर्गत 
क्रष्ण के नख-शिख रूप-सौंदर्य का चित्रण किया गया है। 'रस-कलिका' में ही 
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- की 2. 


ललित माधुरी के भी पद सम्मिलित है जिनमें कृष्ण के नख-शिख सौदर्य संबंधी पद 
प्राप्त होते है। इस सर्वध में ललित माधुरी कृत एक सुदर एवं लंबे पद के कुछ 
अश यहां द्रप्टव्य हैं--- 
निरखो वर श्याम सुन्दर अनुपम सुधराई। 
नीलक मंति निकर सहस प्रयाभला सुहाई। 
अलक अलवेलि भाल बहकि मुकृद राजे । 
निकट निकट भृकृदि विकट पेच पाग छाजें। 
श्रवन ऋुड़ल झलक मलक कपुलत लो हलकी | 
मानहुं सझि बूंद विद जमुना में झलके। 
भूकृटि धनुष निमख वाव अखिया अरनियारी। 
कुटिल कोर पैसी मन बूंदी की कटारी। 
देशनावलि मुबताहुल उद्यम की पांती। 
मधुर मधश्षुर अधर अरुन विवाफल भादी। 
ट रॉ ट् 
पीठ बसन फुहरत लखि दामिती लजाई। 
किक्रति झनकार सुनत हम्ी सक्ुचाई। 
रद डर >< 
ललित माधुरी है चंद चोथि को कह्हाई। 
चितवत चखित॒वत कजक कुल को लगि जाई।"! 


राधा का रूप-मादुये 
रसिक शिरोमणि क्षप्ण, राधा के जिस अतुल रूप-सोदय से अत्यधिक मुण्ध है, वह 
रूप भवत-कंवियों के लिए चरम भराध्य है व उनके मन को भी मोहित करता 
रहा है और इसीलिए इनकी चित्तवृत्ति कृष्ण के हूप-वर्णन से भी अधिक उनकी 
प्राण-बल्लभा राधा के झूप-माधुय का चित्रण करने में रमी है। प्राय: सभी कवियों 
ते राधा के रूप-सौदय्य सबधी पदों की रचना की है । | 
रूप, गुण आदि भी दृष्टियों से सर्वाय सुदरी राधा के अनुपम कूप की समता ; 
रति, शघि, कमला जादि देव-पत्नियां भी नहीं कर सकती । उत्तके रूप की चूति ः 
वैसे ही अनुपम है फिर प्रियतम कृष्ण के साथ मिलकर ती वहू और थी अधिक 
प्रदीप्त हो जाती हे--- 
कूज की महीपत्ति किशोरी पति संग मिलि 
दीपनि की दीपति सों मानी जु दीवारी हैं । 
दीपनि की दीपति हूं दीप दीप दीपतिन 
दीपत्ति के पारहुं भपार दूति धारी है। 
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बल्ल॑भ रसिक सरसुती पति सत्तीपति 

सचीपति गीपति के चंखचौध पारी है। 
जाकी एक दीपति सो दीपनि मे, 

दीपति सिरीपत्ति बिकुठ हु की लीपति उच्यारी है ।। * 


राधा के रूप लावण्य से अन्य तो रीक्ष ही जाते है परतु दर्पण में अपने ही रूप 
का प्रतिबिब मिहारकर वह स्वय भी विभोर हो उठती है । सूरदास सदनभोहन के 
निम्न पद में रूप-विमुष्धा राधा का भावपूर्ण चित्रण हुआ है-- 


स्थास जू अपनो झूप देख-देख रीज्ि- 

रीकि मेकहू दर्पन दूरि न करत । 

अपनी छवि जु निहारति, तन-भन को वारत - - 
प्रेम विवस भई पायन परत | 

कबहु स्थास की सकुचि मानि जिय यहू--- 
अनुमानत, यात्री जो प्रीति करत इति उर डरत ॥। 
'सूरदास मदनसोहन' पाछे दुरि-- 

देखत दृष्टि न इत उत्त टरत ॥7** 


राधा का रूप तो सुंदर है ही, स्वभाव एवं गुण की दृष्टि से भरी वह सौदे 
अनुपम है । निम्त पद से गदाधर भट्ट ने कृष्ण-हैतु राधा के गुणों का वर्णन करते 
हुए उनके स्वभाव एवं रूप का सुंदर चिंत्रण किया है--- 


जयति श्री राधिके सकल सुख साधिके, 
तरुनि-सनि नित्य नवतन किसोरी | 
कृष्ण तनु नील-घन रूप की चातंकी, 
कृष्ण-मुख हिम-किरत की चकोरी। 
कृष्ण-दृश भूग विश्राम हित पद्चिनी, 
क्ृष्ण-दूग मृंगज बन्धन  सुडोरी। 
कृष्ण-अनुराग मकरंद की मधुकरी, 
कृष्ण-गुत ग्राव रस-सिधु बीरी (४ 
राधा के अद्भुत रूप की रीति भी अद्भूत कही गयी है। क्ृष्ण के स्यामल 
रंग मे रगकर भी राधा गौर वर्ण की है। यह शाश्चयं न कही सुना गया है और न 
देखा गया कि चौसठ कला मे प्रवीण होते हुए भी राधिका भोली है ।** 
अपने रूप के समान राधा का प्रेम भी अनुपम एवं अगाध है। उनके अंग- 
प्रत्यंग से मानों प्रेम की वर्षा होती है। वह रसिक-शिरोमणि क्षृष्ण के अपार प्रेस- 
रस-निधि से निकली हुई आह्वादमयी राधा आनद, प्रेम एवं सुख-प्रदायिती है ।*४ 
राधा का रूप-माधुय कृष्ण को अत्यधिक मोहित कर देता है वे उसकी ऋबि 
के जाल में भोरे के सदुश फस जाते हैं और उसकी रूप-माधुरी का पान करके 
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अत्यंत भानंदित होते हैं। उस अति अनुपम गुण, रूप साधुय पर वे अपना सर्वर 
न्यौछावर कर देते है । वल्लभ रसिक के निम्त पद में राधा की अंग-छवि 
घिस्मय-विमुग्ध कृष्ण रात और दिन का भेद भी भूल जाते है-- 
उरज उतंग अति भरति भरे से अंग, 
अधर सुरंग सो रंगी सी सत्ति जाति है। 
ऊंची गुह्दी बैगी सो ततति भौह भाइ भरी, 
आई भरी छवि हुंमि बसि इतराति हैं। 
वललभ रसिक दोऊ सनमुख मुख समें, 
चकित थकित कित द्योत्त कितराति है। 
नैनसि सिहानि ललचानि मुसकक्‍यानि, 
तरसानि सरसानि आनि आनि दरसाति हैं।* 


नख-शिख रूप-सोदये : राधा का रूप वर्णन करते हुए कवियों ने उनके मख- 
शिख रूप सौदर्य का निरूपण भी किया है | इस संबंध मे ललित किशोरी, ललित 
माधुरी, शोभन गोस्वामी, गदाधर भट्ट, सूरदास मदतमोहन व हरिराम व्यास के 
पद विशिष्ट रूप से उललेखमीय है । शोभन गोस्वामी ने रीतिकालीत कवियों के 
समाच अलक्ृत शैली का प्रयोग करते हुए विभिन्‍त उपभाओं द्वारा राधा के नख- 
शिख रूप का विस्तृत एवं अत्यत सुदर वर्णन किया है। राधा के रूप-चित्रण मे 
व्यास जी की शैली भी इसी प्रकार श्ंगार पद्धति पर अलक्ृत है। 
सख-शिख वर्णन में राधा के सभी अथों-प्रत्यंगों का सुदरता से चित्रण किया 
गया है | सिर का सौदयं-निरूपण करते हुए बैनी, जूड़ी, माग, केश, पाटी, लट, 
मुख के अंतर्गत भाल, भुकुष्टि, बकनी, नेत्र, तिल, मेत्र-तारा--इसी प्रकार सभी 
अगो एब उनके प्रत्यंगों का वर्णन मिलता है। यहा तक कि ग्रुख के साथ हास्य, 
नेत्र के साथ कटाक्ष आदि विभिन्‍त भाव-भंगिमाओं की भी व्यंजना की गयी है। 
विस्तार-भय से उन सभी का विस्तृत विवेचन करना यहां सभव नहीं है, सक्षेप में 
इनकी सौंदर्यातुभूति पर प्रकाश डाला जा रहा है। 
नख-शिख वर्णन के अंतर्गत नेत्रों के सौदयं ने सभी कवियों को सबसे अधिक 
आकर्षित किया है, इसी लिए सर्वाधिक पद नेत्र-सौदर्य पर रखे गये है। नेत्र-सौदय॑ 
के परंपरागत उपमान-मुग, मीच, खजन आदि राधा के नेत्र-सौंदर्य के समक्ष परा- 
जित हो गये हैं। राधा क॑ कजरारे, अनियारे, मतवारे, अह्तारे एवं दुलारे-प्यारे 
नेत्रों की शोभा का सुंदर अंकन शोभन गोस्वामी ने प्रस्तुत पद में किया है--- 
बारे कणरारे काम कारी सौ सुधारे प्यारे, 
अति अनियारे तेग वरछ्ती की धार सौ। 
पड़े वाल कारे तिनें देख चौक वारे भारें। 
अति ही' दुलारे प्राण प्यारे के विचार सौ। 
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मद मतवारे झूम रहे अरुनारे मोह 
लायक हू सारे खिले फूए जो बनार सा 
कहा मूंग सीन कारे खजन बिचारे द्वारे, 
शोशन भये है चैन ऐसे दिन चार सों।। ' 


राधा के नेत्रों के तीक्ष्ष कटाक्ष की काम-वार से कृष्ण का हृदव चि४ध॒ जाता 
है और वे उत पर न्‍्यौछावर हो जाते है। अजन-रजित मद-मस्त, चारु-चचल, 
सलोने नेत्रों की शोभा रूपी सुधा का पात करते-करते ज्यामसूदर भघाते 
नही हैं ! 
व्यास जी ने अनेक पढों में तेत्रों की सुदरता, चंचलता, व विशालता के वर्णन 
के साथ नेत्रों के आकर्पण और मोहक प्रभाव की भी सूदर व्यजना की है। राधा के 
मुख-मौंदर्य के निरूपण में उनका मृदुह्यस दंतछवि कपोल-अआामा, गोरवर्ण की 
उज्ज्वल काति को भी व्यक्त किया गया है । इनमे विभिन्‍न उपसाओं, रूपको और 
उत्प्रेक्षाओं के श्रृंखलाबद्ध प्रयोग द्वारा सौदयें के अंतर्गत चमत्कार की सृष्टि की 
गयी है। सांगरूपक द्वारा निम्त पद में राधा के चचल कीड़ाशील नेत्रों का सुदर 
चित्र द्रष्टव्य' है--- 
चैन खग उड़िये को अकृलात । 
उरजन डर बिछूरे दुख मावतत, पल पिजरा ये समात ॥। 
घूघट विटप छाह बिचु विहरत, रविकर-कुलहि इरात । 
रूप अनूप चुनो, चुनि निकट, अधर सर देखि सिरात।॥। 
धीरन परत, पीर कहि सकत न, काम बधिकक की घात । 
व्यास्त' स्वामिनी सुनि करना हँसि, पिय के उर नपटात ॥* 


कवि व्यास ते एक पद में केवल उपभानों के उल्लेख द्वारा राधा के मख-शिख 
रूप सौदये को चित्रित किया है | 
राधा के नेत्रो का वर्णन करते हुए शोभन गोस्वामी ने नेत्र-तारे, कटाक्ष, 
नेत्र-तिल वरुनी का भी सुंदर चित्रण किया है। इन्होने राधा के सभी अग्-प्रत्यंगों 
का वर्णन विभिन्‍न उल्लेक्षाओं के प्रयोग द्वारा अत्यत मनोरम रूप से किया हैं। 
चिब्रुक के रूप-सौदर्य को अभिव्यकत करने वाला पव दृष्टव्य है--- 
कंधों चार चंद्रक में नीलम प्रकाश कैधौ, 
छवि हू की रास में बिल्लास रतिपति कौ । 
कौंधों भरविद मे सुहात है मरलथिंद कीधों, 
सविता सुता की विदु इंदु मे लसति है। 
शोभन भनत कैधी कंचन की भूमि मा्न, 
कंधों असित वरण मन हरन सजत है। 
केधी ये जमुता ही मे भयो तस संकुरित, 
अंकुरित कंधों तिल चिबुक दीपति है।४£ 


१६८ / चैतन्य सप्रदाय का ब्रजभाषा काण्य 
दही ष्त प्र है 


राधा के केश-सौंदर्थ-निरूपण सें भी कवि ने अनेकानेक सुदर उपमाएं प्रयुब 
की हैं। मुदुल मुगाल के तार के समान, शिरीष एवं शिवार के समान कोम 
केश है । जघा तक लबे काले लहराते केशों का सौदये नाग को भी लज्जित करः 
हें। सुदर नेत्रों के ऊपर लवंग लता-सी सुंदर भृकुटियाँ ऐसी प्रतीत होती है--माः 
कमल के विकास का आभास पाकर सधुपों की पक्तियां मद-मस्त होकर शोभि 
हो रही हो । वरुलियों की सूपमा का वर्णन करते हुए अनेक सुंदर, मृदुल एवं नवी 
उपमानों का सार्थक प्रयोग हुआ है-- 
कैधा रूप सरकी सु कोमल मूदुल दूब, 
खूब छवि देत देत प्रेम सौ सुरसी। 
कैश्नो नेह अंबुधि के युगल किनार माश्न, 
कोमल सिवार तार बाड सजी वरसी। 
योभन अचत कैधों पंकज सु कोरक मे, 
अजन कियार कंधों शोभा आप दरतसी। 
कंधे पिकवेनी के अनीले युग लोचनन, 
बरुनी ललित मित भान मोद करत्ती॥* 
तेत्र-तारे की उपभा नेत्र-छवि-रूपी रस सरोवर में घुमते दो मधुप एवं तैरती 
मीन युगल से दी गयी है। नासिका हेमसय गिरि की कदरा के समान सुदर है। 
मुख के अंतर्गत दंत-पक्ति ऐसी शोभित है---मानों अरविंद में जड़ी हुई सुदर कूद 
की कली हैँ अथवा चढद्गमा मे उड़गन की पंक्ति शोभित हो रहीं हो । कचन-भूमि 
एवं कंदली के पात के सदुश पीठ है, कचन लक्ता-सी सुंदर मृुणाल-नाल के समास 
राधा की भुजाएं है। उदर एवं नाभि की उपमा क्रमश; पीपल के पत्ते एवं गिरि 
के अंतगंत बने हुए अपार गह्नर से दी गयी है। जंघा का रूप ऐसा प्रतीत होता' 
है. “मानों अनुपभ झूप-मदिर के ये सुंदर थंभ है जितके मूल स्थान के क्ृप से 
सितब शोभित है । नितव की आकृति रथ-चक्र के ्रदृश है। इसी प्रकार राधा के 
सभी अंग-प्रत्यभों वी अनेकानेक सुंदर एवं साथक उपमाए शोभन गोस्वामी ने 
प्रयुक्त की हैं। * 
राधा के मख-शिख सौदर्य संबंधी एक लबे पद की रचना गदाधर भट्ट ने की 
है जिसके कुछ अंश यहा प्रस्तुत हैं--- 
लाडिली गिरधरन प्रिया पिय नेंननि आनंद देति री। 
्‌ भर > >< 
कमक दंड केसरि को टीको लटकति लट भलि भांति री । 
भानहु सुभग सुहाग भाग की बिजे घृजा फह्टराति री॥ 
ह मर हय हर 
हसन लसन मघरन अरुनाई भति छवि बढ़ी अपार री । 
मनहु रसाल मृदुल पल्‍लव पर बगरायों घनसार री 


राच अवतस रसाल मजरी फवी कपोन सुजात री । 

मानहु मैन मूर बैठयो करि हरि मन मृग की घात री ॥ 
2८ हि >८ 3८ 

अरुण चरण पंकज नखे दीपति जावक चित्र विचित्र री। 

फूली सांझ माझ मानों जे झलकत विमल नक्षत्र री।॥+ 


सूरदास समदनसोहन ने भी एक लंबे पद में शाधा के नख-शिख शूप-सांदर्थ को 
सरसता से क्षभिव्यवंत किया है| * 


चतन्य महाप्रभु का रूप-सौंदर्य 

चेतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में इृष्ट-देव चैतस्थ महांप्रभु की रूप-माधुरी का 
सरस चित्रण हुआ है। आतंद, प्रेम एव केलि रसिक गौर हरि-चतन्य के रूप 
लावण्य को छवि का अंकन गौरमणदास के सिम्न पद से सुदरता से हुआ हैं--- 


प्रेम पाव छक छकन मत्त बपु लोक व्यक्त कोई गौर हरी । 
चपला गति चंद्र से अभी झर लावन्य छवी कोई गौर हरी |] 
रस पिंधु सरस ज्यों मीन रमे त्यौ केलि रसिक कोई गौर हरी । 
आनंद तरंय बस उमस उसगर नव भाव वृद्धि कोई गौर हरी ॥*“ 


गौरगणदास ने अपनी रचसा से “मांझ' का प्रयोग किया है जिसमे संस्कृत 
निष्ठ भाषा की क्लिण्टता होते हुए भी सरसता विद्यमान है । ऐसे ही कुछ 'माझ' 
मैं इल्होंने गौरांग महाप्रभु के रूप एव श्युंगार का चित्रण किया है। 
गौरांग चैतन्य के प्रेम-मग्न रूप-सौदर्य ने कवियो को सर्वाधिक आक्ृष्ट किया 
है | उनका मधुर प्रेम-विभोर रूप स्वर्णिम आभा थ अद्भुत प्रोभा से युक्त है-- 
गोषि अनुराग सुहाग रंग सों पगे श्याम, 
लग्यो अरुणाई श्यामता सों गौर गात है। 
तपत कनक वर्ण करें निज संकीरत्तन, 
अग झकोरत महा प्रेम झरलात है। 
कंज मुख कंज गात भाव सुधा झरुयो जात, 
भकत-भ्रमण पान करत चला शांद है। 
बज सरोवर अरू नदिया सागर माक्ष, 
कीटि चंद्रमा सों श्रार्जे राजे राधाकात है।** 
होली खेलते हुए गौर-गोपाल-चैतन्य की नख-शिख छवि का मिडपण गदाधर 
भट्ठ ने एक लबे पद मे किया है । उसके कृछ अंश प्रस्तुत है--- 
खेलत फाग रंग रह्यो सजनी नागर गौर गोपाल! 
जूड लटक छदक चटकारे शिर घुधरारे बार।। 
ते! पर साल गोलती मघधुकर मधुकरि करत ग्रजार। 
अलकन झलक तिलक ललकत चमकत श्रुति कुडल मुग्यं जी 


१७० / चतन्य संप्रदाय का बजप्राषा का व्य 
दकी डे / 


अमल कमल जोहित लोयन घन बरखत पार बखढ़ 

भौह नटन नासिका निकाई बंधु अधर सुरंग! 
हर हि हि 

कृटि केहरि पहिरे पट झीनों पदहुका बांधि अमेठ। 

चंदन चरचि ओढि उपरँना दरसत सरस अंगेठ॥। 
ना भर >८ 

बलि पैजनि ध्वनि सूनि सज्जित अति लज्जित चटक मरान । 

कबहु चपल गति चलत ललित अति मत्तगर्यंद की चाल ।।** 


इस मधुर छवि को निरखकर कवि का चित्त आनंदातिरेक से अत्यंत पुलकित 
हो जाता है। 

राधा-कृष्ण एवं चैतन्य के रूप माधुय के चित्रण द्वारा चैतन्य संप्रदाय के 
कवियों ने इतके प्रति अपनी मधुर-भक्तित निवेदित की है। रूप माधुर्थ के चित्रण में 
जहा एक ओर उन कवियों का सौदर्य -वोध प्रकट होता है वही अनेक सुदर उपमानों 
के प्रयोग द्वारा इन्होंने अपने हृदय की सरसता व काव्यकुशलता का भी परिचय 
दिया है ! 


साधयें भाव 


माधर्य भक्ति के अंतर्गत अनेकानेक सूक्ष्म भावों की व्यंजना चैतन्य सश्रदाय के 
ब्रजभाषा काव्य में हुई है। माधूर्य भाव का प्रकाशन राधा एवं गोपियों--दोनों के 
प्रसग में हुआ है कितु प्रमुख्ता राधा की है। गोपियों का मनोभाव कृष्ण से 

रिचय के पश्चात्‌ प्रकट होने लगता है परंतु राधा का प्रेम इससे धी गहनतर एव 
गढ़ है, उसका पार पाना सरल नहीं है। राधा का प्रेम महाभावपरक है भतः राधा- 
प्रेम को प्रधानता मिली है। राधा-कृष्ण की मधुर प्रेम-ढीलाओं में गोपियां सखी 


भाव से सेब कार्य करती है। 


प्रेमोदय 

रस-शास्त्र की दष्ठि से प्रेम का आविर्भाव नाथक के गुण-श्षवण, स्वष्वचित्र था 
साक्षात्‌ रूप-दर्शन से द्वोता है । अन्य संप्रदामों के ब्रज॒भाषा काव्य की भांति चैतन्य 
संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में भी प्रेम किसी विशिष्ट परिपाटी मे बश्षकर नहीं 
बला है। घर के भीत'र-बाहुर, पनघट, हॉट-बाट कहीं पर भी और किसी भी 
बवस्था में गोदियों की अनायास कप्ण से भेंट हो जाती है और वे उन पर न्यौछावर 
गे जाती है। इनके प्रेम का विक्राप्त प्रकुति के सुरम्य वातावरण से होता है । 
पल्यावस्था में साथ-साथ हंसते-खेलते हुए जो प्रेम-भाकषण अंकुरित होता है वह 
जैवन-काल मे पूर्ण प्रस्कूटित होकर उत्तकें श्रणय सबंध को दंड बनाता है तब 
पराखन-चोर कष्ण गापियो के चित-बोर बन जाते हैं 


कण का सदर बा रुप गातिया क_ जया तब व या है र बतपी 
उन पिय की चितवल में कुछ 'टोना' अचु सब करनी ८, वेब आग नंगा हाल होगा *-... 
बड़ी-बड़ी अखियतन सांबरो हीटा अति नौगी। 
अब ही ते मत्मव-्मन सोह्योा काम अजहू होनो॥। 
कहारी कहो अग-मरग की चानक, नेखरटिण रूप सु झौनई | 
सुसदास मदनमोहना दिये की वितेबस भें कछ टोगो ॥४ 


कृष्ण हारा गोपियों के घरो में जागर मारात चं।शी कश्ण एवं विभिन्‍न 
चपल-क्री डाए करने के प्रसंग से गोपियों के सन मे उनके प॒रलि प्रम-जादर्पण उत्पत्त 
होता है । प्रीत्ि-वण वे क्रृण से मिलये वे बद्ाने सशोदा के पान उनकी शिकायतें 
लेकर पहुचती है तथा उसके भोवे कितु वाग्चालुर्य [र्णग उत्तरों की सुन-पुनवार भत्यत 
आनंदित होती है ।5 इस प्रकार दूध-दटों की चोरी कस्ते-व/रते कृष्ण उनका मत 
भी चुरा लेते है । 

राधा से कृष्ण का मिलन अचानक ब्रज की गशियां थे नाये-जाते हो जाता है। 
दोनों के नैन से नैन मिलते हैं आर वे ठगे-से २ ढ़ जाते है। ।ह के फद गे उनके सन 
ऐसे उलझते हैं कि सुनलझठे ही नहीं है। दोनों की आत्म-विस्मृत्त दशा का सुंदर 
चित्रण ललित किशोरी ने निम्त पद से किया है --- 


श्यामा बीचत फलन जितही तितही हु निवास्यों बतमाली | 
ननन सी नैन मिले भई सेत रहे गहि डारत वृद्ध तमाली । 
भवन गवन सूधि भूलि किणोरी परे रस फंदस नेह की जाली । 
यकटक नैस निहारी रहे ढुंउ मन उरझयों सुरक्षत व भ्ाली ।[ 
अब तो जब भी कृष्ण की राधा से भेंट होती है, राधा सकुबाकर पलटता 
चाहती है तो कृष्ण मार्ग रोककर बड़े हो जाते है। बज्जा एवं संक्रोचवण राधा 
कुछ भी नही बोल पाती ।* नटनागर कष्ण की अनुप्ष छवि एव सदर हाव-भाव 
राधा का मन भोह लेते है और वह अपनी प्रतिक्रिया श्रश्चियों के आगेव्यक्त 
करती है -- 
अठकी सूरति नागर नठ की, एरी यह मेरे मन। 
मैंन सैत नेनति हंसि सटकति लटकनि मोर भुकुट की |। 
कतल कुडल चिल्क तिलक केसरि वेसरि ढरि लटकी । 
अग अग आभरन हरति मन मनमथ गति उद भटकी | 
चटक चटग पग धरनि धरनि पर छूट चटकीजले पटकी। 
पान भरे आनन तानन ले तिय पति गति अति हट की ।) 
तितही चख चलि जुरत जिले हित चितवनि चित में खटकी। 
लखि लख आन्द चोट सहित सति वललभ रसिक सुभट की ।। है 


रूप-ठमगोरी एक सस्बी कष्गण के प्रति अपने को ज्यक्त करती हुई 


कहती है कि काई एक सूदर सावरा इधर से आता-जाता है। वह घुथराले केश 
वाला, मनोहर वेश धारण किये, माधुर्य की मूति मनमोहन है। ज्यों-ज्यों लेन 
उसको देखते है, त्यों-त्यों मत अधिक ललचाता है। उसको देखे बिना मुझे चैन नह 
मिलता । * 
एक ही जाति के होने के कारण दूध दूुहने के समय खरिक मे गोपियों क॑ 
कृष्ण से भेट हो जाती है। वहां उनका सुदर रूप उनको आकपित करता है। एम 
गोपी की इस विमुग्ध दणा का सुदर चित्रण सूरदास मदसमोंहल ने प्रस्तुत पद 
किया है--- 
हो त जैंहो री खिरक दुह्यवन कौ, 
मेरी मन सोहेरी नद की सावरों । 
देखत झूप ठगोरी सी, कछु-बौरी मी ह्व॑ रहो-- 
थे तन सन री आर्चे तावरो ।। 
सोहि शिले मारग सें आवत, हाथ कमक क्षी दोहनी--- 
बाम पाणि पाट को द्ाबरो | 
सरदास हो मोहि लई हो, 
नदनमोहन जाकी नाम रौ ।। 
एक सखी दुस री सखी से कहती है---मैं अब खरिक को नहीं जाऊगी । वहा 
मेरे तत की ओर हरि बारबार देखते है। जब मै नीची दृष्टि क्षिये आ रही थी 
तब गौरी-गौरी गया कडुकर झूठ द्ी' मुझे बलाने लगे । मै लजाती-सक्‌चाती जा 
रही थी कि मेरे आड़े आकर उन्होंने मुझे घेर लिया | जब मैं उनकी ओर देखती 
ह तो मेरा स्व का मन ही उनकी ओर फिर जाता है।' 
परवट का वातावरण सिलन-हेतु सबसे अधिक स्वच्छंद है। वहां कृष्ण 
गुरुजनों के भय से रहित नि होकर गोपियों से मिल सकते है। इसी लिए पनरधट 
पर पानी भरने के लिए आयी गोपियों से ने निशंक छेड़छाड़ करते है। उनका 
रास्ता रोककर कभी उनकी गगरी उलठ देते है व कभी किसी की भरी मटकी, 
ककड़ फेककर, फोड इालते है। बाहर से रोप प्रकट करती हुई गोपियां अंदर-ही- 
अदर उन पर रीझ्ष जाती है। उनकी बकिम दृष्टि युवतियों का चित उलझा लेती' 
है | उन्हे नटखट प्यामसुद्र की चितवन में कुछ दोना' नजर आता है।** फिर भी 
अपने प्रेम बश उनसे लड़ने-झगड़ने से उन्हे आनद की अनुश्नृति होती है। वे उनको 
निपट ढीठ, लपट आदि विशेषणों से विश्षित करने में भी नहीं चूकती। रोय 
प्रकट करती हुई ललित किशारी को गोपिया कहती है--तुम तेज हमारा रास्ता 
रोककर हमारी मठ्की, कंकड़ डालकर, फोड़ देते हों। आज पकड़कर हम तुम्हे 
ठीक कर देगी । तुम नदनागर हो तो हम भी चतुर तायरिया है।* 
प्रेम की प्रतिक्रिया प्रेमोदय के पश्चात उसकी प्रतिक्रिया भी तीतर एवं 
विभिन्‍न तेती है रृष्णस मिलने होते ही गोपिया क मन की गति स्तब्छ दो 
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जाती है और तव उनका तन भी निषवेप्ट हो जाता है। प्रेम की उस अश्ुवपू्त 
अनुभूति के कारण उनकी बाह्य चेतना विलुप्त हो जाती है । श्याम के रममे 
रंगकर वे अपनी सुश्र-बुध भूल जाती है और सोयी-लोगी-सी रहने लगती है। 
उनकी दृष्टि के आगे सदा बही श्याम-सलोगी सूरत घूमती श्टती है। उस अद्भत 
अनुभूति को कहा भी तो नही जा सकता-- 

सखी, हो स्थाम रंग रंगी । 

देखि विकाय गयी बहू सूरति, सुरुति माहि पंगी॥ 

संग हुतों अपनों सपनो सो, सो5 रही रस थोई। 

जागेहु आगे दृष्टि परे सखि, तेकु ने च्यारो हीई।॥। 

एक जु मेरी अंखियनि में निम्चिश्चोस रह्यों करि भीन । 

माई चरावन जात सुन्यो सखि मो थो कन्हैया कौन ॥। 

कासो कहौ कौत पतियाबे, कस करें बकबाद। 

कैसे के कहि जात गदाधर, मगे को ग्रुड़ स्वाद ॥ 


उधर राधा की भी यही अवस्था होती है। कृष्ण गे मिलने पर बढ़ स्तब्ध-सी 
रह जाती है । राधा की इस स्वशिते, विस्मग-विमुग्ध दशा का जिन्रण शोभन 
गोस्वामी के निग्त पद मे भावासुकूल शब्दों के प्रयोग द्वारा सदरता से हुआ है--- 


कीरत लली जू तो रमगीली रंग रावदी में। 
चित्र की पी में रूप नटबर नयो हैं री। 
तब ते छकी सी झिकझ्षकी सी त्यों जकी सी होय। 
वकी सी थकी सी मोय मद मभाौ छायों है री।॥| 
क्ृुप्ण को देखकर राधा ठगी-सी रह जाती है एवं मुख से बौल तही निकलते । 
उनकी छवि को निरखने के अतिरिक्त उसे अन्य कुछ भी अच्छा नहीं लगता | उस 
क्षण बहू अपने-आपको भी भूल जाती है । बाद में वह पश्चात्मप का अनुभव करती 
है कि मैं आंख भर कर उन्हें देख भी नही पायी।* ललित किशोरी की गोपी तो 
अपनी इस ख्ीज को भी निगोड़ी लाज पर उत्तारती है--- 
मोहन के अति चैन नुकीले । 
निकसे जात पार हियरा के निरखत सिपटि गंसीले। 
2८ अर 4 
जब सों जमुनाकूल विलोक्थो' सब निम्चि नींद न आने 
उठत मरोर बंक चितवनियां उर उत्तपात भचावे। 
ललित किशोरी आज सिर्ले जहूं ना कुलकानि विचारों 
आग लगे यह लाज' निगोडी दूग भरि श्याम सिहारो।४ 


वे नुकीले नैन स्तब्ध चित्त में चुभकर उत्पात मचाना आरंभ कर देते हैं और 
तब रात्रि की नीद गायब हो जाती है। कृष्ण से अंखिया लगने पर तो मन उनमे 
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अधिक उलक्षता ही चला जाता है, सुलझता नहीं है। उनके प्रेम की अगिर 
बढती जाती है, दबाने पर भी दमित नही होती, ठीक उसी प्रकार जैसे रई मे आर 
लगमे पर वह अधिक धरधकती ही है, दवती नही ।* 
विश्नपत-व्याकुलता : कृष्ण से मिलन के पश्चात गोपियों का चित्त विश्रमित् 

ही जाता है । उनको कुछ भी अच्छा नही लगता, सिवा क्ृष्ण-दर्शन के । हर बस्त 
में उन्हे वही रूप दिखायी देने लगता है। उनके मन की शाति छिन जाती है और 
वे बेचैन हो जाती है। एक गोपी की ऐसी चित्त-विश्रम जनित व्याकुल अवस्था का 
चित्रण सूरदास मदनमोहन के निम्न पद मे हुआ है--- 

हीं कहा करो री कित जाऊ। 

जिंत देखों तित ही वह देखिये री, 

नद नंदन विन कतहु न ठाउ ॥ 

बिन देखे हू न रह्मौ पर (सख्री) री, 

कहि कीसे री तजौ गाउ। 

'मुरदास मदनमोहन' मेरे, अब यह आवत्ति हित, 

इनही सो हिल-मिल रहाउं ।। 


कृष्ण के प्रति प्रेम-भाव जागृत होने पर गोपषियां उनके संकेतों पर ऐसा नाचने 
लगती है कि उन्हे अपने कार्य का भी ध्यान नही रहता । क्रृष्ण की बंशी की ध्वत्ति 
सुनकर गोपियां प्रेम-विद्वल हो जाती हैं। उन्हें अपने देह की सुध-बुध नहीं 
रहती ।* मुरली की ध्वति सुनते ही अपने पति-सृत को सोते हुए छोड़कर एवं 
समस्त गृह-क्राज छोडकर वे शीघ्रता में उलट-पलठकर आभूषण पहनकर भातुर- 
सी क्ृष्ण-मिलस हेतु दोड़ पड़ती है। उनकी यह विश्रम-व्याकुलता किशोरीदास जी 
के निम्न पद में दप्टव्य है-- 
धाई श्रवव सुतत ब्रज वधू छांड़ि सब गृह काज। 
पय ओंटि जमावत वछ मिलावत पति सुत छाडि समाज ॥। 
उलधि पलद़ि शुपत्र सजे एक चक्षि काजर आाम। 
है. आभातुर ऊृटठि चली मिलन कूबेर ब्रजराज॥* 
बशी की ध्वनि मोहिनी मन्न-मी राधा को विमुग्ध कर देती है। परतु 
किशोरीदास की परकीया राधा विवश होकर अत्यंत दयनीय अवस्था में हो जाती 
है क्योंकि सास-ननद के भय से निकल वे पाने का दुःख उसे सालता रहता है और 
दूसरी ओर कृष्ण के वशीभूत होकर प्राण-मिलन हेतु छठपटाते रहते हैं ।** 
कृष्ण के अधरों पर मुरली के धरी रहने का सौभाग्य देखकर ग्रोपियां मन्त मे 
उनसे ईए्या करने लगती हैं। मुरली के गुमान की भत्सेना करते हुए गोपियों के 
इस ईर््या-भाव की सुदर व्यंजना सूरदास मदनमोहून ने की है--- 


चंसी तू कौन गुंमान भरी । 
उत्तपति जानों. तेरी जाति पहिचानों, है मधुबतत की लकरी ॥॥ 
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भासन छोडि सिहासन बी मोहन सुख 4 घरी 
थ्री बुदावत की सघन कूज में, व्या ते सग्रोी॥ 
सुनत नाद भेलोक मोहे, सुरूयर मु बुद्धि हरी। 
सूरदास मदनमोदेग की, संगति ले. सूधरीतवा* 
कृष्ण के प्रेम मे बाबरी राधा उनका त्निकन्शा भी वियोग सहन नहीं कर 
सकती | यहां तक कि नींद आ जाने एर जीन पस बीच धर के नापय लोठ जाने 
पर वह अपनी खीज निदरिया पर उनराती हुई, कझ्षपता शाप प्रवाट करती है। 
रामराय जी के प्रस्तुत पद गे राधा की व्यथा , व्यादुलता, ऊर्वग, रीज एवं रोप-- 
इन भावों की एक साथ सुद्र अभिव्यक्ति हुए हे -- 
निद्रिया साचें लिए की भरी । 
मेरे प्यारे लालन फिि गये कीसी सीटी घरी। 
अब जीऊ का विधि सुन सजनी कहा गई जीवनि-णरी । 
देखि कहुँजो मिले बुलावहु बरसत आांखिय जरी। 
श्री राभराय जा नींद बेवहु हों तो भरई ब्ावरी ॥/ 


प्रेम की पीर तीर के समान शोभन गौ० की राधा के हृदय को सालती' रहती 
है। उसकी बेदना से मर्माहृत बहू धीरज दो बैठगी है। शोकानु,ल उगका हुदय 
कही चैन नही पाता और वह सयाती राधा अयानी हैं! जाती है ।* 
प्रेम की चोट बहुत बुरी होती है। इसकी व्यथा को तो बडी जान सकता है 
जिसे वह चोद लगी हो | दसे मत-ही-मत सहन कर्ता पउता है। इसमें ब्याकुल 
हीकर बौरा जाने पर इस रोग का उपचार भी साधारण नही है। कृष्ण से मिलने 
ही इसकी औपधि है एवं कृष्ण के वैद्य होने पर ही इसका उपचार गणव है ।४४ 
प्रीति के बंधन में बंधकर सुयण, नीद, भूख, प्यास, माता-पिता, पति, लोक- 
कुल की लाज यहा तक क्रि पातिन्रत धर्म का निर्वाह भी छूट जाता है। इसीलिए 
भुक्तभोगी गोपियां कठती है कि यदि इस सबकी चाटना हो तो प्रेम का सार्ग 
कोई भी मत अपनाओ--- 
प्रीति की कोई गेल गहों ना । 
नैनन नींद सुजस जो चाहो नेह लगन की बात कहो ना । 
भूख प्यास पति मात तात तजि लोक लाज कुल कान चहों सा । 
ललित किशोरी नेह नगर पथ पत्चिग्र॒त धन ले निदम्रहों था ॥॥/! 


प्रियतम कृष्ण के विरह्‌ में प्रिया की व्याकुल दशा का अत्यंत मर्मस्प्शी चित्रण 
माधुरी जी ने 'उत्कंठा माधुरी” में किया है । प्रिय से मिलन हेतु तीन लालसा- 
उत्कंठा इसमें व्यक्त हुई है। प्रिय के बिना कुछ भी भच्छा नहीं लगता, पवन पत्थर 
के समान, सेज सूर्य के समान तथा भोजन-जल विप के समान कप्टदायक लगते हैं, 
सकड़ों सूर्यों का प्रकाश होने पर भी गहन अधकार छाया दिशख्वायी देता है। ऐसे में 


उस तप्त हृदय की वेदना को किसी से कहा भी तो नहीं जा सकता, यह विर 
अरिन तीब्रतर धधकती ही रहती है--- 


कहि कहि काहि सुनादये, सहि सहि उपज शूल । 
रहि रह जिय ऐसे जरे, दहि दहि उठी दुकल | 
बिरह अग्नि उर में बढ़ी, तप्यों अवनि तनु जाय। 
सुरत तेल तापर परे, कह किहि भाति सिराय ॥/ 


राधा एवं गोपियों के अतिरिक्त क्रण्ण पर भी प्रेम की प्रतिक्रिया होती है 
गो-बोहन के लिए खिरक में आायी राधा की रूप-छवि देखकर नंदलाल की वित्ति 
दशा का विरूपण बांक्रेपिया ने किया है। दूध-दृहते हुए दोहनी कही और क्षीर 
धार कही और बहती है, उन्हे कुछ म॒ध्त बही ! वे तो बस एकटक राधा की ओर 
मुग्न होकर देखते रहते हैं। राधा के नेह-जाल के वशीभुत वे वेहाल हो जाते है [४६ 
अजन-रखिव खजन से सूदर राधा के नेत्र क्रष्ण के अंतेसू में प्रेम-भाव जागृत करते 
है और तब क्रण राधा से तनिक उनकी ओर देखने का अनुरोध करते है।* राधा 
ही कृष्ण के प्रेम भ नहीं रंगती, कृष्ण भी राधा के प्रेम में रंगकर उनके अधीन हो 
जाते है। तब वे भी उस्ती प्रकार व्याकुल एवं बेचैन होते है जैसे राधा--- 
मोप कटठ्ठा कियी तै प्यारी । 
सब विधि भयो आधीन तिदहारे सघन पुज नव कुज बिहारी । 
अति आतुर अनुराग रंग्यौ तब जिनु न चेन इन नैनन जारी ॥ 
मोहि महाभय कवहु-कचहु जिय होत अहो ये छयो कहारी | 
कहुत और सो लाज लगत है रामराय नित हंंसत निह्यारी ॥** 
प्राण प्यारी राधिका के दर्शन की उन्हें उत्कट लालसा है। रस-मुर्ति कृष्ण की 
इशा उन्माद तक पहुच जाती है, उनकी वशी, मुकुट आदि सब अस्तव्यस्त पड़े है । 
वे श्रिया के ध्यान में हंसते है, रोते है। उनकी प्रेमावेश से उन्मत्त दशा का एक चित्र 
मनोहरदास जी के निम्न पद में देखिए--- 
कौन कहै को सुनो लाल कछुबे नहिं जातत । 
एक राधिका बिना जगत यूनो करि मानत ॥। 
५ ५ भर 
कबहुंक नैत लगाय अधर धर धरि कबहुंक हिय रो। 
कबहुक माथे लगाय चरण सोंपत रहे सियरों॥ 
सोधियों का मिलनोल्यम कृष्ण के प्रेम में व्याकुल गोपियां उनसे मिलने के 
लए अत्यंत उत्कृठित हो जाती हैं। उनसे मिलने के लिए वे अनेक बहाने दूढ़ लेती 
.। कभी तो कृष्ण द्वारा माखन-चो री किये जाने एवं छेड़छाड़ करते के उलाहने 
ब्रकर वे यशोदा के पास पहुंचती हैं और इस बहाने कृष्ण को देखने की इच्छा-पूर्त 
:रती हैं तथा कभी खरिक में गाय दुहाने के मिस कृष्ण से भेंट करती है। गोपिया 
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अपनी खोयी हुई गौरी गैया को ढूढने के बदले कृष्ण के पास आती हैं और उतरे 
गाय को ढढने के लिए कहती हैं ॥ लाखिर बहये को थी वी कृष्ण की दंशी की धुन 
सुनने की आदत हो गयी हैं। इसीलिए वोगिया कद्ेही कि बंशी-ध्व॑नि की हैप 
सुनते ही गाय दौड़ी चली आयेगी । इस पर पिता वप भात भी दुष्ण से कहते है कि 
क्यों नही बश्ली से टेरकर गाय को बुला तते ? जय कया है, आशा ती मिल ही गयी। 
वंगी बजाकर गया को बुंलान क्के बहाने कण्ण अन्य गापिया का भी बला लेते है और 
तब गोपियों एवं कृष्ण का मिलन होते है। 
राधा भी कृष्ण से मिलते वे; लिए झत्मत जातु: है। पर्नतु ऐसे तो बह कैसे 
मिले, किसी के देख लेने का भव्य है। एपलिए बह पुएध-ेण धाश्ण कर कुष्ण से 
सिलने जाती है। इस वेश में वह कृष्ण टे सदा स्‌ प्रतिज्षलि जाने पड़ती है। 
इस वेश में कृष्ण भी उन्हें अनाभास पहचान गहीं पाते जौर सुद्ल समझ्नकर ही 
उनसे बार्तालाप करते हैं। * 
कृष्ण के राधा एवं गोपियों से भिलनोद्यम फी छह्म लीलाएं : गोपिया कृष्ण 
से मिलने के लिए ज॑से अनेकामेक बहने हृढ़ नेती है, बसे ही कृष्ण भी 
विशेषकर राधा से मिलने के लिए अनंक छदालेतरा धारण करत हैं। चेतन्य 
संप्रदाय के वगला काव्य की भाति दस प्प्रदात वे; प्रजगापा काथ्य में भी कृष्ण 
की इन छद्म लीलाओं का अत्यंत रंजक रूप मे वर्णय किप्रा गया है। ललित 
फिशोरी ने रस कलिका' में इनका विस्तृत एवं सरश वर्णन किया है। भाघवदास 
कृत 'परतोत परिच्छा' ('बाणी' में) वथा ललित लेती कृत किशोरी कश्णा 
कटाक्ष' भादि कृतियों मे भी छञ्य लौलाओं का सरल एवं रारस शैली में निरूपण 
हुआ है । इन लीलाओ के अतर्मतत कृष्ण एवं राष्षा-सखियों के परस्पर वार्तालाप मे 
वाकचातुर्य प्रकट हुआ है जो जाह्वाद की सृष्टि करता हैँ । 
कृष्ण सुतारी, वेपारिन, पुरतानी, मालिन, अष्दीरिम-बालित, नाइन, 
परत्तिहारित, भिसरानी, मनिद्यारित, कुम्हारित, तमोलिन, ढाढ़िन आदि बनकर 
राधा से मिलने जाते है और अपने सुदर वेश से उनकी लुभाते है। साइन के वेश मे 
कृष्ण राधा के पास पहुंचते हैं। उत्के इस मोहक रूप से श्र एवं सखिया अत्यत 
मोहित होती है। सखियां कहती है क्रिनाइन, तू तो राध्षा को दर्पण दिखाती हुई 
साथ-साथ अपने नुकीले नैनो के सैन भी चलाती जाती है--- 
तेरे नैना चुकीले री नाइविया । 
केजरा रेख घुरानी पैनी कानन लो फैली अनिर्या । 
तू तो सैनों से बेचा करे कमनी दिखराब लली जू को दरपरनियां | 
सटकि बलैेयां ले चटकी अग ललित किशोरी भलत्नी बनियां ॥* 
दाहिने हाथ मे माला, बायें में पोथी लेकर चटकीलो भिन्चराती का वेश धारण 
कर क्रृष्ण राषा के पार पहुंचते हैं । राधा को भाशीप देने के बहाने उनके गले मे 
मंत्र-सिद्ध माला पहनाकर आनंदित होते है। कृष्ण का मालिन' रूप भी अत्यंत 
मतमोहक लगता है। साझी के लिए पृष्प-चयन को सखियों के साथ आाती हुई 
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राधा को देखकर, उनके प्रेम में विवश नंदकिशोर तुरंत मालिन का वेश बना* 
हाथ में पृष्प की डलिया लेकर फूल बेचने के मिस उनसे मिलने आ जाते हैं । र 
सुदर मालिन, राधा एवं शखियों को अपनी बगिया की बहार दिखाती है ९ 
अवसर देखकर राधा के यने में पुष्प की मात्रा झलने में भी नही चूकती । मालि 
के वेश मे कृष्ण का सॉवल-कमनीय रूप अनुपम प्रतीत होता है। वे मालिन बचक 
राजा की, खबर इलाने से लेकर खरण दबाते एवं धोने तक की, पूरी सेवा करते 
प्रतु सेवा करते-फरवे घुड़-घुडकर राधा से मैव-जो डवा भी नही भ्रूमते-- 


करत आश्ती चपल मलिनिया। 

सावल गात कमल दल अंगुरित नेख सिख रूप अनूप कमितिया | 
थिरकि फिरकि मंइल दे घुरि-मुरि रहत जोरि नेनत की अतिया । 
बरपत मुश्तकत फूल किशारी अली भली सालिनि छवि बनियां ।* 


चतुर राधा भी समझ जाती है कि यह सांवरी-मालिन कौन है / निकज के 
एकांत में ले जाकर तब मालिन-रूपधारी कृष्ण राधा से मिलते है । 

सी प्रकार वैपारिन लीला के अतर्गत कृष्ण बेपारित बनकर राधा से मिलने 
जाते हैं। उनके रूपए का वर्णन कर सखी राधा से कहती है कि एक सुदर वैपारित 
विविध प्रकार के गुलाल बेचने आयी है । बहु किशोरी अपने-आपको ग्रेम-तगर की 
रहने वाली एवं प्रेम-रंग बेचने वाली बताती है । यह सुनते ही राधा तुरत उमको' 
बला भेजती है। उसके आने पर उसके हाव-भाव देखकर वह समझ् जाती है कि 
यह चतुर कृष्ण हैं ।” मनिहारिन के भेष में राधा को चूडी पहचाने के लिए, 
अही रन रूप मे दही-बेचने, पुरतानी के रूप मे अपनी जिजमान राधा को राखी 
बाधने के मिस एवं इसी प्रकार अनेक रूप धारण कर अभेकानेक बहानों से कृष्ण 
राधा भे मिलते है एवं उनको रिश्नाते है। गोपिया भी उनको इन छद्य-लीलाओ 
से अत्यंत आनंदित होती है। इन छद्य-लीलाओ में राधा-कृष्ण का प्रेम प्रमुख रूप 
से अभिव्यकत हुआ है । 


साधुर्य भावपरक विभिन्‍न लीलाएं नित्य विहार एवं भाष-चित्रण 


फऊण्ण और गोपियों का ग्रेम दिनो-दिन गहन से गहनतर होता जाता है । कृष्ण की 
विविध चैष्टाओं से गोपियों का स्कोच दूर होता जाता है और वे जब उनसे 
नि सकोच मिलती है | दान, मात, विरह, अनुराग, होली, वसत, रास आदि माधुये 
उाव परक विभिन्‍न लीलाओं के अंतर्गत इनके प्रेम का परिपाक हुआ है। इस 
वीलाओं में रसधा-प्रेम को प्रधानता मिली है । वस्तुतः गोपी-प्रेम के क्रमश: विकास 
/श राधा-कृष्ण का मधुर प्रेम-रस अधिक विस्तारित व परियुष्ट हुआ है । चैतन्य 
“प्रदाय के ब्र कवियों ने मांधुर्य प्रत्येक लीला के अंत में निकुंज 
लि क्रीडाआ का सूदर चित्रण किया है स्वतत्र रूप में भी निकुज त्तीलाओं का 


बिस्तृत चिसू्पण हुआ है । लिकृते के लिल्व विशर नो मोनाओं मे राघाकृण गञ 
चरम उत्कर्ष को प्राप्त फा ता है। जिसे हा जारव १ ॥र सखिगां आनंदिए होह 
है। नित्य विहार वी विकभ स्जायों से मन: भावी भी उल्व हुवाई। 
स्िया राघा-#ष्ण की भबुर कवाओ का सेंवोजन 5 भच मे माथ हू विशिव 
प्रकार वी सवाओ द्वारा स्सन्‍्य-द्धने थे ययदाीन उन्ची हुई उसका बाखादरई] 
करती है। सखियों का सह भाव चेदर्द संपदा के ससोपाशया भवक्‍त-कवियों 
चरम उपाध्य तत्व है। माधुर्म भावतरता विषिस्त लीलाओं से अनेकानेक भा 
की सुदर एवं सूक्ष्म अभिव्यंजना हर्ट 2 । 


दान लीला 
गोपियों ने अपना मन तो क्ृष्प को अपित कर दया, परंतु देह का समर्पण पी 
शेष रहता है। इसलिए उतका आने जीर भी निकट लाने के लिए कृष्ण दा 
लीला रचते है एव स्पष्ट रूप से उसके प्रीन्‍स छा दास सागते £। हृण्ण के प्री 
समर्पण मे देह त्याज्य नही ४ बग्न वश्टार्य /। 

अधिकांश कवियों ने दान-वी ला संबंधी पदी के! रसना की 8 । प्रमुण हपय 
दान-लीजा का प्रसंग सूरदाम, मदनमोहग, किशीरादात, बकिपिया, सक्षि 
किशोरी, माधवदास, माछुरी कवि एवं ललित नईती से ससरसता से वणित किए 
है । द्व्ज 

दूध-दही बेचने के लिए जाती हुई गोपियों को मार्भ थे ही कृष्ण रोककर उसे 
दही का दान मांगते है। वे योपियों से झाधिकार कहने है कि तुम रोज चीरी-चोर 
भोरस बेच आती हो, आज पकंड मे आायी हो, अब मेरा दान देकर जाओ। हे 
द्चि दान के बहाने उनके सूदर रूप का दान चाहते है। रोके जाने पर गोपिय॑ 
भड़क उठती हैं--- 


बोलिये जीभ सम्हारि वात ग/ याहि धनी है। 
यह ब्रज की सिरताज शी बृपषभान ली है।। 
दान न कान सुत्री कहूं सो तुम भांगस जाय। 
नई रीत छू हैं नहीं सुनो कनरि प्राय ॥। 


अब वे दीत नही हैं, इसलिए कृष्ण से दबती नहीं है, बल्कि भहुस करने लगती 
हैं । कृष्ण और गोपियों की रही-सही दूरी थी समाप्त हो जाती है। इसीलिए 
उनसे बराबरी से उत्तर-प्रत्युत्तर करती रहती हैं। थे तुरंत आत्म-समपण वही 
करतों बल्कि कृष्ण द्वारा दान लेकर जाने का हठ करने पर ने भरी अड़ जाती हैं। 
कृष्ण की प्रभुता का अब जन पर कोई प्रभाव सही पड़ता, बल्कि ने उनसे तप्- 
बवितर्क करती हुई व्यंग्य-बिनोद करती हैं। वे उनके आचरण की भी आलोचना 
करती हैं। उन्हें फटकार बतात्ती हुई १--- की गोपियां कह्ठती है 


था ब्ज मे तुम ह अनोख छल 

आवत जात टारत वधजन को राकत वनवन' गैल 
दौरि निर्मक गत मरो अचरा मांग दान कर बहु फैल , 
(किशोरीदास अब दीसे है जैसे ब्रजचंद भये हो अरैल ॥।४! 


इस प्रकार गोरस-दान मागतें-मागते कृष्ण एबं गोपियों के बीच झगड़ा बढ 
जाता हैं । लेकिन उस झगड़े में भी मधुर आवंद छिपा रहता है। जब कृष्ण दान के 
लिए अड़ जाते है तो ब्रज-नायरी कहती है कि यदि तुम्हें दात चाहिए तो हमारे 
पाव पड़कर एवं नृत्य दिखाकर हमे रिज्ञाओ। परंतु गोपियों के आगे कृष्ण कैसे 
झुर्के, राधा की दः्त अलग है। इसलिए वे यह सरल उपाय खोज लेते हैं---राधा 
को रिझाने का। राधा से विनती करते हुए वे उनसे दधि के दान के मिस कुज मे 
चलकर उनके रूप-रसपान का दान भागते है। तब राधा उन पर रीक्षकर तुरत 
दान देने के लिए तेयार हो जाती है। एस प्रकार दान-लीला के मित्र गोपियों-- 
राधा ब इृष्ण की प्रीति प्रगाढ़ होती है । गोपिया ऊपर से तो रोप प्रकट कश्ती है, 
परंतु मन-ही-मन आनंदित होती है । उधर कृष्ण भी मनचाहा दान पाकर प्रफुस्लित 
होते है । 
ललित किशोरी कृत दान क्ेलि माधुरी (रस कलिका के अतर्गत) एव 
माधुरी कवि की 'दान माधुरी! (माधुरी वाणी से) तामक लघु रचनाओ मे 
चैतन्य संप्रदाय के आचाये--रूप गोस्वामी कृत 'दानकेलि कौमुदी' तथा रघुनाथ 
दास क्वत "दाम केलि चितार्माण” नामक रचनाओं के समान प्रछत्त परिहास की 
सृष्टि हुई है। श्रीकृष्ण रम के आस्वादन के लिए स्वय दानी बतकर भी राधिका 
तथा लबलितादिक सख्ियों से दान की याचना करते है। इसमे कथोपकथन शैली 
का सुदर प्रयोग मिलता है । 
कावि माधरी ने 'दान लीला' के प्रसय में राधा की स्नेह-विभोर दशा का 

सुदर चित्रण किगा हैं। कृष्ण के हाथ का स्पर्श पाते ही बह पुणंतया प्रेम-विह्नुल 
हो जाती हैं, उस आत्मविस्मृत विमुर्ध दशा में संघ के लिए अवकाश ही नहीं 
रह पाता ।* इसके अनतर कवि ने दान के मिस दपति सुख का संरक्ष एवं कौतुक- 
मय चित्रण किया है । सखियां यहां मध्यस्थ हैं और राधा का प्रभुत्व (गौडीय 
गोस्वामियों की भावनानुसार ही) विद्यमान है। कृष्ण सखियों को सौरभ-सुगध 
लाने के लिए भेजकर एकात की व्यवस्था करते हैं और तब दंपत्ति राधा-कृष्ण 
माधुरी-लताओ के मध्य मधुर विलास-सुख प्राप्त करते है। सख्ियां मधुमक्खियो 
के सदृश उस विलास-सौरभ को ग्रहण करके हथित होकर जीती हैं-- 

माधुरी लता में अति मधुर विलासन' की, 

मधुकर जाति लपदानी संब सखियां। 

दुलड्डिन दुलहू के फूल के विलास कछु, 

वास लैं-ले जीवित हैं जैसे मधु-मखियां॥ 


चतन्य सप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में भाव-चित्रण / १८१ 


एस हटाने था बार बाग बिधाए जप 
कुज वा मारता ३६७ व्जया 
द्वन मिक्ष या पका | का ,खे नर, 


एसो दिल-दिन देगा शुरा मेरी चयगी॥ 


चीर-हरण जीला 
कृष्ण और गोपियों वे मय सकी च गेट नाता है । वीर-शण लीला में वे पसपत 
ओर अधिक निकट आगे है । विधविध-४ का मिशावर्ण होकर गौपिया गा 


अतर्वाह्य कृष्ण-प्रणय से प्रदीषा शी जावा है । १रा सस्य गोगा का समक्ष निगवाण 
आने में तो लाज-संफ्रीक का जन भय "ता | ध्शीरिए का ग ह्वाथ चीर-हरण कर 
लेने पर वे उनमे बिनती करती हुई बत्सी है 


बम वन्य 


में बारिया दे दे चीर विटारी । 

सीतल नीर पवन सीरी आते फ्पत जंग सूकृमारी। 
इत उत निकसत नगर वासिनी हसे जल साझ्म उघारी । 
ललित' किशोरी लाज सकोचन गली जात ब्रजनसारी ॥ ४ 


इस लीला का प्रस्तुत काव्य में अप्रिक विस्तार नहीं मिलता 


सांझी लीला 
इस लीला के अंतर्गत संध्या में साझी-पएूजन के लिए राधा अपनी सखियों सन्ति 
पुष्प-चयन हेतु वाटिका में आती हैं और वहां साझी के शिक्ष राधा-कृष्ण का मधुर 
मिलन होता है। साझी लीला का प्रमग ललित किशोरी ते 'पृष्प माधुरी' में 
(रस कलिका' में) एवं वल्लभ रसिक (१०६ छदो से), किशोरीदाम, ललित 
लड़ती, रामराय, सूरदारा भदनभोहन, शो भन गोरवासी / आदि कवियों ने संदश्ता 
से वर्णित किया है। पुप्प-चयन के लिए सियों के साथ जाती हुई श्षा के पृणयो 
से शंगार किये हुए रूप का शोभन गोस्वामी ते छाकपेक ढंग से चिध्षण किया 
हैं:+> 
चली सब मिल हेली कुसुम चगेली लैत, 
मैन से मवेली रति रूप लाख होत बाज । 
सूंदर सहेली संग सोहत सुनहरी चीर 
भीर तीर तरणी तनुजा भर अपांझ। 
कर मृद केली दुरे कबुक नवेल्री जाय, 
शोभन सनेह भरी भाभवी विलोक सांझ । 
फूल ही बसन पहरें फूल ही की माल गई 
फूल ही सी बीने फूलें फूली फूलबारी माझ | 


बन में राधा को आया हुआला जावकर क्ृप्ण तुरत वहां पहुंच जाते हैं और 
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सखियो से पूछते ह कि यहा क्सिलिए आयी मो ? हमारी वाटिका म किससे पूर् 
ये फूल तोड़ रही हो भौर यदि तोड़ रही हो तो एक-एक पंखुडी के व 
अपने स्वयं का सूल्य देकर फिर घर जागा। प्रत्युत्तर में सखियां भी कम ह 
रहती, बल्कि राधा को श्रीवन' की ठकुरानी बताकर कृष्ण को लंपट रि 


करती है--- 
श्नकी कहा चनावत लपट अपनी बात बताबों। 
जाये कोग-कोन गाव को कासों बह बन पाथों! 
येतों श्रीवृपशान किशोरी या वन की ठकुरानी। 
श्री धन नाम विदित जग कहु तो ते का पै अभिमानी ॥४* 
ललित लड़ती की चतुरा सखि कृष्ण को फटकारती हुई कहती है--- 
अवलान में पुरुष क। कौन काम मानों तुमरो यह 
विपिन धाम ऐसे अपने मुख कढ़त बैन । 
अब चलो हटो घर की सटके! क्‍यों वे र-ये र हमते अटको 
नलित लड़ती लेन दैत ॥४7 
इस परम्पर तक-बिंतक में कृष्ण एवं राधा--श्खियों का अदभुत वाक्‌ 
चातुय प्रकट हुआ हूं और मधुर हास-परिहास की सुप्टि हुई है। 
मांझी लीला के अंतर्गत कृष्ण का राधा से मिलन हेतु सांवरी सखी का वेश 
धारण करने का प्रसग ललित किशोरी, ललित लड़ेती, किशोंरीदास एवं वल्लभ 
रसिक के काव्य मे मिलता है। इसमे प्रिया राधा से मिलने के लिए कृष्ण अत्यत 
व्यञ्न है, अतएव मिल्लन' हेतु छद्य वेश धारण करते हैं। राधा के स्नेहू के वशीभूत 
होकर कृष्ण स्वर्य भालिन का रूप बबाकर आते हैं। ललित किशोरी ने राधा के 
प्रति कृष्ण के गहन प्रेम की व्यजना शूदरता से की है । सांझी के पुष्प-चयन के मिस 
प्रिया राधा के आने वी आशा कुंष्ण को लगी रहती है, अतः वे पुष्पों के बीच कटक 
चुन-चुनकर निकाल रहे हैं (उन्हे आर्शका है कि कही राधा के कोमल चरणों मे वे 
चुभ नहीं जाये) और पद्चें-पत्ते पर राधा का नाम अंकित कर रहे हैं-- 
सीचत प्रथाम शुदर बर बेली । 
सांझी सुमन बीनवे मिस कहुं आवे प्रिया नवेली | 
कोमल कर त वीनि कांकरि सगे फुलवैया बिच हेली ! 
पात पाल पै सास किशोरी अकित करत चमेली ॥। 
राधा के पति क्रष्ण के प्रेम की यह अनन्थता कितनी विलक्षण है जो मन को 
गधे बिना नहीं रहती । प्रियतम कृष्ण मालिनिया का वेश धारण कर बड़े चाव से 
पधा को अपनी बगिया के दर्शन कराते है--- 


चैतन्य सप्रदाय के काव्य में भाव चित्रण / हर 


क्या फजी चढ़ ॥र्ग प, ईज ३० बजा य बला 
पुखी 2वी में चंष सोचती कूनिश। 
सेब कमल वुमोब साली का बा सेंतायल करता केले 
कपिज बन गहे वी के, हॉजबु।ं सस-रकिश्वं। 
क्या छवि सा गुरी अनारी मृत ॥व बारी बते चरमिय 
ह कूद लिबारश कयये हटा सूद क्िपूलियां। 
क्या कदली फल गहरी बता. मदन बाल गम परी सटि 
ललित कियारी सम ते कर परूदूच चोट विकालिया | 


कृष्ण के अदभुत रूप जीर मधुर वाणी से न गीमिसा जिमुस्थ मो जाती हैं 

उन्हे ऐसा प्रतीत होता है>+मानों दत पर कियी बाद, 74 मत हा भोहक प्रभाव 
हो गया हो. जिसके बरयीभुत होकर ते बावरीत्यी हो ऊ, है हैं, असटे अपनी सुध- 
बुध भी नही रहती । परतु जब इग ४४ रत का धद पल ा। # ना थे उस छाया 
बनवारी कृष्ण को लेंगर-लंपठ, पफंधटी कवच थे भी त,त बझती। थे रतु असर 
कृष्ण एयाम सोनी के छद्य वेश से धौली शाधिका फो 8तने थे सफल हो जाते हूँ 
और कपट से उसे विकूज में ले जाते हे । रा सांसी सीना बत मवबगान सधा-कृष्ण 
के मिकुज रति-विद्यास्त में होता है जिसके रस का आग्वादन रा खियां अत्यत हीपित 
होकर करती हैं--- 


देखो री प्यारी लाल बिहार । 

सांझी सुमन भरे झोरिन भ कयदि काहि भामनि बारे। 
सघन लता नव कुंज छबीली विल्ञणत गहें युसम्मित दारे। 
ललित किशोरी लोचन विधकित गोरी सावल्न छूप निहाहै। ने 


ऋतु वर्णन एवं विभिन्‍न लीलाए 

चैतन्य संत्रदाय के ब्रजणापा कवियों ने वर्षा, वसंत आदि विभिन्त क॒तुओं का बर्षेद 
करते हुए राधा-कृष्ण की मधुर लीलाओं का सरस लिप्रण किया है । विधिरत 
ऋतुओं संबंधी पदो की रचना भपिकाश कवियी मे की 3 जिन रवित किशीरी, 
ललित लडेती, मनोहरदास, किशोरीदार, शोशन गोरब। मं, पल्चभ शरशिक, 
माधुरी, गदाधर भट्ट, सूरदास मदनमोहन, रामराय, बराकेपिय ॥जिशाम व्यास 
आदि का प्रमुख स्थान है ।** 


ग्रीष्म ऋतु लीला 


ग्रीष्म ऋतु में प्रकृति का स्वतंत्र रूप में चित्रण, प्र सतुत काव्य मे, सही किया गया है 
अपितु राधा-कृष्ण के संदर्भ में प्रोष्म-बर्णन हुआ है । दसमे श्रीष्ण के तप्त प्रभाव से 
बचते के लिए सघन लता-कुजों की छाबा में विराजमान राधा कृष्ण वे चत्न 
आदि सुनंधित व शीतल द्व्यों के लेप से महित रूप-सौंदय एक जत्त विद्र व 


क्रीड़ा का बणन प्रमुख रूप से किया गया है। 
इस ऋतु म॑ प्रकृति का वातावरण भीषण ताप से तप्त हो जाता है जिसका 
प्रभाव संभी जीव-जंतुओं पर पडता हैँ । ग्रीप्म के इस प्रभाव की ब्यंजना शोभन' 
गोस्वामी के मिम्न पद से दुष्टव्य है जिसमे पशु-पक्षी और मनुष्य-सभी जीव तो 
व्याकुल व व्यथित हो ही जाते है, स्वयं राधा-कृष्ण को, खस की हुवा होने एवं 
गुलाब के रस में भीगे बस्त पहनने पर भी, समीर तप्त और तीर-स्ा दुखदायी 
लगता है-- 
भीपण गभीर बीर जीर वाई डाले जीव, 
भवन समीर नीर भीर हु तपात है। 
खस की समीर ओ गुलाब जाव वौर चीर, 
जारे तन तोऊ आन तीर सी लग्रात है । 
शोभतव भनत होर भूपण हूं पीर देत, 
तीर भावुजू को नैन ताकों नाहि जात है। 
कीर हैँ अधीर टीर टीर करें सीर बिन, 
क्षीर तजि सावक अहीर हूं दइुखात है। 


मनोहरदास जी ने ग्रीप्म ऋतु के अनुकूल वेशभूषा और श्रृंगार किये राधा- 
कृष्ण वी रूप-शोभा का मनोहारी चित्रण किया है। श्यामसुदर इस निदाघ ऋतु 
में अल्प आभूषण भौर झीने व श्वेत वस्त्र धारण कर, गर्मी के प्रभाव से बचने के 
लिए, तहुखाने के शीतल स्थल पर विराजमान है--- 


इंद्रनीलमणि श्याम सुदर॒ निदाघरितु, 

थोरे थोरे भूषण मुकता माल पहरे। 
झीनी धोती सेत ये किनारी लाल उपरेंता, 

पीरे मोहि अगर अण झलकति लहरें । 
तिलक बनाई भाल बाहुं वक्ष कक्ष खौर, 

केसरी पगिया मोर चंदा ब्यार फहरे ! 
रसाधिकास्मण प्रिया मिल बैठे तहखानें, 

मतोहर नैंत शोभा पसिधु पैंठे गहरे ॥ 


राधिका को भी ग्रीष्मोचित वेश-महीन तव-सुख की साड़ी व अन्य वस्त्र तथा 
थोड़े आभूषण धारण किये हुए अद्भुत कांतियुक्त बताया गया है--- 
तन सुख सारी में किमारी जग मग जोति, 


अत्रौटा अतलस नील पीत धारी है । 


सोधें सभी आंगी मिह्ठी हरी कोर कसि बांधी, 
राधिका रमण मन गज बंध बारी हैं।। 


बतन्य सप्रदाय के काव्य मे भाव चित्रण / १८५ 
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बौटी बना आड नासा मोती भी चिघुफ बेंदी 
अजन विशाल नन त्यों कटाच्छ कारी हैं। 
तपरितु थोरे थोरे भूपषन पहरि प्यारी, 
जलजंब मेह मनोहर चहचारी है।।'' 


कृवियों ते प्रिया-प्रियतम--राध्षा-कृष्ण को आतप से बचने के लिए कही 
सघन लता-कूजो की सुशीवल छाया-तले आसीन बताया है जहां महूय पर्वत से 
आने वाली शीतल, मंद, सुगधित---तविविध पवन उन्हें खुख प्रदान कर रही है, कही 
सखियों दरा उनकी सेवा में लीन होकर चदन आदि सुगधित और शीतल द्रव्यो 
से लेप करते हुए प्रदर्शित किया है तो कही पर कवियों ने राधा-कृष्ण को परुप्प- 
बाटिका में फब्बारों के मध्य कदब-बुक्ष के नीचे विश्वाम-रत या यमुना में जल- 
विहार एबं क्रीडा करते हुए चित्रित किया है। 

शोभव गोस्वामी ते शधा-क्ृप्ण के सुखार्थ सभी वस्तुओ--बेशभूपा, चौकी- 
चौक, हुवा, जल आदि को सुजीदल चंदन-युकत बताया है । निम्न पद में अनुप्रास 
की छठा के साथ भाव-सौदये लक्षणीय है--- 


चंदन महल चार चौखे चहुं ओर भरे, 

चंदन चिरागन की चसक चुनी रहै। 
चंदन के चीर भऔौ वियार चलें चंदन की, 

चामीकर जंत्रन में चंदन के नीर है। 
शोभन भनत चंद चांदनी हूं चंदन की, 

चंदन की चौकी चौक चंदन बनी रहै। 
चंदमुखी चंदत की चपमभाल चंपकली, 

चंदन के चूर पूर ग्रीपम सनी रहै।॥ 


इसी प्रकार कवि ने खस व गुलाब से बने महल तथा अन्य सुशीतल बस्तुओ 
के मध्य राधा-कृष्ण के रूप का सरस्त चित्रण किया है। 

ग्रीष्म-विहार करते हुए राधा-कृष्ण की अनुपस शोभा एवं विविध क्रीड्ाओ 
का रसास्वादन मंजरी-गण मोदपूर्वक करती है ।*£ वे राधा-कृष्ण की सेवा मे 
रुचिपूर्वक जुट जाती है और उनके विहार का उचित प्रबंध करती है। यमुना के 
तट पर सूदर नव-कंज में उनके लिए पृष्प-शैया बनाती है जिस पर खस-खस, 
गुलाब-जल, इत्र आदि सुगधित द्रव्यों का छिड़काव करती है। वे ऋतु के अनुकूल 
शीतल फल, मिश्री, सिंखरिन आदि का भोग लगाती है और राग्र केदार का 
आलाप मधुर और मंद स्वर में करती हुई धीमे-धीमे पंखा झ्षलती रहती है | कुसुम - 
सेज पर स्याम-श्यामा केलि विलास में लीन होते है जिसे सखिया एकटक निहारती 
हुई मन में आह्वादित होती हैं (* 

ग्रीष्म की केलि-क्रीड़ा मे शधा-कृष्ण के परस्पर गहन अनू राग की सुदर अधि- 
व्येजना हुई है। किशोरीदास के कृष्ण प्रिया राधा के श्रम का हरण करने के लिए 
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अपने पीताबर को खालकर उससे उन्हे हवा कर रहे हैं-- 


नंद की सदन सदर मुगनय्ची ।। 

अति शीतल कदब वर बैठे भृुदुवर पंक लखेनी। 

बोलत का किल मधुर मश्नुर महा शीतल मद सुगंध समीर 
जहा जपुना निकट देनी । 

रू समर क्षम जात बश्रजचंद्र किशोरी को पवन ढुराव 
खोल पीत छपरैनी ॥।* 


ग्रीप्म-लीला मे जन-विहार एवं जल-क्रीडा के प्रसगों की आयोजना भी की 
गयी है । राधा-कृष्ण कही जन-विह्ार करते है तो कट्ठी नौका-विद्वार और विहद्वर 
करते हुए विविध केलि-क्रीडाएं करते हैं। सहुचरिगण इस केलि के राग-रंग में 
रगकर अपना पुरा सहयोग देती हैं। जल में विह्यर करते हुए क्ृष्ण-राधा एवं 
सखियां परस्पर एक-दूसरे को धर्केलते, जल के छीटे मारते प्रस क्रीढ्ाए करते' 


है । बाकेपिया द्वारा रचित जन-कीड़ा से संबंधित निम्न पद द्रष्टव्य है--- 


ऋीडा जल माहि करत दोऊ मिल श्यामा एयाम यसुना तट 
सहचरिं गण सहित रंग भीने। 
जल उलीच छोटा दे एकन के एक भजत एक पैरि पकरत 
तेहि नयन ओट दीने।॥ 
कबहुक जल यान साजि मणिन जटित सिंहासन धरि 
बोहुन पधरावत पहिराय वस्त झीने | 
बांकेपिय खेबत तह ललितादिक सवल वास करत राग रग 
संग सबे रस प्रवीने। 
इस प्रकार ग्रीप्म ऋतु मे राधा-क्रृष्ण व सखियों की मधुर क्रीड!ओं-लीलाओ 
में अतुल राग-रंग, रस एवं उल्लास की अभिव्यकित हुई है जो उनके मधुर प्रेम का 
पोषण करती है। 


वर्षा ऋतु लीला 

वर्षा ऋतु की लीला के प्रमुख वर्ण्प-विषय हैं--वर्षा ऋतु वितरण एवं 
हिं्ौरा--फूल-डोल, फूल शूुगार। इसमे राधा-कृष्ण के झूप-सौदये एवं वन- 
विहार तथा 7 ति-बविलास की अभिव्यंजवा हुई हैं । 

वर्षा-ऋतु वर्णन: वर्षा ऋतु में प्रकृति की शोभा अनुपम हो जाती है। प्रकृति 
की ध्स सुपमा का वर्णन कवियों ने सुदरता से किया है। शोभन गोस्वामी ने 
रीतिकालीन शैली से प्रभावित होकर ऋतुओं का वर्णन किया है। निम्न पद मे 
अनुप्रास व पुनरुक्िति के साथ शब्दों के ध्वत्यात्मक प्रयोग द्वारा वर्षा ऋतु का सजीव, 
प्रभावशाली एवं सुष्ठु चित्र अकित किया गया है-- 


चैतन्य सप्रदाय के काब्य मे साब-घित्रण / १८७ 
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दाय दाय दामिनी दिशान दिये देखि देखि 
दुखिया दुखित देहि दुनी दुख पाय वाय | 
छायथ छाय छाजत छबीली छित छातन पे, 
छाजन छतान तास छवि सो सु गाय गाय। 
हा >५ ग 3 
झाय झाय झरना झमाक झरे झूम झूम, 
झरत घदाना से झरी हूं अमकाय काय। 
पिछ पिक करके परपैया जिथ कांढ़ि लेत, 
चैन छित देति नाय पापी पिंक गाने से ॥ 
वर्षा का मानवीकरण करते हुए कवियों ने उसे सदर नायिका का रूप प्रदान 
किया है । सूरदास मदनशोहन, मदाधर भट्ट एवं ललित किशोरी ने अपने काब्य 
म्रे* पावस को सुदर वायिका के रूप मे चिचित किया है। गदाधर भट्ट का निम्न 
पद द्रष्टव्य है जिसमे पावस ऋतु का लव-वध्‌ के सभान चित्रण किया गया है, 
इसका ख़ूंगार एवं रूप-सौदर्य अनुपम है--- 
देखो हरि पावस वधू बची । 
साजि सिंगार अंग अगनि प्रति तुमसों सनेह सती ॥ 
सघन घटा घूंघठ में चपला चपल कटाछ विलास | 
ढरकि रहे धुरवा अलकावलि बंग पंगति मुदुह्मास ।। 
जलकनधार हार मोतिन के घिपित बसन पहिराज । 
ठौर ठौर सुर चाप सुरंग छवि जगरमगि रह्यो जराउ ।। 
कुसुम कदंब घुमध बदन को लागत अधिक सुहायो। 
चंद्रवध्‌ रुचि रुचिर विराजत चरण महावर लायौ॥। 
दादुर मोर सोर घातक पिक सुनियत भूपव राउ। 
उपजे क्‍यों न गदाधर प्रभू के मन मनसिज-रस भाउ | 


गंदाधर भट्ट से वर्षा ऋतु के घिभिन्‍्त उपकरणों को हरि की आरती के विविध 
साधन बनाकर प्रस्तुत किया है--- 


हरि की नव घन करत आरती । 

गर्जनि मंद शख ध्वनि सुनियति दादुर वेद भारती॥। 
पचरंग-पाद बाति सुर धनुकी दामिनी दीप उज्ज्यारती। 
जल कन' कुसुम जाल वरषावत बग-गण चमरनि ढारती। 
घंटा ताल झाजञ्नलि झालरि पिक चातक केकी कक्‍्वान। 
ताते भयों गदाध्षर प्रभु के इयामल अंग्र समान |[* 


पावस में राधा-कष्ण की विहार-स्थली---वु दावन की शोभा अनुपम हो जाती 
है। विविध प्रकार के पृष्पों-लताओं से व्‌ दा-विपिन का श्री-वैभव अतुल हो जाता 
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है। वातावरण सुराष ठो उठता है । घनघोर घटाएं घिरे आती हैं, रिमन्रिम- 
स्मिश्षिम बूदे बरसते लगती है । चातक, मोर, कोकित आदि खग-वूंद सुंदर 
कलरब करने लगते है। ऐसा सावन मन को भाने लगे तो आश्चर्य क्या ! फिर 
रसिक शिरोमणि राधा-कृष्ण के हृदय मे ऐसी गुद्रावनी ऋतु भपार आनद उत्पन्त 
कर देती है ऐसी उल्लासमगी ऋतु शुगार के सरस भाव को' उद्दीप्त करती 
है। सूरदात मदनमोहन के प्रिया-प्रियतण को वह रस-विनाक्ष के लिए मिमंत्रण 


देती है--- 

बरपा रितु अति कज सुहाई। जहां-तहां कोंकिल कल गाई। 

फूल डोलत भधुप इुलावे। उत्कंठा सौ तुमहिं बुलाबे।। 

वृन्दा विपिन भूमि हरियारी। इंद्रवधू दोलत' हैं न्यारी। 

'सूरदाग मदनमोहन' स्थामा। केलि करो मिली सत अभिरामा )। 

दपति ग्याम-श्यामा के चित्त को हथित करने के लिए व अद्भुत रस की 

वुष्टि करने के लिए यह वर्षाऋतु आयी है जिसमे घन-ए्याम के सग दामिनि-स्ी 
कालिमयी संखियों की अनुपम शोभा का मरस चित्रण वल्लभ रसिक की सांझ' 


में लक्षणीय हैं--- 
दंपति चित हरपावनि रस वरघावति वरषा आई। 
हरी भरी वन भूमि करों अलि इद्रबधू दरसाई ॥ 
नव घत दासिति सगे लसे हुलसे लखि मति ललचाई। 
बल्‍लभ रसिक लाल बसतनि बनि निकसे अति छवि छांई।! 
परत घत श्याम सम बहु कामिति दामिनि सी दमकी हैं। 
रग रंग सारी जॉगं किनारी झूमि झूमि चमकी है।। 
सुबरण बेलि मोल महंगा अतलस लहग्रा झ्ममकी हैं। 
बल्लभ रप्षिकति दीसे कंचुकि सब नम की सबकी है ॥** 


बन-विहार करते हुए राधा-कृष्ण जितना अधिक जल में भीभते हैं, उतना ही 
मन में रीक्षते जाते है, उनकी इस प्रेम-विभोर स्थिति का एक चित्र देखिए-- 
आनंद को बाग रंग भीनी फुलवारि फूली चहूँ कोद 
फुहारा. रस वाश्व क्षरत हैं। 
भीजे तन ज्यों ही ज्यों ही रीक्षे मन त्यों ही त्यों ही मिि 
रही नैत कोर पत्र ते परत है। 
ऐसी उद्दीपमकारी ऋतु में निकुज मे राधा-कृष्ण प्रेमपूर्वक रति-विलास एवं 
क्रीड़ा मे रत होते हैं--- 


आज कुसुमित बन महंक रह्ों। 
श्याघा श्याप्त निकुज विराजे दुगन प्रेमरत छलक रहा । 
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क्र - का 


एसाम घटा बिच दमक दामिनी मनहू संदव धनु चमक रही! 
बाकफैपिया दोऊक मिल क्रीजत मनप्तिज भट तमक रुदों। 


वन-विहार करते हुए राधा-कृष्ण के रूप-सौंदर्य तथा हर्पोल्लास व अनुरा 
की व्यजना कवि मनोहरदास एवं हरिरास व्यास ने भी सुदरता से की है ।' 
हिंडोरा : (फूल-डोल, फूल-श्ुगार, कैलि-विलास)--शाधा-कृष्ण के फूल: 
शुमार व हिंडोरे मे झूलने का वर्णन करने में कवियों की चित्त-बृत्ति क्षत्षिक रत] 
है। सूरदास मदतसोहन, गदाधर भट्ट, रामराय, किशोरीदाल, ललित किशोरी, 
ललित लड़ैती, वल्लभ रसिक, व्यास, बाकेपिया प्रभृति अनेक कवियों ने इसका 
सरस वर्णन किया है | * 
इयाम-श्यामा का पुष्प शुंगार अद्भुत है, जिससे उनका अत.-वाह्य--दोनों 
सुसज्जित हैं। रामराय जी ने फूल के महल में विराजमान उन्हे फूल में ही फूलकर 
(प्रफुल्लित) बातें करते हुए बताया है-- 
स्थाम-स्थामा सुभग, फूल के महल से, 
फूल-सिंगार कर, अतिहि सोहै। 
मुकुट काछनी फूल, फूलकों चोलना, 
फूल सूथन निरखि, तीय मन मोहें |) 
फूल सारी बनी, फूल कचुकी ततीं, 
फूल के हार बहु, फूल पोहै। 
फूल में फूल अति, फून बाते करे, 
रामराय प्रभु फूल में, मिरखि जोहै | 


हिंडोले को रत्न जठित स्वर्ण एव पुष्पो से निभित--दोनों रूपो का बताया 
गया है। वर्षाऋनतु मे सघन निकज की छाया-तले राधा-कृष्ण फूलो के हिंड्ोरे 
(फूल-डोल) में झूलते हुए मंथुर रस का संचार करते हैं। अूला-झूलते हुए उनके 
आभूषण, वस्व यहा तक कि अंग-पत्यंग भी एक-दूसरे मे उलझ जाते है | सहचरि- 
गण राग मल्हार में मधुर गान गाती हुई उन्हे झोंटे देकर अला रही है । उनके 
झूलने से हुए श्रम कर्णों के परिहार हेतु ललिता आदि सख्ियां अपने भावल से हुवा 
करती हैं और इस प्रकार उनकी शोभा का दर्शन करती हुई तथा उनकी सेवा 
करती हुई युख से हथित होती हैं। राधा-कृष्ण की झूला झूलते हुए की शोभा 
अनुपम है, जिसे वाणी से कहा नहीं जा सकता ।** कबि किशोरीदास का मन तो 
प्रतिपल उस छवि में ही झूलता रहता है--- 


झूले श्री त्रजचन्द्र छवीली संग रंग हिडोरे । 

चोपनि रमक लपदि ऊर लागत तव अति बढ़त हिंडोरै। 
झरत कसम बनी से खुलि खलि नील पीत पट फहरत छोरे। 
सो झूलत छित छिन प्रति झूलत किशोरीदास मन मोर ॥१* 


६० / चेतन्य सप्रदाय का जभाबा काव्य 


सावन की हरियाली तीज की चर्चा भी इसी प्रसग म हुई है. हरियाला तीज 

पर प्रकृति की हरियाली के मध्य राधा और क्षष्ण का गौर ग्रयाम काति मिलकर 
हरित आभा दे रही है, इसकी अभिव्यक्ति बांकरेपिया के प्रस्तुत पद में लक्षणीय 
हैक 

सावन की हरियाली तीज । 

अलत श्यामा श्याम दो रस रम्र वृदत भीज ॥ 

हरित भूमि हरित लता द्रुम हरित शुक पिक ठेर। 

हरित उडत अनेकन पक्षी रहिं घटा घन घेर ॥ 

हरित बसन विचित्र भूषण अंग प्रति दोउ धार । 

हरित सारी पहिर आई, झुलत संग ब्रज नारि ॥ 

गौर श्यामल रंग मिल दोछ, हरित आधा देत | 

मनहु कीन्हो यमुन तट नब मेघ शशि दोउ खेत | 

झूलत सावन तीज हिल मिल्र बदयो रण अपार | 

बाकेंपिय प्रभु ललित छवि पर काम कोटन बार।। ४ 


ललित किशोरी ने झूलते हुए राधा-कृष्ण के परस्पर अनुरायमय मिलन मे 
प्रेम, उमग-उत्साह, हब के भाव एवं अनुभावों की सुंदर व्यंजना की है--- 


कझलत अलबेलो अलबेली । 

पुलकित अग अनग लजावत बरसत रंग घुरत भुज मेल्री । 
परसत विह॒सि कपरोल कपोलन जोरत वैनन नवल नवेली ।!॥ 
ललित किशोरी उमगि मिल्नत ज्यों नील लता सों कंचन बेली | * 


झूला झूलते हुए राधा-कृष्ण में झोटे दे देकर भागे बढ़ने की स्पर्धा होती है । 
साथ-साथ झृलते हुए नटनागर श्याम तेज-तेज झोटे देने से बाज नही आते 
तब भाखिर प्रिया को माव धारण करना पड़ता है। झूला-लीला के अंतर्गत 
मान का प्रसंग ललित किशोरी, शोभन गोस्वामी एवं ललित लड़ेती ने बणित 
किया है । 

कवि शोभन की राधिका इसलिए मान धारण करती है कि उससे अपने प्रिय 
फ्े सबंध में किसी अन्य स्त्री के साथ विहार करने को बात सुनी है। मातिनी 
राधा के सान-मोचन का प्रयास करती हुई ललिता सखि श्यामसंदर के गहन प्रेम 
ब बिरह-व्याकुल दशा का निरूपण करती हैं-- 

मान की ग़ुम्तान प्राण प्यारी बलिहारी तजि, 
सुजस तिहासे रिझवार लाल गात है। 


रीति प्रेम प्रीति की न तेरी सम जाने और, 
बहुत निहोरों कर तोकों समनात है। 
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न न 


अजकष-साक १:कान वशकठपिरग प्यार ईप पा+ 


पल छिन न तेरी सश्वि मोहन वियोग सहै 

शोभन उदासी सो तेरों मग' चाहत हे। 
ब्रेग चलौ स्वाभिनी सुहावनी विहारोी पाश्च, 

तू तो इतरात उतरात बीती जात है ॥7* 


ललित किशोरी और ललित लडेती की राधिका तेज-तेज झूला झुलाने के 

कारण मानिनी हो जाती ( । कृष्ण प्रिया से मान त्यागने के लिए अनुनय-विनय 
करते है । इस अनुरोधपूर्वक मनुहार में कृष्ण के गहन प्रेम की अभिव्यवित हुई है। 
वे दीनतापूर्वक बिनती करते हुए प्रिया से कहते है--- 

करिये मान न रूप अगाथे । 

तोकों सौहु अलक कुटिली की रमक बढाऊं साधे साथे। 

ललित किशोरी तरल व करिंहौ मंद पेग पहिल सी आधे । 

बिना मोल को चेरो तेरों मोसों कहा झूसनो राधे ॥“ 


सान-मीचन के उपरांत उनके परश्यर मिलन में असीम आतद का स्रोत 
प्रवाहित हुआ है । इस सूदर मिलन में राधा-कृष्ण की प्रेमानुभूति गे सकोच व सुख 
की अभिव्यक्ति वेखिए--- 


प्यारी हंसि निज दृगन ते लालन लिये बुलाय । 

दोऊ मिलि करने लगे सुदर केलि सुहाय |। 

सुख को अगर चारु नवल सिंगार अति, 

सौरभ विविध रति केलि सुखदात है। 
सरप्त प्रसून सेज रस अति शोभा मानो, 
निरखि निरखि अलीगन ना अचात है। 
करत कपोल मृदू मृदुल कपोल जोर। 
झिलझ्लकि झिल्चकि दोउ अंग लपटात है। 


इस प्रसंग में सुरति-केलि-क्रीड़ा का वर्णन ललित किशोरी ने भी सुदरता से 
किया है । 


शरद ऋतु लीला 


शरद ऋतु का वर्णन कवियों ने रास लीला के प्रसग में किया है, केवल शोभन 
गोस्वामी एवं मनोहरदास ने इस ऋतु का पृथक्‌ वर्णन किया है।शोभन ने शरद 
ऋतु में प्रकृति के विभल-शीतल सौंदर्य का चित्रण इस प्रकार किया है--- 


आई ऋतु सरद सुद्दराई विभलाई छाई, 

छाई नभ भुतल में सुतल तल ताल मे । 
भलि कुल राजे कृंज कजन मे गुंज गंज, 

पुज पुजु कुसुम समुहत के जाल मे। 


१६२ / चतन्य सप्रदाय का ब्र फाज्य 


शोभन भनत नव खजम चकोरन की, 
नीकी पाति भाति भाति ोभित मशल मे । 
विधिमुखी ख्यालत में गंधित तमालन में, 
बालन में राजित विहरी वनमाल में ॥ 
कवि मनोहर ने शरद की छुपा का अकन किया है--- 
सारद बिमल शका उड्पति उ्दँ वेजि, 
फूसे द्रुम वलली मत्ली आदि अधिकाई है। 
चांदनी हू चहुँ ओर पत्र पत्र फैल रही, 
दक्षिण पवन मंद मंद गति भाई है। 7 
यह सुहावनी ऋतु प्रेम भाव को उद्दगीप्त कश्ती है, प्रेमी-प्रेमिका के मिलन हैतु 
अनुकूल ऋतु है । तभी वो अभित्तारिका वाग्रिका-- राधा अपने प्रिय से मिलने के 
लिए शरद-ज्योत्सना के समान ्वेत वस्त्र धारण कर प्रस्तुत होती है ताकि उसमें 
बहू मिल जाये और दिखायी व दे । इस भाव की सशक्त अभिव्यक्तित मनोहरदास 
जी ने अपने पद से की है--- 
परद की रेंनि उजियारी अभिसार प्रिया, 
प्रीतम पै सेत सारी खौर अंग कीने है । 
मालती मुकता मत्ली माला अगर अंग सोहै, 
आभूषत हीरनि जटित रंग भीने है॥ 
चांदनी में सिलि चली देखन व पावे अली, 
अंग की युयधि अनुसार के हु चीने है॥ 
राधिका रमन मिले मनोहर भाति भांति, 
खिले नैन झिले मानो शोभा जल मीते है ।।' * 
अन्य कवियों द्वारा रास के संदर्भ में किये गये शरद वर्णन का विवेचन हम 


आगे रास-लीला के प्रसग में करेंगे । 


वसंत लीला 
ऋतुराज वसंत और उसमें विविध क्रीड़ाओं का वर्णन अस्तुत काव्य में प्रचुरता एवं 
सरसता से हुआ है। प्रिया-प्रियतम राधा-कृष्ण को सर्वाधिक हंथित करने वाली 
ऋतु कवियों को विशेष रूप से प्रिय है। बसंत मे प्रकृति का सौदर्य अपने पूर्ण 
निखार पर होता है। विविध प्रकार के पृष्प खिल उठते हैं, भौरे गूंजने लगते 
है, कोयल मीठे स्व॒रों मे कूकने तगती है, मौर-मगूरी के संग वृत्य करने लगते 
हैं--« 

मित मोरे कुसुमित बनराई | 

गुंजत मधुप कोयलिया कुहकत पवन दक्षिम तें भाई । 
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फ्ो 


रजनी रगभरी राजत है चंद्र चढद्रिकां सुनाई 
राजत है रितुराज तहा रितु सवहिन कौ सुखदाई। 
तनाचत मोर मसथूरी के संग कूज लता क्षक्ति आई। 
श्री ब्रजचद् किशोरी तहा चलि कीज मदन बधाई ।॥॥"** 


वसत ऋतु में व्‌ दावन की शोभा का सुदर चित्रण अनेक कवियों ने किया 
है ।”” शोभन गोस्वामी का निस्‍्न पद द्रष्टव्य है--- 
वेलित नवेज्िन में विपिन विहारिन में, 
वें दावन वीथिन विलोकि वगरत है। 
बादल विमास वास वालत बितानन' में, 
वेश नव वाजन में विविध छयत है। 
शोभन भनत सब गलीन विछौनन में, 
विपिन वागन से सु कुसुम धरत है। 
विजय वयारत में विमल बजारन मे, 
विध्‌ वननालन में राजत वबसत है।।" 


कवि माधुरी ने वृ दावव का अत्यत सरस व मधुर चित्रण किया है। मधु- 
ऋतु वसत के आते ही वृ दावन श्रीवैभव से युक्त होकर भद्धुत प्रकाश से युक्त 
हो जाता है। वत में छाया और प्रकाश का सूदर संगम माधुरी जी को ऐसा प्रतीत 
होता है मानो दामिन-घत परस्पर मिलकर धरती पर विचरण कर रहे हों । रण 
लताएं, पुष्प दल की सेज, भूमि आदि प्रावः:कालीम सूर्य के समाव लगते है और 
अरुणिमा के रूप में मानो विपूल अनुराग भाव ही उमछ पड़ा हो ।"& इस बन की 
शोभा में दंपति राधा-कृष्ण के तन की काति प्रकृति में झलकी पड़ती है जो दिनकर 
की कांति से भी अधिक प्रदीप्त है। प्रिया की द्युति इतनी सुदर है मानों जल में 
दीपमालिका का झिलमिल प्रकाश हो-- 


पहलव ग्रसून पत्र सरत सलोल लता, 
नखसिख शोभा सब अगत में झलके। 
दिनकर हुंते युति विषति अधिक देखि, 
दम्पति की देह सत द्ुमनि में दलकी ! 
माधुरी की धारा रोम रोम ते उम्रगि चल्ति, 
अरस परस छवि दुहुन की छलकी। 
प्यारी जी की कांति व समाति कहूं कानन में, 
मानों दीपमालिका-सी दोलें ढिय जल की ।।*** 
राधा-कृष्ण और व्‌ दावन की कांति का मीलित रूप कवि को धन-दाभिती 
के सम्मिलित रूप-सा सृंदर प्रतीत होता है। बसंत मे प्रकृति की पल-पल, नव-नव 
कोटि रूपों मे परिवर्तित शोभा का वर्णन करते में कवि अपने की असमर्थ पाते 


हैं | प्रच्३ 
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कवियों ने बसत को नायक व प्रकृति को वायिका के रए म चित्रित किया 
है माधुरी ने प्रकृति को अभिसारिका नाथिका के समान श्रगार धारण किये 
हुए बचाया है-- 


फूलन की रचता रुचिर कौन भाति रची, 

कर अभिसारी जनु नायिका भिगारी है। 
जग्रमगि रही तैसी जौत्ह उजियारी जैसी, 

गौरे तन सोहै मानों तनसुख सारी है।॥ 


गदाधर भट्ट ने वसंव रूपी प्रियतम के शुभागमत की अवसर का आमनंदोत्सव 
के रूप ये आकर्पक वर्णन किया है। वसंत-रूपी प्रिय के आगमन को जानकर प्रकृति- 
रूपी प्रेयसी सुदर श्गार करती है। बह अनेक वर्णो के पललव व फ़ल-फूलों के 
वस्त्राभूषणों को धारण करती है| पक्षियों का कलरव ऐसा लगता है मानो बधाईया 
बज रही हों | मगल-गान गाने के लिए कोकिला को आमंत्रित किया गया है। 
सलय-पवत-रूपी परिचायक सेवा करते हुए सबके मन को संतोष प्रदात कर रहा 
है । अलि गण-रूपी द्विज-जनों को सकरद-छूपी भोजन परोसा जा रहा है।* 

श्रीकृष्ण के अंग-प्रत्यंगों की शोभा की समता वस्तत के विकसित सौंदय्य-से 
स्थापित की गयी है । गदाधर भट्ट के निम्न पद में कृष्ण को साक्षात्‌ वसंत का रूप 
प्रदान किया गया है--- 


देखोक. प्यारी कजबिहारी मृरतिवबत बर्सत। 
मोरी तरुण तझुलता तनम मनप्तिज रस वरसंत।॥ 
अरुण अधर नव पहलव शोभा विहसनि कुसुम विकास । 
फूले विमल कमल से लोचन सूचित भत को हुलास ॥| 
चल चूर्ण कुंतल अलिमाला मुरली कोकिल नाद। 
देखियति गोपीजन बंवराई मुदित मंदत उनमाद ॥॥ 
सहज सुवास स्वास मलयाविल लागत सदानि सुहायी । 
श्री राधाभाधवी ग्रदाधर प्रभु परसत सूख पायौ |। 


श्रश्प् 


कवि ने इसी प्रकार राधा को प्रकृति का रूप प्रदान किया है। वसत ऋतु मे 
प्रकृति अपने प्रूर्ण यौवन में होती है और नायिका का भी यंचित में पूर्ण विकाश्न 
होता है। गदाधर भट्ट ने राधिका के अग-प्रत्यंगों में प्रकृति के उपकरणों की 
स्थापना कर राधा के सौंदर्य की सुष्ठु व्यंजना की है । 

वसंत ऋतु में राधा-कृष्ण को वासंती (बीत) हंगार धारण किये हुए चित्रित 
किया गया है।*” शोभल गोस्वामी का एक पद भ्रस्तुत है जिसमें पीत सदन मे 
पीत चौकी पर पीत वस्वाभूषण को धारण करके राधा-कृष्ण सुपीत सखियों सहित 
सप्रेम विराजमात हैं-- 
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पीले ही सदन माहि पीत मीन चौवी पर 

राजत सुपीत चार चाह ससि बृदहे। 
प्रीत क्षी करन माहि पीत हरि आसन लें, 

पीत स्वेत क्रिरण दिखात सो अमद है। 
पीत ही वसन अर हसन सुप्रीव भरी, 

प्रीत जड़े भूषण सुहाग सुख कद हूं। 
प्रीत सो सुशोभन विराजे पीत साड़ी भोढि 

गोकुल कुमारी रूप धारी मनु चंद है।। 


प्र 


बसंत श्रृंगार की उद्दीपतकारी ऋतु है। इस मधु ऋतु में प्रिया-प्रियतम 
राधा-कृष्ण के मन में प्रेम की भावना प्रबल हीती है और मिलन की उत्कंठा जाग्रत 
होती है। माधुरी जी ने बसंत में राधा-कृष्ण के मिलन एवं क्रीड़ा-विलास का 
रस चित्रण किया है । मवल-भमिकज मे वे विहार करते हुए प्रमुंदित होते है और 
कुसुम शैय्या पर केलि-क्रीड़ा भे रत होते है। प्रेमोत्क्ष की ऐसी दशा का एक चित्र 
देखिए जिसमे राक्षा-कृष्ण का स्वरूप परस्पर इतना उलझ गया है कि वे सुलझते 
नही हैं और मिलकर बढ्वत हो रहे है--- 


इयामा श्याम सेज सुख सोए। अंग्त भे सब अंग्र समोए | 
मुख सो मुख सुख सों लपटाने । चैननि में दोऊ नैत समाने ।! 
उर सों डर भुज सो भुज जोरें। प्रेम बंध छूटक नहीं छोरें।। 
सुरक्षाये सुरक्षे नहीं, उरक्ष रहे यह छूप । 
अरस परप्ति ऐसे मिले, हे में एक सरूप । 


होली (फाग) लीला 


वसंत ऋतु के वर्णन के साथ होली के प्रसंग का निरूपण भी हुआ है। भ्ध्चिकांश 
कवियों ने होली संबधी पदों की रचना की है जिनमें प्रमुखतया ललित किशोरी, 
किशोरीदास, गदाधर भट्ट, माधुरी, वललभ रसिक, ललित लड़ती, व्यास, शोभन 
गो०, मवोहरदास, राम राय, बांकेपिया के पद उल्लेखनीय है! होली के अवस्तर 
पर फाग खेलने के वर्णन में पर्याप्त रोचकता एवं सरसता है। होली लीला में 
प्रमुखतया ये प्रसंग वर्णित हैं--फाग-क्रीड़ाएं--रंग, अबीर, गुलाल आदि डालना, 
पिचकारी मारना; डफ, चंग, मृदंग, झालर-झांझ आदि वाद्य-यघों के साथ होली 
धमार, नृत्य एवं गीत; कृष्ण का गोप-मंडली के साथ एवं राधा का सम्रियों के 
साथ आना; होली खेलते हुए उनका रूप-रंग एवं परस्पर हास-परिहास व प्रति- 
स्पर्डधा । 

गोष-मंडली के साथ कृष्ण होली खेलने व्‌ दावन की गलियों से सिकलते हैं। 
डफ ओर मुरली की ध्वति सुनते ही सखियां प्रिय से होली खेलमे के लिए आतुर 
हो जाती है परतु परकीया राधा एवं सखियों को सास, नसद व युरुजनों का भय 
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सालता रहता है | दूसरी ओर मोहन के प्रेम के वशीभूत हो वे रह भी नहीं पाती 
उनकी इस आकुलता एवं विवशता की सजीव अभिव्यक्ति किशोरीद्षस के निमर 
पद में हुई है--- 

अरी ए हा री खेलन केहि मिस जाऊं । 

सासु ननद और पार परोसिनि करेगी सब चबाऊं।। 

बाजत डफ मुरली छला की सुनि सुति के अकुलाऊं। 

बहुरि नंद को बोलत मरुआा ले ले मेरौ नाऊं॥। 

उत सोहव इत गुरजन डर परुयौ कठिन कुदाऊं। 

मिलिए श्री ब्रजचद किशोरी कश्ियिे सोई उपार्क ॥ 


गोपिकाए सोलह श्गार करके होली खेलने निकल पड़ती है । ब्रज की गलियों 
में गोप-गोपिया सिलकर फाग खेलते है जिसमे मर्यादा और लज्जा के समस्त बधन 
खुल पड़ते है। गोप-गणो के साथ कृष्ण एक टोली बनाकर आते है और राधा 
सखियो के साथ दूसरी टोली बनाकर । उनमे परस्पर होली खेलने के अतर्गत प्रति- 
स्पर्क़ा का भाव रहता है। वे कभी केणर, रग भरी पिचकारी मारते हैं, कभी भुख 
पकडकर गुलाल आदि मलते हैं। चंग, डफ, मृदंग आदि बजाते हुए, होली-धभार 
गाते हुए नृत्य करते हैं। इसमे उनके प्रेमोल्लास की सुदर अभिव्यक्तित हुई है। 
गदाधर भट्ट द्वारा रचित एक पद वहां प्रस्तुत है जिसमे होली खेलते हुए राधा- 
कृष्ण एवं सखियो के परस्पर अनुराग, हर्षोल्लास, उमंग्र एवं मधुर क्रीड्ा-विलास 
की सुंदर व्यंजना हुई है--- 
मिलि खेले फाग बन में बललव बाला! 
संग खरे रसरंगभरे नवरंग तरिभंगी लाला।। 
बाजत वांसरि चंग उप! पखावज आावज ताला | 
भावत गारी दे दे ब्रजनारि मनोहर गीत रसाला ।। 
सीचत रंगनि अंग भरे बढ़यो प्रेम प्रवाह विसाला । 
मैन सैन खूररेनू उड़ी नभ छायो अबीर गुलाला ।। 
कंचन बेलि करे जनु केलि परी बीच श्याम तमाला ! 
धाइ धरे हृप्ति अंक भरे छूटे केश टूटि उरमाला |॥। 
देखि थकी भंवरी सब'री मृगि मोरि चको रिति जाना । 
राधिका कृष्ण विलास सरोवर गदाधर मानो मराला [7 


होली खेलते हुए सखियां कृष्ण को बेर लेती हैं और उनको पूरी तरह रंगकर 
सनका युवती रूप बनाकर नख-शिख श्रुंगार करती हैं। अब्र चतुर कृष्ण पूरी तरह 
गोपियों के वशीभुत हो जाते है। वे जैसा चाहें वैसा उनको नाथ नचाती' हैं, कभी 
राधा के पांव पकड़ने को कहती हैं और कभी नाच दिखाने को, और घ्॒तुर कृष्ण 
प्रिया से मिलने के लिए कुछ भी करने को तैयार हों जाते हैं? गोंपियां अपने 
सपल द्वाव भाव से क्ष्ण को रिझा लेती हैँ. वल्‍्लभ रसिक के निम्न पद मे इन 


चचल कटाक्ष भाव भगिमाओं का अकन सशक्‍तता से हुआ है 

होरी खेलि आवत्ति है छल सरसावति हैं, 

अंग दरसावति बढ़ावति है हाल को! 
नैननि नचावत्ति हैं धूर्माह मचाचति है, 

डफहि बजावरति उठावति गुल्लाल को॥। 
कुंकुम हिलावति है चलि चलि धावत्ति है 

मुख लपटाबति झुलावति हैं माल कों। 
वललभ रखिक रंग मेह वरसावति हैं, 

गावतति रिज्ञावति है लाल नव बाल को ।[?ै* 


कृष्ण के अमर्या दित, उन्मुक्त, निडर-निस्संकोच, व चचल क्रिया-कलापों एर 
ऋरड़ाओं से गोपियां मन में तो हृषित होती है परंतु ऊपर से कृत्रिम क्रोध प्रकर 
करती है, वे उनको लंपट-ढीठ कहने से भी नहीं चुकती--- 
सजतवा काहू सौ व्‌ डरे हो । 
मिधरक आय के पकरत बहिंयां गुलाल भरे हों।॥ 
छेला के रसिया होरी कौ नैंक न काहु की कासि कर हो। 
हो हो हो कहि छतियां भांल गावत फिरि फिरि अंक भरे हो ॥ 
मानत नाहिन लोक लाज कहूँ लंगर अपनी अरति अरे हो। 
किशोरी श्री ब्जचंद्र कहा तू ढोटयौ देत फिरे हो॥ 
बज में होली के अवसर पर मधुर गाली गाने की प्रथा का समावेश भी प्रस्तुत 
काव्य मे हुआ है। गोपियां कृष्ण को गाली देती हुई उन पर व्यंग्य करती है जिसमे 
अद्भुत हास-परिहास की सूष्दि हुई है । वे कृष्ण को ढीठ, लपट-लगर, निर्ल॑ज्ज, 
लालची जादि कहने से भी नही चूकती | है 
होली-लीला में कृष्ण का सखि-बेश धारण करने का उल्लेख कवियों ने 
किया है” क्ृष्ण राधा से मिलने के लिए सखी का छठ वेश धारण करते है। 
सर्खियां राधा से कहती है--यह नंद गांव की सुधर सखी है, इससे अंक में भर 
कर मिली। यह सुनकर राधा जब मन मे हुलसकर, उससे लिपटकर मिलत्ती है 
तो भेद खुलता है कि ये तो कृष्ण हैं, तव वह संकोच में भर उठती है । उसके मन मे 
मोद है और नेत्रों में लज्जा परंतु बाहर से कृत्रिम कोध का प्रदर्शन ।?३* 
ललित किशोरी की राधा प्रियतम्त कृष्ण का वेश धारण करती है । वह दर्पण 
में अपने प्रतिबिब को निहारकर मुफ्ध होती है और अपने स्वयं के क्ृष्ण-बेश धारण 
किये हुए रूप के प्रतिबिब को प्रियतम समझकर होली खैलती है---.- 


झम्तकि झमकि पिचकारियां भरि भरि रंग सुकमारि । 
भरें भरि मारत मुकर सो पी प्रतिबिब निह्ाारि॥। 
भरि भरि सूछ गुलाल की झोरिन लाय अबीर। 
लपकि लपकि घालत मुकुर भाजत पलहि अधीर ।।*३६& 


११८ / चेतन्य का काथ्य 


होली में मान का प्रसग॒ भी वर्णित हुआ हे, कृष्ण कौ घपल फ्रीड़ाल स॒ तग 

आकर राधा रूठ जाती है । तब उसके मान को टूर करने के लिए कृष्ण दीनतापुर्वक 
बविनती करते है। राधा के मान धारण करने एवं कृष्ण द्वारा मान-मनौबल संबधी 
ललित किशोरी का निम्न पद द्रष्टव्य है-- 

खेलत रम रूप गरवीली बैठि रही करि मानत। 

तेरे संग कौन सठ बेल झटकी चूनर नवान। 

अटकी कूडल मोर कोर पट झटठकि गयो सेरो कान । 

ललित किशोरी पैयां परि परि मदवत ललन सुजान |?” 


होली खेलने के पश्चात्‌ राधा-कृप्ण के रति-विलास एवं कीड़ाओं का चित्रण 

किया गया है। आलस विथकित राधा-कृष्ण कुज मे भाकर कुसुम सेज पर विश्वाभ 
करते हुए विविध करीड़प-विलास मे लीन होते है।'” स्‌रति-रग मे विलत्तित उनकी 
अनुरागमयी छवि का सौदय्य अनुपस है--- 

रवि ससि घन अनुराग निहारे। 

अबिर गुलान दुदभ डफ मे झलकत जुगुल रूप उजियारे॥ 

बरसत सुरति रंग विलसन से भीजत मत लोचन रिक्षवारे। 

ललित किशोरी सदन सदंत मे रग पौलि छवि तिभुवन बारे | 


मान लीला 
विविध लीलाओ के अंतर्गत मान के स्वरूप का विवेचन गत पृष्ठों में प्रसंगानुकूल 
किया जा चुका है परंतु इसके अतिरिक्त कुछ कवियों ने स्वतंत्र रूप से भी मान के 
प्रसग का मिरूपण किया है जिनमे कवि माध्चुरी, ललित किशोरी, ललित लडैती, 
व्यास, वकिपिया, शोभन गोस्वामी व रामराय के नाम उल्लेखनीय हैं।** साधुरी 
की मान साधुरी' एवं ललित किशोरी की 'मान माधुरी इस विपय पर स्वतत्र 
रखनाएं है । * 

स्नेह मे प्रेमी-प्रेमिका के परस्पर समर्पण के साथ अधिकार-भावना का भी 
विकास होता जाता है । डॉ० जगदीश गुप्त के शब्दों में, 'मान अथवा रोष तभी 
उत्पन्त होता है जब फाम्य वस्तु पर रहने वाले एकाधिकार में बाधा पड़ती है। 
'कामात्कोधो भिजायते' के द्वारा गीताकार ने इस मनोवैज्ञानिक तथ्य को स्पष्ठतया 
व्यक्त किया है। बस्तुतः रोप, क्रोध अथवा मान काम का ही परिवर्तित रूप 
है ।१* कवियों ते इस भाव सत्य को माव लीला के द्वारा सुदरता से व्यक्त किया 
है। मान प्रेम भाव को अधिक परिपक्व, सरस एवं रोचक बचा देता है। मान की 
महत्ता माधुरी जी ने इस प्रकार स्थापित की है-- 


बिन सनेह सहि माल, मान बिना ने सनेह कछु । 
जैसे रस मिष्ठान्न नोन सहित रोचक अधिक ७ 


मान मिश्री के सदश् है जो ऊपर से स्पश करने पर कठोर प्रतीत होता है 
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कितु उसका आस्वादन करने पर उसकी सरस्तता का अनुभव होता है। इस मान 
माधुरी-रस के समक्ष कवि को अन्य सभी रस फीके व व्यर्थ प्रतीत होते हैँ।'“ 

राधा कृष्ण को अन्य स्त्री में मनुरक्त समझकर रुप्ट हो जाती है और माम 
धारण कर लेती है। इस प्रसंग मे आलोच्य कवियों ने सामिनी राधा की भनो- 
दशा, कृष्प की व्याकुल अवस्था एच सानने वाली सखियों फी भावनातों फा 
सूक्ष्मता एवं कुशलता से अंकन किया है । 

मान लीला के कई रूप चित्रित हुए है। माधुरी की 'मान माधुरी में संध्रम 
मान का सुदर रूप है जिसमें कृष्ण द्वारा आलिगित राधा उनके अनुपम बूति वलित 
अंगों में अपने ही श्री अंगों के प्रतेविब को देखकर पश्रमवश अन्य नायिका सम्रज्ञ 
लेती है और मानिनी हो जाती है--- 


मिरखत तनिज प्रतिविव तन, मन संश्रम से आनि। 
उठति उठी मन' मान की, और बत्रिया मंग जानि ॥ ४ 


इसी प्रकार व्यात्त की राधा प्रियत्तम के हृदय में अपने प्रतिबिब को देखकर 
प्रमवश उसे अन्‍य नायिका समझकर उप्तके प्रत्ति ईष्यॉजिन्य रोप अगंट करती हुईं, 
फठका रती है-- 


पिय के हिय तें तू न दरति री। 

मेलि ठयौरी खेलि स्थाम सो मोह तें न डरति री। 
मेरी ताह कि तैरों कहि धौं, जासों प्रीति करति' री। 
हों इनकी प्यारी तू न्‍्यारी, हीं ही बकत अरति री॥ 


सखियों हारा अनेक प्रकार से प्रयत्न किये जाने पर भी जब राधा का सान 
शिथ्विल नही होवा तो ललिता की युवित से कृष्ण लाल रंग का झीना वरच्र मोढ- 
कर राधा के पास आते हैं और तब उसमे अपना प्रत्तिबिब न दिखने पर राधा का 
सात भंग होता है । ४ इस समय कवि माधुरी द्वारा राधा के लज्जा भात्र की 
अभिव्यक्तित स्वाभाविकता एवं कुशलता से की गयी है--- 


तिरछी हाँ चाही तब संश्रम सों मिटि ग्रयो, 
हँसि मुसिकाय दियो सोहै भुख करिके। 
पट में न प्रतिथिब देख्यौं निज अंगनि कों, 
कुछुक लजाय रही नीचे चख हरिकें। ४ 
ललित लड़ैती के दंपति विलास' में कृष्ण से आलियन-वद्ध राधा दर्पण मे 
अपना प्रतिबिब निह्रकर उसे अन्य सुंदरी समझ लेती है और तब मानकर बैठती 
है २ 
मान लीला का दूसरा रूप यह है जिसमें स्वप्न के कारण मान होता है। 
इसका सिरूपण ललित किशोरी की मान माधुरी” एवं ललित लड़ेती के किशोरी 
करुणा कटाक्ष में हुआ है ।** प्रात:काल राधा को सोई हुई जानकर कृष्ण सेज से 


२०० / चंतन्य सप्दाय का काव्य 


उठकर फुलवारी में प्रिया के लिए फूलों का हार बनाने के लिए चले जाते है। 
इसने में राधा को स्वप्न बाता है कि प्रिय किसी अन्य स्त्री के पास बैठे हुए हस- 
हंसकर बाते करके रक्त-विलास में मग्न है। आंख खुलने पर कृष्ण को अपने पाष्त 
न देखकर उसे स्वप्त की बात पर विश्वास हो जाता है और बहु रूठ जाती है। 
कृष्ण प्रसन्‍्ततापूर्वक घर लौटते है परवु राधा के मान धारण करने का समाचार 
सुनकर स्तमित रह जाते है। प्रिया का श्गार करने की उतकी कामता पर पानी 
फिर जाता है। उनकी इसी विलुप्त हो जाती है भौर वे अधीर व चकित से रह 
जाते है । 
मान के अन्य रूप में कृष्ण के बहुनायकत्व के कारण राधा खंडिता होकर मौन 

करती है। इस विपय के पदों की रचना ललित किणोरी, ललित लड़ेती वे शोभन 
गोस्वामी व व्यास के काव्य में उपलब्ध होती है। इस प्रसंग में कृष्ण को अन्य 
सखियों मे अनु रक्त दिखाया गया है। ललित लड़ेती की राधा इसलिए रूठ ज!ती 
है कि उसके प्रियतम कृष्ण किसी अन्य हत्री के साथ रात्रि व्यतीत करके आये 
हे ।४ इस समय कृष्ण को चतुश्ता भी द्रप्टव्य है कि वे राधा का मान दूर करने 
के लिए अपनी निर्दोषिता सिद्ध करते हुए कहुते है कि रात को मैं अपने घर का 
रास्ता भूल गया था तब उस सखी ने मुझे अपने घर बुला लिया। रात हो गयी थी 
और मेह बरसने लगा था। रात भर बह बातों में उलझाए रही इसमें भला मेरा 
कमा दोप ! कृष्ण की चतुरता एवं धोलापत---दोनों की एक साथ स्वाभाविक एंव 
सुंदर अभिव्यंजता है--- 

उत भई रँनि लग्यों बरसन मेह होवत बूद्द स़ुवाय | 

का घरवारी राख्यो रन भर बादव में उरक्षाय। 

निकस्यों भोर भवन वा लखि तुम भृकुटी लई चढ़ाय | 

यामें दीप नहीं कछु भेरो देखों रिउ्न डिसराय। 

ललित लड़ती प्राण जीवनी लेबी कंठ लगाय ॥ 


ललित किशोरी ने राधा के रोप का कारण यहु बताया है कि एक नागरी 
द्वारा संकेत से बुलाये जाने पर कृष्ण उसके पास चले जाते है, गुपचुप बाते केरते 
है भौर उसमे अनुरकक्‍त हो जाते है।** 

राधा को जैसे ही कृष्ण पर संदेह होता है, उप्तकी प्रतिक्रिया वीब्र होती है। 
वह ब्यंग्यपूवेक कटु बचन कहती है। मानिती राधा की रोफ से करियूर्ण भाव-मुद्रा 
को ललित किशोरी ने इस प्रकार अस्तुत किया है--- 


बेस तरेरे रोष भरि भामिनि भूकुटी तान। 


मुरि बैछि चटपट झठकि हटकि लाल करि मात | 


कवि माधुरी ने मानिनी राधा की मनोदशा का सूक्ष्मता एवं कुशलता से अंकन 
किया है ! कोध में आकर वह अपने समस्त आभूषणो को उतार फेकती है आंसू 
नहा-बहाकर अपन जआाख् के अजन को पोछ डाझ्षतों है मोर बिना कुछ बोले चुप 


बाप नीची गर्दन करके जिताग्रस्त सी बंठ जाती है. * उसके मन के रोष दु 
एवं विरह जनित व्याकुलता की एक साथ सशक्त अभिव्यवित हुईं है--- 
बन देखे मन कछु अति कक्षमलरी होत, 
घन देखे सेनन में नीर भरि आबही । 
केकि किलकारे मुग रीस के निकारे, 
सह मधुकर द्वारे हुलों आवन व पावही । 
कोकिला की बानी सुनी कांनि मूदि बंठति हैं, 
काहू के कहेेते मत अधिक रिसावही।। 
गील कमलन देखि विकल हल जात तनु, 
काहु सो न कहि बात मत की जनाबवही ॥१९ 


राधा के सान-मोचन का कारयये कही सर्खियों द्वारा संपन्‍्त हुआ हैतो कही 
कृष्ण स्वयं इस हेतु प्रयास करते हैं। सखी द्वारा समझाये जाने पर राधा भड़क 
उठती है और उसको ही फटका रने लगती है--- 


आयी पिथ की भोर तें गढ़ि मढ़ि बात बनात । 
मिलन सीखियवे दे इन्हें कूद परी बिन बात।॥ 
लाज खेल गयो बिखर सब इन्हें कहा अब लाज । 
इन बट आयी तिलज्ज कहां लाज सों काज |!" 


कवियो ने सखियों द्वारा राधा को मनायरे जादे का ढंग मनोवैज्ञातिक दृष्टि 
से सफल एवं स्वाभाविक रूप में वरणित किया है। रूठी हुई राधिका को मनाने के 
लिए बे विभिन्‍न तरीकों से कृष्ण की एकमिष्ठता एवं निर्दोषिता को सिद्ध करती 
हैं, कभी कृष्ण की व्याकुल दशा का वर्णन करके राधा पर वांछित प्रभाव डालना 
चाहती हैं. कही कतुओं के माध्यम से राधा की सुप्त काम-भावना को जाग्रत 
करना चाहती है तो कभी वे यौवन की क्षणभंभुरता का बखान कर उसके उपभोग- 
जन्य आनंद को प्राप्त करने की इच्छा उत्पन्त करने का प्रथास करती है ।!** इस 
प्रकार राधा को मताने के अपने वछित उद्देश्य को पूर्ण करने के लिए अनेक मनो- 
बज्ञानिक तरीकों को अपनाती हैं। 

ललित किशोरी ने राधा के मान-भग के लिए एक मौलिक, आकस्मिक किंतु 
स्वाभाविक तरीके की उद्भावना की है। बदरों के कूदने से अचासक चौककर 
भयभीत राधिका प्रिय के गले से लिपट जाती है ओर इस प्रकार स्वत्त: उसका 
मान समाप्त हो जाता है।** 


रास लीला 


रास, अन्य संप्रदायों की भांति चैतन्य संप्रदाय के काव्य का महत्त्वपूर्ण विषय है । 
अनेक कवियों ने रास लीला संबंधी पदों की रचना को है रास-बणन सबधी 
रघनाओों मे ललित किशोरी की रास माधुरी कवि माधरी की वशीवरट 


माधुरी * एवं 'किशोरीदास की वाणी! व व्यास वाणी के अनेक पद महत्वपूर्ण 
हैं। इसके अतिरिक्त सूरदास सदनमोहन, गदाधर भट्ट, ललित लड़ती, बल्लभ 
रसिक, वकिपिया, रामराय, मनोहरदास आदि कवियों ने भी रास विषयक पूदर 
पदो की रचना की है।''' 

आलोच्य कवियों द्वारा व्‌ दावन में झारदीय रास का सुंदर वर्णन किया गया 
है । इनके काव्य में रास के ये रूप सिलते है--भोपी-क्ृष्ण रास, राधा-कृष्ण-गोपी 
रास एवं राधा-कृष्ण रास। यह रास वर्णन भागवत के “रास पंचाध्यायी/** से 
प्रभावित है, साथ ही ब्रह्म वैवते एवं 'गीत गोविद' की परंपरा का प्रमावश भी 
परिलक्षित होता है। सांप्रदायिक ग्रथों--प्रमुख रूप से 'गोंबिद लीलमुत' (क्षष्ण- 
दास कविराज कृत) के रास-वर्णन का भी प्रभाव आलोच्य काव्य पर हुआ है। 

हृरिराभ व्यास विशेष रूप से रास के रफ्िक प्रेमी थे । रासलीला का प्रत्यक्ष 
रूप से अवलोकत कर वे भाव-विभोर हो जाते थे और फिर अपने पदों मे उत्तकी 
सरस अभिव्यंजना करते थे । भागवत के दशभ स्कध में वर्णित कथा के आधार पर 
चत्रिपदी छंद में रचित “रास पंचाध्यायी' व्यास जो की अपने ढंग की अनूठी व सरस 
रचना है। चैतन्य संप्रदाम के कवियों द्वारा रास लीला में असुख रूप से इस प्रसंगों 
का निरूपण हुआ है--वेणु-बादत और गोपियों का जागमन, ग्ोपी-कृष्ण संवाद, 
गोपी-गर्व एवं कृष्ण का अतर्ध्यातर होगा, गोपियों की विरहाकुलता, कृष्ण-लीला- 
नुकरण, क्ृष्णान्वेषण, कृष्ण का प्राकट्य और गोपियों का हृषित होता, महाराप्त 
का आयोजन, रास में राध्ा-कृष्ण-मोपियों की अनुपम शोभा, वाच्य-संग्रीत, सृत्य 
बविलास, जल क्रीड़ा एवं संभोग वर्णन | 

रास लीला में इन कवियों ते कृष्ण-राधा-गोपियों के संयुक्त संगीतसक नृत्य- 
बिलास, व आनंद-उल्लास का चित्रण प्रमुख रूप से किया है। शरद-पृणिभा की 
शुक्न चादनी में यघुता तट पर होने वाले रास के मादमय एवं गतिशील दृश्य को 
प्रत्यक्ष करते में एवं राधा-कृष्ण-योपयों की रूप शोभा की अभिव्यकित में कवियों 
का मन अधिक अनुरक्त हुआ है। उसमे ये भाव-अनुश्रतियां व्यंजित हैं--बंशी- 
ध्वनि सुनकर गीपियों की अधीरता, रस-विलास की कामना, प्रिय के स्षामीप्म- 
जन्य गोपियों की प्रसस्तता व मुण्धता और क्रष्ण के अंतर्ध्यात होने पर गीपियों की 
बिरह जनित ब्याकुलता | 

रास का प्रारंभ कृष्ण के वेणवादत से होता है । शरद ऋतु के सुहावने एवं 
मनभोहक वातावरण में कालिदी के तट पर खड़े कृष्ण के मत में रास-विलास को 
कामना जाग्रत होती है । वे वेणु-बादन द्वारा गोषियों का आवाहच करते है | हृष्ण- 
प्रेम के बणीभूत गोपियों को वंशी की ध्वनि सम्मोहित कर देती है। उस मधुर ध्वनि 
को युनकर उनको आज्लाद-मिश्रित उन्माद होता है। वे कृष्ण के पास पहुंचने के 
लिए अत्यंत व्याकुल एवं अधीर हो जाती हैं। प्रेम-विद्वज्ञा गोषियों को न गृह- 
काज का ध्यान रहता है भर भ लोक-लाज का ! अपने प्रिय के पास पहुंचने की 
उतावली में वे अपने सभी कार्य अधूरे छोड़कर था उल्टे कार्य करके चल देती है 


चैतन्य संप्रदाय के काध्य में भाव वितरण / २०३ 


भौर शीघ्रता मे अस्त-व्यस्त-सी उत्नट-पत्रट ख्ूमाराशुध्रण धारण करके दौड़ पड़ 
हैं। गोपियों की इस अस्त-ब्यस्त दशा एवं व्याकुलता का किशोरीदास ने अत्यं 
स्वाभाविक चित्रण किया है--- 

एरी ए सरद रैनिक उज़ियारी कुसुसित वन सुखकारी ! 

मोहन मुरली बजाई, श्षवयत सुनत उछठि धाई। 

घाई श्रवन सुनत ब्रज वधू छाड़ि सब गृह काज | 

पय ओंटि जमावत वछ मिलावत पत्ति सृत छाड़ि समाज ॥ 

उलति पलटि भ्ृूपत सर एक चक्षि काजर आज । 

है आंतुर उठि चली भिलन कुबर ब्रजराज॥ 


बॉकेपिया की गोपियां भी इसी प्रकार मुरली की मोहिली ध्वत्ति सुबकर 

भत्यत व्याकुल हो जाती है। वे अपने पति, पुत्र, कुल-मर्यादा को त्याग देती है। 
अधीर होकर अधर मे अजन, नयन में मंजन आदि उह्टे शुंगार कर लेती है । उन्हें 
अपने तन की सूधि नही रहती और वे सम्मोहित-सी हरि के पास दौड़ पड़ती 
हैं ।*« नलित किशोरी की गोपिया तो न घर की रहती है न वन की, विरह 
व्यधित उनकी गति छुईमुई के समान हो जाती है, उन्हें एक पल भी चैन नही 
मिलता--- 

बांसुरी की नई धुनि सुनि के प्रानन की गति कैसी भई री। 

घर की भई ते वन की अब हम कौन-सी करनी हाय हुईं री । 

अधीर मन विरह विधित तन भई गति जैसे छुईमुई री। 

जिये न कल भल न मुये न चेना लिकसा पैठी प्रान लई री।४* 


इसी प्रकार वंशी-ध्वत्ति सुनकर गोपियों के चित्त की विश्वम-व्याकुलता का 
अंकन गद्धर भट्ट, सूरदास मदनमभोहन, ललित लड़ती, माधुरी व व्यास आदि 
कवियों ने भी अपने काव्य में कुशलता से किया है |? 
उन्‍्मादित एवं व्याकुल गोपियां जब वन मे कृष्ण के सभीप पहुंचती' है तो कृष्ण 
उनके प्रेम की परीक्षा लेने के लिए उन्हे घर लौट जाने के लिए कहते है। बे उन्हें 
समझञाते हुए कहते है तुमने यहां आकर कुल की मर्यादा के विरुद्ध अनुचित कार्य 
किया है। पत्तिब्रत धर्म को भुलाकर तुमने भारी अपराध किया है । अब मेरी सीख 
मानकर तुम अपने भवन को लौट जाओ।*“” यह सुनकर गोपिया स्तब्ध-सी रह 
जाती है। जिन प्रियतम के लिए वे घर-बार, पति-पुत्र आदि सभी कुछ त्यागकर 
यहाँ चली आयी हैं, उसके मुख से इस प्रकार के कठोर शब्द सुनने की उन्हे आशा 
ते थी | उनका सारा उत्साह-उल्लास समाप्त हो जाता है| वे सर्माहल, दुखी एवं 
निराश हो उठती हैं। वे अपने प्रेम का विश्वास दिलाती हुई उनसे दीनतापूर्वक 
कहती हैं--- 
ऐसे मिठुर न' बोलौ प्यारे | 
अमों वचन कहि क्षब. विष घोलौ निकसत तन लें प्राण हमारे | 


२०४ / चंतय का काज्य 


सुख संपत्ति परिवार मान सुख उर तुमरे पद कमलन धारे | 
ललित लड़ेती सो तिया यों ही जन्म गंबावत राज दुलारे॥| ४३ 


रास के मध्य अनायास जब कृष्ण अंतर्ध्यान हो जाते हैँ, तब गोपियां बिरह 
वेदना से व्याकुल हो उठती हैं ! वे कृष्ण की लीला का अनुकरण करती हैं। फिः 
भी जब वे तही आते है तो उनकी व्याकुलता तीज्र हो जाती है। वे उन्‍्मादित होकर 
वन, वृक्ष लता, पशु-पक्षी सभी से कृष्ण के विषय में पूछने लगती है ।*** कृष्ण बे 
चरण-चिह्न देखकर गोपियां उस मार्ग पर उन्हें ढृढ़ने निकल जाती हैं--- 


कीनी जु लीला तऊ न भाये तब उठि पुनि हृढन चली । 

बुझत वन द्रुस बेलि वसुधा इक इक हू न्‍्यारी अली | 

चिह्ल देखे चरत के तब बुही मारगि गहि लियौ। 

बीच में एक तिया देखी ताहि पृछत भरि हियौ॥ 

एरी ए बहुरि पुलिन में आई, सुमिर प्रिया गुन गाई। 

आइ सिले तिहि काल, कर जोरे मदन गोपाल !।*४६ 

कृष्ण के पुनः प्रकट होने पर रास की रचना की णाती है। यहां रास-विलास 

व माधुये-निरूपण में कवियों की वृत्ति अधिक रभी है, इस सबंध मे अनेक सदर 
पदो की रचना की गयी है । 


रास से स्खियो का मंडल बनाकर उनके बीच में युगल रसिक राधा-क्ष्ण धत्य 
कर रहे हैं। उनकी यह शोभा घन-दामिनी के समान अनुपम है।*” राधा मदग 
एवं वीणा आदि के स्व॒रो का अनुसरण करती हुई अपने कोमल पदों की विशिष्ट 
गति विन्यास से मधुर झंकार करती हुई अद्भुत नृत्य कर रही है। उस षोडश 
ख्ुभारिणी राधा के रूप की कांति अनुपम है | उश्च रूप-सौंदर्य एवं नृत्य माधरी 
से विमुस्ध्च कृष्ण हुं से पुलकायमान हो रहे हैं ।'” गदाधर भट्ट द्वारा रचित रास 
की शोभा का एक सुदर चित्न दृष्ठव्य है-- 


नित्तत राधानंद किशोर | 

ताल मृदंग सहचरी बजावत बिच-बिच मोहन मुरली कमधोर | 
उरप तिरप गग धरत धरणि पर मंडल फिरत भजन भुजजोर । 
शोभा अमित विलोक गदाधर रीक्ष-रीक्ष डारत तृण तोर॥४+ 


सूरदास मदनमोहन ने भी रास की शोभा का वर्णन भाकर्षक रूप से किया 


3 
्ध 


घोष-वागरी मडल मध्य नाचत गिरपधारीलाल, 
लेत गति अत्तेक भांति, चरन पहकतनी । 
गिड़गिड़ता-गिड़गिड़ता, ताता तत-तात तत, थेई-थेई, 
योच-बीच अधर मधुर मुरलिया मटकनी 


भुजर्सो भुज जोरि जोर, लेत तान तवकिशीर, 
गावत श्री राग, मिल्लि ग्रीव लठटकनी | 
सुरदास' प्रभु चुजान, चदर्नदत कुंवर कान्ह, 
मंदनभोहव छवि निरखत कास सटकती ।। 


रास में प्रिया-प्रियतम--राधा-क्ृष्ण रासोजित सुद्र वेश धारण करते है 
उनके छवि-सौदय की अभिव्यक्ति बल्लभ रपसिक की 'मांझ' में अवलोकतीय है--- 
नव नागर नट चटक मठक सो मोर मुकुट छवि धारी। 
धारी छवि चटकौलें दुपटा लट्कत छोर छटारी ।। 
किये प्रकाश रास मंडल पर तास काछिनीं त्यारी। 
वलल्‍्लभ रसिक करली म्रती सुर लिये तीय मन हारी ॥॥ 
प्यारी पहरि बादली सारी चहुर्दिस लाइ कितारी। 
जाली की चौली पर बंद जरी केद्दी की हारी॥ 
अटकनि लटकमि लालन की लखि हरखि अस भुज घारी | 
लटकि चली मंडल पर वल्‍लभ रसिक अली बलिहारी ॥ 


माधुरी व व्यास के रास-वर्णन में पर्याप्त सरतता एवं रोचकता है। रास में 
राधा-कृष्ण की श्री-सुपमा की सुदर व्यंजना के स्चिन्साथ उन्होने उपके रप्त- 
विलास, हर्षोल्लास, भाव-भगिमाओं , मुद्राओं एवं अचुभावों की मधुर एवं आकर्षक 
ढंग से अभिव्यक्रित की है--- 
नृत्य लास अ्रूविलास मंद-मंद चार हास; 
रास में विलास केलि कोटि कोटि कामिनी । 
कुंडल मुदु गंड लोल चचल अचल सुलोल, 
अ्षमकन शोमित कपोल कनक धामिनी। 
परम मधुर करत गान लेति सरस सुघर तान, 
भिकसत दुरिजात मन घनहुं मघ दामिदी ।। 
दूद्त मन कि प्रदेश छूटव कल कुसुम केस, 
लूठत सुख सिंधु सरसत भाय भामिनी ।। 


व्यास कृत रासलीला के पदों में नृत्य की-सी गति, लय एवं सभीतात्मक नाच- 
सौंदयं दिखायी देता है। इनमें कवि जयदेंब को कोमल-कांत मधुर पदावली के 
समान मध्षुर भाव-संवेदनाओं व विन्यासों की सुंदर अभिव्यवित हुई है। प्रेम 
विभोर दशा के अंतर्गत हृदय के उल्लास व उमंग का साकार रूप चित्रित हुआ 
हैं।+- 
बुधभाव-नंदिली सरद-चंदिनी नटति गोकिद-संगे।! 
है है ८ 


कंकत किंकित नूपुर धुनि मिलि, सुतियत ताल मुदंगे। 
हस्तक-मस्तक भेद दिखावत, उमगत उरज उतंगे।॥ 
भूकुटि-बिलास, बंक धवलोकनि, संद हास उपजत रंगे । 
व्यास स्वामिनी के रस गावत, तरु-म्‌ग-भंवर-बिहुंगे ॥॥ 
फ् भर है 
अंग-अंग प्रति सुधंग, रंग गति तरग सग, 
रति-अनंग मान-भग मनि-मृदंग बाजे । 
सुर-बंधान मान-तान मान जान गुन-निधान, 
अुव-कमान, नेत-वान सुर विमान छाजै ॥ ४ * 


ललित किशोरी द्वारा प्रस्तुत रास-लीला वर्णन में रास में रत राधा-कृष्ण की' 
सहचरियों द्वारा सेवा करते हुए उस रस-विलास के आस्वादन व आमंद का 
निरूपण किया गया है-- 


निरतत रास में पिय प्यारी । 

उडि-उड्डि भ्रमत चकोर चंदमुख चौकत लाल बाल सुकुमारी ॥ 
ललितादिक अलि चवर दु रावत झमकि-झमकि होती बलिहारी । 
ललित किशोरी चपल चलत क्षुकि मुख मोरत ओटत पट सारी ॥ 8 


रास के प्रसय में कवियों ते राधा-कृष्ण के विवाह का आयोजन कराके उन्हें 
दृल्हा-दुल्हन के रूप मे चित्रित किया है । इस संबंध में गदाधर भट्ट, रामराय एव 
सूरदास मदनमोहन के नाम उल्लेखनीय है । रास-स्थली को विवाह-वेदी बनाकर 
कुजों में पुष्प-मडप के मध्य राधा-कृष्ण के विवाह का वर्णन किया गया है। ** 
गदाधर भट्ट मे इस विषय का अधिक विस्तृत एवं सुंदर निरूपण किया है। उन्होंने 
दृल्हा-दुल्हन बने राधा-कृष्ण की ऋूप-शोभा के अतिरिक्त विवाह महोत्सव के 
अंतर्गत विभिन्‍न रीति-रिवाजो, परपरानो तथा दांपत्य जीवन के सुृब-आनद, 
सखियो के मधुर हास-परिहास का भी सुदर चित्रण किया है। परद में विवाहु-रात्रि 
के शुभावसर पर टूल्हा-दुल्हत के हूप मे राधा-कृष्ण की शोभा अभुपम्र है। यहा 
कवि ने प्रकृति के विभिन्‍न उपकरणों गे उनके विवाह की आयोजना सुदरता से की 
है। नक्षत्रों से युक्त गगन वियात के समान तता हुआ है। विवाहोत्सव पर सारस, 
हंस, कपोत, भीरे आदि पक्षियों को ब्राह्मणों का रूप दिया गया है जो मानो सस्वर 
वेद-मत्रों का उच्चारण कर रहे हो। कोयल मीठे स्वरों मे गान गा रही है । विविध 
रगो के पुष्प मानो भनेक बाराती है जिन पर पराग रूपी चंदन-कैसर का छिड़काव 
किया गया है | देवतागण एस अदुभत विवाहोत्सव को देखकर मोहित है। 
विवाह मे कंगना खोलने की रस्म का वर्णन करते हुए कवि गदाधर ने पियों के 
डास-परिहास के मध्य राधा-कृष्ण की प्रेमपूर्वक स्थिति एवं अनुभवों की स्वाभाविक 
जब मोहक को है 


हुँ सि-हसि कसि-कसि ग्रंथि बनावें तवल सिपुन ब्रज तारि। 
ना छूटे मोहन डोरना हो बलि बाध्यों लड़ेती के प्रानि ॥/ 
बड़े होहु तो छोरि भौटों सुनहु घोष के राइ। 
क्र जोरौ बिनती करो क॑ छुवहिं प्रिया जू के पाइ॥। 
यह मे होइ गिरि को धरिवाँ हो सुनहु कुवर भोपीनाथ । 
बहुत कहावत है भापून, अब काहे कापन लागे हाथ ।। 
स्वेद सिथिल कर पललव हस्लीनो छोरि सम्हारि || 
24 >< »्‌ 
ज्यौं-ज्यौ छूटे डोरना हो त्यौ-त्यो बचे प्रेम की डोरि। 
देखि दुहुन की रीति स्खि सब हंसह्ठि मुदित मुख मोरि || 
भागवत पुराण गोविंद लीलामृत (सांप्रदायिक सस्क्ृत ग्रथ) के समान 
ललित किशोरी व व्यास ने रास के अत में यमुचा में कृष्ण-गोषियों की जल-क्ीड़ा 
का वर्णन किया है| कृष्ण-राधा व गोषियों की इस जल-केलि-कीड़ा में उनके 
रसीललास व उमग का मधुर चित्र द्रप्टव्य है--- 


चुप 


उयाम जल विंहरत श्यामा संग | 

चहूं ओर मृगनेनिन मंडल हास बविलास महारस रंग।॥ 
छीटत कर रस केलिं मचावत सोभित सीकर बदन सुढंग । 
झलसलात उडगन'ः आभूपन छूटे केस सुख' लेत तरंग ॥। 
दुरि-दुरि लाल गहत गोपिन को चपला चभकि बचावत अंग । 
ललित किशोरी तव घन दामिनी क्रीड़त जमता भरे उमंग ॥ रे 


माधुरी ने जल-कीड़ा का वर्णन रास से पूर्व संध्या समय ही कर दिया है और 
उसके पश्चात्‌ सेज-सुख का निरूपण किया है।* 


निकुंज लीला--सुरति केलि-विलास 
राधा-कृष्ण के प्रेभ का पूर्ण परिषाक्‌ निकुंज केलि-क्रीज़ाओं में हुआ है, जहां सुरति- 
सेज पर संभोग चित्र प्रस्तुत किये गये है। प्रायः सभी कवियों ने स्घुट पदों में तथा 
शंगार के विविध प्रसंगों के मध्य रति-वर्णण किया है।इस सबंध में 
ललित किशोरी, माधुरी, सूरदास मदतमोह॒त, शोभन गोस्वामी, वल्लभ रप्िक, 
रामराय, बांकेपिया, किशोरीदास व व्यास के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है।* बलित किशोरी ने “रस कलिका' मे प्रत्येक लीला के जत में सुरत्ि-कीड़ा 
संबंधी पदों की रचना की है । विविध लीलाओ के अतिरिक्त स्वतंत्र रूप से भी 
रति-वर्णन किया गया है | माधुरी की 'केलि माधुरी' एवं लंबित किशोरी की 
'निकुंज विहार माधुरी का तो विषय ही यही है ("६ 

ललित किशोरी ने सुरति-लीला से पूर्व मधुपान का वर्णन किया है। मधुपान 
से प्राप्त रति ऋओडा के मानद मे वृद्धि करती है अत राधा-क्ृष्ण क्ीडारत 


सक् 


होने से पूर्व वन मे! मधुपान करते हैं। सबियां इसमें सहायक होती है और ते 
बरजोरी करके उन्हे पिलाती है। प्रिया राधा के मचा करने पर भी क्रष्ण हृठपूर्वक 
उन्हे पिलाने से लद्ों चूकते |” इस प्रकार मधु-पान करके दे आनंद मे झूम उठते 
हैं। इस प्रकार की उनकी प्रेम-आवंद-विभोर दशा का एक चित्र देखिए-- 

ललित किशोरी अति भामोद श्नूमे । 

रसीले सेन मद दुउ जैन घूमं।॥ 

8.2 प्र 4 
का कछ आई दुहुन मत झमकि उठे कर जोर। 


च्छ 
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सुरति-लीला में प्रथम समागम का सुदर वर्णत शोभन गोस्वामी व ललित 
किशोरी ने किया है। शोभन ग्रोस्वामी से प्रथम समागम मे प्रिया राधिका की 
झिझ्लक, लज्जा व संकीच की अत्यत स्वाभाविक व प्रभावोत्पादक रूप से व्यक्त 
किया है। प्रियवम कृष्ण के आगशन को जानकर वह प्रथम संभोग की कल्पना मात्र 
से ही स्वाभाविक रूप से उत्पन्त लज्जा और भय के कारण पलंग के नीचे जाकर 
छिप जाती है । प्रथम रामागम संबंधी निम्त पद द्रष्टव्य है जिसमें हर्ष, भय, लज्जा, 
संकीच आदि भावों का सहंज व सुदर प्रकाशन हुआ है। राधा के मन में तो प्रसत्तता 
है परंतु ऊपर मे रोप प्रकट करती है-- 


जधन कटोर जोर बांह को मरोर ओर, 

पति की न देख उर कंचुकी दुरावती । 
नीवी की गांठ को सुसांठ मार कीनी दुढ, 

साटीका की छोर मोर पायन दबावली । 
सोभन सुछल कर दूग तें सुजल बिंदू, 

डार-डार नार अति पीको दुरावती। 
कवुक कुटिल युग भूकुटी चढ़ाय चौंक, 

देख पिय ओर हंसि मन को चुरावती ।। * 


लंबित किशोरी द्वारा प्रस्तुत प्रथम समागम के वर्णन में लज्जा व संकोच कम 

है, प्रारभ में ही समोंग खलकर वर्णित हुबा है जिसमें सुरति-व्यापार व अनुभाधों 
की व्यंजना हुई है--- 

दुऊक करन कपोल दबाये । 

कीची किये कसक भज पद की कसि-कसि उभ्भ उरोज दुराये। 

नीची छोर छोर दे दसनन पालिका सग्र म्नौंपम उरक्षाये । 

ललित किशोरी कंप पुश्क अंग स्वेद स्‍्वास पिर हिये गढ़ाये | 

सो-सो सौंहै खात रसिफ मणि वस्सि पौढ़ोंगो ठउर लिपटाये 

सलित किशारी प्रथम दातन दात पसीना बाये 


के क#-- दिय॑+ 


प्रथम समाग्म के पश्चात्‌ सखियो के हास-परिहास, चुहलबाजी, मधुर व्यंग्य 
का वर्णेन ललित किशोरी ने किया है। संखियां चुटकी लेती हुई राधा से प्रथम 
मिलन के 'रजनी रस' की बात पृछती हैं। संकोचशीला राधा सिरुत्तर है परतु 
उसके कपोलों की लालिमा व नमित नेत्र, लज्जित भंगिमा उसकी सब बात को 
व्यवत कर देते हैं । 

राधा-कृष्ण की सुरति-क्रीड़ा हैतु निकुज में प्रसुन-सेज की रचना सहचरिया 
प्रसन्‍्ततापूर्वक करती है| वे राधा के विभिन्‍्त्र प्रकार से रुचिर व नव श्युगार 
करके उसे प्रतीक्षारत कृष्ण के पास भेजती है| सुख-सेज पर राधा-कृष्ण परस्पर 
ऋड़ा-रत होते हैं । बाकिपिया के निम्न पद में सुरति-लीला के विभिन्‍न व्यापारों का 
सरस व मधुर निरूपण हुआ है--- 


भीजि रहे रति श्रम जल दोउ जन । 

विलसत श्यामा श्याम रग भरे कोक कला की भौजन । 
प्ररंभन आलिंगन चुबन' गहिं-गहि हस्त सरोजन। 
नखन प्रहार हास रस मस भरे बतिया करत अति चोजन )! 
सुरति समर में निपुण वीर दोठ मेलत कठ उरोजन। 
बंकिपिय भुज जंघ अधर मिल प्रकूटत केलि मनोजन ॥ 


माधुरी ने प्रिया-प्रियतम की दिव्य केलि का सूक्ष्म व सरस आख्यान किया है। 
राधा-कृष्ण के अद्देत रूप का सूंदर थंकन हुआ है-- 


श्यामा श्याम सेज सुख सोए, अंग्रत मे सब अंग सभोए। 
मुख सों मुख सुख सों लपटाने, नैतनि में दोऊ नैन समाते । 
उरसों उर भुज सों भुज जोरें, प्रेम बंध छुटक नहीं छोरे । 
सुरझाये सुरझे नहीं, उरझ रहे यह झूप। 
अरस परसि ऐसे मिले' दे भे एक सरूप ।! 
>८ 9८ >< 
एक मन एके सूतनु, एक चित्क चिल्लार। 
प्रिया पीय के पिय प्रिया, कछू न होत विचार ॥ 
सूरति-क्रीड़ा में व्यास की राधा कृष्ण से इस प्रकार मिल गयी है जैसे खाड़ 
घी से ।*5 वलल्‍लभ रसिक का निकुंज वर्णन अतिशय सांद्र, सूक्ष्म व प्रखर है। 
निक्ंण मे सुरति-उल्लास की अभिव्यक्ति दर्शनीय है--- 


रतिरस केलि दुहू मिलि बाढ़ी। रस त्सकमि में ससकति गांढ़ी ॥ 
मन-मन हुलसनि सुलसनि सोहै। विह्सनि चौप चौगुनी भोहै।॥। 
लालचु ललचि बसो प्रिय माही | रीक्षि-रीक्षि क्‍यों हूं न अधाही 0 
उतमद जोबन मंद मतवारे । हंसि-हसि हसत हुंसे नहों हारे॥ 
लटकि-लटकि लपटाति अकमि में। मचकति लचकति दुद्ठु लंकमि में ॥”” 


_>जह- +औ+ २१० / चेतन्य का काव्य 


सभोग में विपरोत-रति के चित वल्‍लभ रसिक वे ललित किशोरी. 
कुशलता से चित्रित किये गये है । वहलभ रसिक द्वारा रचित निम्न पद द्रष्ट 
दिन 
रति प्यारी-प्यारी कहर करति सुरति विपरीतति | 
रति पत्ति की मूरति भई लई दुहुनि मन प्रीलि 
मतवारी हारी नहीं प्यारी रति विपरीति। 
झुकि उर सो उर लाइ के लेति अधर रस भीति ॥।१/९ 


केलि-त्रीड़ा के उपरात राधा-कृष्ण की छवि व अवस्था का मनोहारी अक 
कृबियों ने किया है। सुरतोपरांत उनकी छवि अनुपम है । के लि-क्ौड़ा से थकि 
उनके शिथिल अंगों पर श्रम-जल-कण शोभायभान' हो रहे है । उनकी इस अह्द 
व्यस्त दशा का एक सुंदर चित्र द्रष्टव्य है--- 


देखि सखी, आंखिन सुख देन दो जन्‌। 
बिपुरी-अलक, पीक-पलक, खंडित-अधर, 

भडित गंड, सिथिल-बसन भौरचसांबरे क्षत्र ॥ 
सव निकुज, कुसुम, पूृज रचित सैन, मैन-केलि, 

कलित दूँहेँ. अंग्-भग, स्म-जलकत।॥ 
आवेस अरुन चकित नेन चाह, बिवस कमल बैन, 

सैननि कछू कहुत “व्यास दासी जन ॥९१३ 


राधा-कृष्ण की इस शोभा के साथ-साथ कवियों ने उनकी लज्जामिश्रित 
मनोदशा का भी सहज चित्रण किया है। व्यास जी ते अनेक पदों से इन मनोभावों 
की अभिव्यक्षित की है। सुरतांत राधा की अस्त-व्यस्त दशा का चित्रण करते हुए 
कवि व्यास ने राधा के अपार, हरषॉल्लास व लज्जा-संकोच के अनु रूप विभिन्‍्त भाव- 
मुद्राओ और अनुभावों की सहज व सुंदर अभिव्यजना की है-- 


आजु पिय के संग जागी रात | 

दुरति न चोरी कूबरि किसोरी, चीन्हें परसत गात ॥॥ 
पुलकित कंपित गातनि संकित, बात कहत तुतरात ॥ 
जावक, पीक, मसी रंग रंजित, सारी स्वेत चुषात ।। 
छूटी चिकुर चंद्रिका, उरजनि पर लटकति लर्यांत । 
मानहुं ग्रिरवर कंचत' ऊपर, मेघ घटा धुखात ॥॥ 
खंडित अधर पीक मंडनि पर, नोचत अलस जभात । 
हंसत अकोर देत, चित चोरत, अंग मोर एऐंड्रात।। 
कहा-कहा रप्ति बरनौं बैभव, फूली अग न मात। 

वेगि देखाड बहुरि वह कौतिक, व्यासदास' बकुलात 43 7 


नवल किशोर से मिलने के पश्चात किशोरी राधा का हृदय तो हय॑ से हिलोर 


चैतन्य क्के काव्य में साव चित्रण / २११ 


प्रथम समागमस के पश्चात सखियों के हास परिहास चहुलचाजी मघुर व्यम्य 
का वर्णन ललित किशोरी ने किया है। संखियां चुटकी लेती हुई राधा से प्रथम 
मिलन के 'रजनी रस' की बात परूछती हैं।सकोचशीला राधा निरुत्तर है परतु 
उसके कपोलों की लालिमा व नमित नेत्र, लज्जित भंगिमा उसको सब बात को 
व्यक्त कर देते है ।** 

राधा-कृष्ण की सुरति-कीड़ा हेतु निकुंज में प्रसुन-सेज की रचना सहचर्शिया 
प्रसत्ततापूर्वक करती है। वे राधा के विभिन्‍न प्रकार से रुचिर व नवन श्ूंगार 
करके उसे प्रतीक्षारत कृष्ण के पास भेजती है। सुख-सेज पर राधा-क्रष्ण परस्पर 
ऋड़धा-रत होते है । बकिपिया के निम्त पद से सुरति-लीला के विभिन्‍न व्यापारों का 
सरस ब मधुर निरूपण हुआ है--८ 


भीजि रहे रति श्रम जल दोउ जन । 

बिलसत श्यामा श्याम रंग भरे कोक कला की भोजन । 
प्ररंभन आलिंगन चुबन गहि-गहि हँसते सरोजन। 
मखन प्रहार हास रस मस भरे बतियां करत अति चोजन ! 
सुरति समर में निपुण वीर दोड मेलत कठ उरोजन। 
बाकेपिय भुज जंघ अधर मिल प्रकठत केलि मनोजन।॥ 


माधुरी ने प्रिया-प्रियतम की दिव्य केलि का सूक्ष्म व सरस आख्यान किया है। 
राधा-कृष्ण के अद्वत रूप का सुंदर अंकन हुआ है--- 


श्यामा श्याम सेज सूख सोए, अगन मे सब अंग समोए । 
मुख सों सुख सुख सो लपटाने, नेननि में दोऊ नैन समाने । 
उरसों उर भुज सों भुज जोरें, प्रेम बंध छूटक नहीं छोरे । 


सुरझाये सुरक्ष नहीं, उरझ रहे यह रूप। 

अरब परसि ऐसे मिले ढं भें एक सरूप | 

हर >( श 
एक मत एक सुततवु, एक जिल्न चिह्नार। 
प्रिया पीय के पिय प्रिया, कछू न होत विचार ॥। 


सूरति-क्रीढ़ा मे व्यास की राधा कृष्ण से इस अ्रकार मिल गयी है जैसे खांड 
घी से ।!£ बललभ रसिक का निकुज वर्णव अतिशय साद्र, सूक्ष्म व प्रखर है। 
निकुज मे सुरति-उल्लास की अभिव्यवित दर्शनीय है---- 


रतिरस केलि दुृहूँ मिलि बाढ़ी | रस चसकतनि में ससकने गाढ़ी ।|। 
सन-मन हुलसनि सुलसनि सोहै। विहुसनि चौंप चोगुनी भोहँ॥ 
लालचु ललचि बसों पिय मांही ! रीक्षि-रीक्षि क्‍यों हूँ न अघाही ।॥ 
उनसमद जोबन मद खतवारे । हुंसि-हंसि हंसत हंसे नहीं हारे ।। 
लटकि-लटकि लपदाति अंकनि में । मचकति लचकति दुहु लंकमि में |" 


२१० / चंतन्य का ब्रजभाषा काज्य 


संभोग में विपरीत-रति के चित्र वल्लभ 'रप्िक व ललित किशोरी द्वा 
कुशलता से चित्रित किये गये है ।*” बल्लभ रफिक द्वारा रचित निम्न पद द्रष्टः 
हिल 
रति प्यारी-प्यारी कहर करति सुरति विपरीति । 
रति पति की घृरति भई लई दृहुनि मन प्रीति ॥ 
मतवारी हारी नहीं प्यारी रति विपरीति। 
झूक्ति उर सो उर लाइ के लेति अधर रस मीति ॥। * 


केलि-क्रीड़ा के उपरांत राधा-कृष्ण की छवि व अवस्था का मनोहारी' भक 
कवियों ने किया है! धुरतोपरात उनकी छवि अनुपम है । केलि-कोड़ा से कि 
उनके शिथिल अंगों पर श्रम-जल-कण शोभावभान हो रहे है। उनकी इस अस्त 
व्यस्त दशा का एक सुंदर चित्र द्रष्टव्य है-- 
देखि सखी, आंखिन सुख देन दोऊ जन। 
बिपुरी-अलक, पीक-पलक, खंडित-अधर, 
मडित गड, सिथिल-बसन गौरसांवरे तन।। 
नव निकुज, दुसुम, पृज रचित सैन, मेच-केलि, 
कलित दुहू अंग्र-अंग, स्रम-जलकन |। 
आवबेस भरुन चकित नैन चाह, विवस कमल बैन, 
सैनति कछु कहते व्यास दासी जन 75 


राधा-कृष्ण की इस शोभा के साथ-साथ कवियों ते उचकी लज्जामिश्रित 
मनोदशा का भी सहज चित्रण किया है । व्यास जी ने अनेक पदों में इन मनोभावों 
की अभिव्यक्ति की है। सुरतांत राधा की अस्त-ध्यस्त दशा का चित्रण करते हुए 
कवि व्यास ने राधा के अपार, हर्षोल्लास व लज्जा-संकोच के अनुरूप विधिवत भाव- 
मुद्राओं और अनुभावों की सहज व सुदर अभिव्यंजना की है-- 


आजु पिय के संग जागी रात । 

दुरति न चोरी कबरि किसों री, चीन्हे परसत गाते ॥ 
पुलकित कंपित गातनि संकिते, बात कहृत तुतरात । 
जावक, पीक, मख्वी रग रंजित, सारी स्वेत चुचात ।। 
छुटी चिकुर चंद्रिका, उरजनि पर लट्कति लर-पांत । 
मानहुं गिरवर कंचन ऊपर, मेघ घटा धुरवातें | 
खडित अधर पीक गंडनि पर, लोचन अलम्त जभांत । 
हंंसत अकोर देत, चित चोरत, अंग मोर ऐड़ात |॥। 
कहा-कहा रति बरनां वैभव, फूली अंग न मात ! 
वेगि देखाउ बहुरि वह कौतिक, व्याप्तदास' अकुलात ॥* * 


नवल किशोर से मिलने के पश्चात किशोरी राघा का द्वदय तो हफ से हिलोर 


चैतन्य सप्रदाय के काव्य में भाव चित्रण / २११ 


सेने ही लगता है, तन भी हिलोरें लेने लगता है। उनके केश बिकीरणण है, नेन 
आलस से भरे अरुण हो रहे है, सुरत-रंग में रंगी वह डगमगाकर चरण धरदी 
है। सुरतांत राधिका की इस दशा का रामराय जी ने अत्यंत स्वाभाविक चित 
प्रस्तुत किया है-- 

आजु किशोरी लेव हिलोर । 

तेंक सभाव ते हिंय्रे रसिकतनि मिली जु नवल किशोर | 

जिर सीम॑त कुसुम लट अटपट विकिरत चारों ओर | 

अस्त तेच आलस बस विधकित पीक कपोल अथोर | 

सुरत रंग में रंगी रंगीली लूटे विज चित चोर! 

डगमयात्ष पर धरत गहलई रामराय पट छोर ॥॥£ 


सुरतांव चित्रण मे सूरदास मदनमोहन ने नवीन कल्पताओं की योजना की है 
जैसे मिलनोपरांत राधा के झुके हुए नेत्र ऊपर नही उठते मानो भीगे हुए मधुकर है 
जिनसे उड़ा नहीं जाता । एक सखि के शब्दों में कृष्ण के नेत्र इसलिए ऊपर नहीं 
उठते कि या तो उन्होंने अन्य किसी को न देखने का तेम लिया हुआ है या पलकों 
पर प्यारी को बसा लिया है जिससे ऊपर चही उठते । व्याकुल हरि मिलन के 
पश्चात्‌ उसी प्रकार शांत हो गये जिस प्रकार कांसे की ठत्तक हाथ के स्परशे से शांत 
हो जाती है ।** 

सुरति-ऋ्रीड़ा के पश्चात राधिका के भय की व्यंजवा भी की गयी है । ललित 
किशोरी की परकीया राधा गुरुजनों के भय से इतनी अधिक भयभ्रीत्त व लज्जित 
है कि अन्य उपाय ने होने पर कुछ' खाकर मर जाने तक की सोचने लगती है-- 


आली अब मैं घर ना जाऊगी । 

फूटि गई हू है चौहट में का पुरवासित मुंह दिखाऊंगी। 

दुरी दुरी देखत ही चांदनी झलक गई मैं कहा बताऊँगी। 
बगल बजाबतत भजी अंधेरे आग धंत्तत गृह जाल गाऊंगी । 
ललित किशोरी परिलों ना काहू कछु न बने तो कछू खाऊंगी ।।** 


चेतन्य की माधुर्य भाव परक लीलाएं 


राधा-कृष्ण की भधुर लीलाओं के अतिरिक्‍त ब्रजभाषा कवियों ते राधा-कृष्ण के 
मीलित अवतार चैतन्य मद्दाप्रभु की मधुर लीलाओं का भी सरस चित्रण किया है। 
चैतन्य संप्रदाय के बंगला कवियों ने अँतन्य की मधुर लीलाओं का निरूपण जितना 
विस्तारपूर्वेक प्रचुर मात्रा में किया है, वैसा विस्तार ब्रजभाषा काव्य में नहीं हुआ 
है। तथापि अनेक कवियों ने ब्रजभाषा में चैतन्य की मधुर लील7-संबंधी पदों की सुंदर 
रचना की है। चंद्रगोपाल कृत 'गौरांग अष्टयाम' / गौरगणदास कृत 'गौरांग्रभूषण 
मंझावली', कृष्णदास कृत 'गौर ताम रस चंपू” व बॉकिपिया की “प्रेम रस का्थिका 

नामक रचना के कुछ पदों में माधुरीदास किशोरीदास मनोहरदास गुणमज री 


आदि कवियों द्वारा रचित पदों मे गौराम चैतन्य की मधुर लीलाओं का चि' 
हुआ है! 
वस्तुतः चैतन्य की ये लीलाएं राधा-कृष्ण की प्रेम-पराकाष्ठा की महाभा' 

परक लीलाए है। इन लीज्लाओं मे गौरांग चेतन्य के अत्तरंग पार्षदों की लीः 
रसाधिकारिणी विशासा ललिता आदि सखियो के रूप मे उद्भावना की गयी है 
निम्न पद मे श्री गौरांग की मधुर लीला में उनके अतरंग पार्षद गदाघर पडि 
का राधा के रूप में एव स्वरूप दामोदर, रामानंद का सहचरी रूप में चित्र 
किया गया है-+- 

जुगलवर क्रीड़त जमुना तीर । 

श्री भौराग गद्धर मिलिमिलि, सुंदर धीर समीर । 

ललिता श्री स्वरूप दामोदर, लाड़ भरे गभीर। 

गलबाही दे चलत महामुख, परछाई लखि नीर। 

रामानद विसाखा बपु सों, खेल खिलावत वीर। 

श्री प्रभु चंद्र" भरि भौरत की, बोलत कोकिल कौर ॥75 


गौरांग चैतन्य के प्रेम-मग्न स्वरूप ने कवियों को सर्वाधिक भआाक्ृष्ट किया है 
भानंद व केलि रसिक गौर हरि प्रेम-रस में निमग्न रहते हैं। वे गौर-सुदर राधा 
भाव में विभोर होकर कृष्ण-कृष्ण” पुकारते हुए उज्ज्वल मधुर रस का ज्ोत 
प्रवाहित करते हैं--- 
अंग सुधंग में रोम तरंग, कदंब प्सून को नून बनामें। 
दोनों भूजान उठान सो प्रेम, प्रिया प्रिय रूप अनूप जताबने। 
है हरि माधव, कृष्ण पुकार, कहां हो हे नंदकुमार सुनामैं । 
'स्थामा के भाव भरे नव तितेत, गौर किसोर को मोर प्रनामें || ६ 
राधा-कृष्ण की विभिन्‍न लीलाओं के समान ही कवियों ने चेतन्प की विभिन्‍न 
माधुयंपरक लीलाओं में वन-विहार, रास, होली, वसंत, वर्षा ऋतु भादि उत्सव 
पंबधी लीला पदों की रचना की है । कृंज-विह्र करते हुए गौर किशोर की सुदर 
शोभा को मिरखकर पुर-नारियों की आत्म-विस्मृत प्रेम विभोर दशा का एक चित्र 
देखिए--- 
अरी अब कौन कुज के माही । 
बिलसत गौर किसोर चोर चित्त, लिये दिये गलबाही। 
बतरावत आवत जो पूछत, सो बतात जब नाही। 
अपनी-अपनी बातन भुली, एक वान चित्त लाहीं। 
भैलों मच्यों डगर से दीसत, कोउ दरसन हित जाही। 
श्री प्रभु चंद्र” कॉलिद सुता की, छटा' छई परछाहों।॥!7 
गौरांग की मधुर लीला में गदाधर पंडित को राधा-रूप में एवं उतके भक्तों 
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को सख्ियों के रूप में चित्रित करके लीला का विस्तार एवं परिषोषण हुआ है। 
निम्न पद में राधा भाव, काँति व रति को धारण करते वाले नटबर गौर चंद्र- 
चँतन्य की, सखियों के साथ नृत्य करते हुए, अनुपम शोभा है-- 


राधा भाव काति रति घरि के, 
प्रिय संग्रिती सक्ष सहचरी करिकी। 

सदय भये कलि काल नर के, 
अपने. गुन पर चारी। 

बाजे करताल मुददेग मधुर ध्वनि, 
सफल भक्‍त हरि दरी रब गर्जनी। 

सध्ये विराजत न्यासि चूड़ामणि, 
मिभृत निकुण विह्यरी । 

नाचत चट्वर गौर चंद्ग नवद्वीप सुधाकर, 
बाभे विराजत प्रान गदाधर, शोभा की बलिहारी। 

बाते थाते गंभीर गर्जन, 
खोल करताल बोलि' आंति अगनभ । 

शचरीकुमार पम संजीर झननन, 
भक्त. देत . कर तारी ॥) 


4 2८ 2४ हि 
दास व्‌ दाबत दीन हीन' जन, सो वंचित जत्म अकारण ।*!! 


वर्षा ऋतु मे प्रेम के हिडोरे पर झूलते हुए प्रिबतम कृष्ण-चैतन्य वे नित्यानंद 
की अपार रूप शोभा हे प्रभावित सखिरया (चैतन्य के भक्त रूपी सख्ियां) प्रेमानंद 
में निमग्त हो जाती है--- 


झूलत नचल हइिडोरे दोऊ प्रीतमा वसन सुरंग । 
सहाग्रभु चैतन्य कृष्ण हरि खरी' नित्यानद संग । 
चहुँ दिस. भकत झुलावत गावत नागा प्रेम तरंग। 
रूप निहारत तने मन चारत नेन पुलकित अंग अग। 
बाजे विविध बजावत साचत वपिरखत सत्ति गति पंक । 
छवबि अपार मनहरण कहा कहे छित छिन कोलिक होत अभंग )। * 
वर्षा ऋतु के सांगरूपक द्वारा मनोहरदास जी ने गौर चंद्र चैतन्य के प्रेम-प्रधान' 
रूप के अंतर्गत स्ात्विक अनुभावों की सुदर अभिव्यंजवा की है--- 
देखा री एक गौर मेहें 
नख शिख ते मानों धरुयो है देह।। 
नृत्य करत भानो प्रेम पवन वश, 
नयन झरत मानी वर्षा घन रस !। 
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वरण वरण. बाधूषण राज॑त॑ 
मानहु बिज्जुल. भाला साजत ॥| 
बिच बिच अटृहास मनु गर्जनि, 
थरहरात हिय रोम रोम सुनि।। 
सीचत स्वजन बेलि मानों उलही, 
भवत मनोहर वाहिन तुलही।।*'* 
इसी प्रकार गुणमंजरी दास से वर्षा ऋतु के स्ांगरूपक द्वारा एवं कृष्णदास ने 
वर्स॑त के सांगरूपक से चैतन्य के प्रेमोल्लासकारी मधुर रूप व लीला को चित्रित 
किया है । होली खेलते हुए गौर-गोपाल चैतन्य की नख-शिख-मधुर छविका 
( नरझूपण गदाधर भट्ट ने एक लंने पद में किया हैं । इसके कुछ अंश द्रष्टव्य हैं--- 
खेलत फाग रंग रह्यो सजनी नागर गौर गोपाल। 
जूट लटक छंदक चढकारें शिर घुंघरारे बार। 
तापर माल मालती मधुकर, मधुकरि करत गुंजार | 
अलकेन झलक तिलक ललकत चमकत श्रुति कूडल युग गड। 
अमल कमल लोटित लोचन, घन बरखत धार अखंड । 
भौंह नठत नासिका तिकाई, बधु अधर सुरंग। 
> है >< 
निरखि गदाधर आवेशित चित पुलकित नख सिख अंग मुरार । 5 
बांकेपिया ने भी गौरांग की सुरम्य प्रेम से परिपूर्ण होली-लीला का सरक्ष 
चित्रण किया है।* 
श्री गौराग प्रेम और जातेंद के निधान हैं। उनके भावोद्वेक से परिपूर्ण 
नृत्योल्लासकारी रूप का प्रभाव अतिशय होता है। जग्रत के समस्त प्राणी उस 
अपर प्रेमानंद के वशीभूत होकर स्तशित रह जाते है। इस भाव दशा का चित्रण 
मनमोहरदास जी ने निम्न पद में किया है। रास-ल्ीला में नृत्य करते हुए गौर- 
गोविंद की अनुपम शोभा व आनद विभोर दशा के अंतर्गत स्वेद, पुलक, कप 
आदि सात्विक भावों का भी सुदर प्रकाशन हुआ है-- 
रास मडल बने नृत्य नीकी बवी। 
गौर गोविंद के नैन अरविद सूं, 
छूटत आनंद मकरंद चहुं दिसि घनी।॥। 
ताल बस मृदु चरण घरत धरवी, 
हुलसि विलस मस्तक भेद चलत लोयन अनी । 
पुलक सब देह घन कंप भरि थहरानि, 
परसत प्रस्वेद सुरभेद भारी बनी ॥ 
निपट अवसन्न जब तर्बाह छिति झूकि परत, 
अंग नहिं हलत गत स्वास की लिगमनी ।। 
रद मर >८ 
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ज्तरू 


ब्खजस्मम- पफकन जज के. >« 


ई >> पऋ ये. 


लगी टकंटकी यह सुख मरीहर भनी ॥ ४ 
गौराय का मधुर रस-विलास कवियों का चरम उपास्य तत्त्व है। गीर-कृष्ण 

का मधुर कूज-केलि रस उज्ज्वल प्रेमरस है जिधके आध्वादन के बिना भवत कवि 
ग्रौरगणदास को अन्य सभी रपक्ष फीके प्रतीत होते है--- 

रस भूषित गौरास प्रेम बपु उज्ज्वल तीके। 

रस भोजन रस शयन वैन रस विन रस सब फीके । 

रस में विलसत कुज केलि रक्ष पगे असी के। 

डाकुर परम रसाल चसक रस वस जु भली के । 

रस उमगे तिसि याम सहचर गन रस ही के | 

बिन लखे गोर-विल्ास रचें का भूषण जी के 


चैतन्य की मधुर लीलाओ और निकुज केलि-बिलास संबध्ी अनेक पदों की 
रचना वनविह्मरितिदास व सरत साधुरी नामक कवियों ने की है कितु इन कवियों 
के विषय में प्रामाणिक रूप से ज्ञात नही होने के कारण इसके पदों को यहा सभा- 
विष्ट नही किया गया है ।*£ 


बिरह्‌ 


संयोग में प्रेम की अनुभूति जितनी सीब् होती है, उससे अधिक वियोग में होती है। 
प्रेम की परिषुष्टता के लिए संभोग से अधिक विप्रलभ की महत्ता भानी गयी है। 
आचारये रूप गोस्वामी की यह मान्यता है कि विग्रलंभ शूगार संयोग शंगार की 
शाइवत गति है, अतः विश्रजंभ के बिना प्रंधोग की पुष्टि संभव तही है।**“ 
वह्लभ संप्रदायी कवि सूर ने भी' इस प्रकार का मत व्यक्त किया है कि जिस प्रकार 
पुट लगाने से वस्त्र का रंग स्थायी और चमकदार बच जाता है, बीज गलने पर 
सैकड़ों फलों से युक्त होकर फलता है, आग में तप्त होवार पड़ा दूध व अमृत भरे 
योग्य बनता है, उसी प्रकार विरह सें तपकर ही प्रेस का रूप निखश्ता है।४ 
चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में वियोग की अवैक्षा संयोग-वर्णन धधिक किया 
गया है, परंतु विरह की मार्भिकता एवं तीक्ता व्यंजित हुई है। बिरह संबंधी 
काव्य-रचना कृष्ण चँदन्य निज कवि कृत उद्धव चरित्र'ं, बाकेपिया विरचित' 
प्रेभोद्दीपनी', 'पश्चिक सराल' व मधुर मिलन, माधुरी के उत्कठा माधुरी तथा 
अन्य स्फुट पदों में हुई है। 'उद्धव चरित्र' तो प्रमुख रूप से चिप्रलंभ काव्य ही है ! 

गोपियों एवं राधा के विरह का प्रारंभ वहां से होता है जब कृष्ण के ब्रज से 
मथुरा जाने की बात प्रकट होती है। कृष्ण चैतन्य निज कवि मे यहा कृष्ण के 
सधुरानप्रवास का कारण श्राप को बताया है। श्रीदासा मे राधा-कृष्ण को सात 
वर्ष के वियोग का श्राप दिया था उसी के कारण उन्हें बिरह का सह दुख सहन 
करना पड़ा। ” कृष्ण को जाते हुए देखकर गोपियां मर्मांतक पीड़ा के क्राधात से 
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स्तभित-जड हो जाती हैं उन्हें अपनी सुघबुघ नही रहती 
नकु न चलत जचलन भइ अनसमिष केती वाल 
कृष्ण के मथुरा चले जाने के पश्चात राधा व योपियों की विरहाकुल स्थिति 
व भनोवेगों की माभिक व मनोवैज्ञातिक अभिव्यवित प्रस्तुत काध्य में हुई है। कि 
बाकेपिया ने कृष्ण के विरह में व्याकुल मोपियों को विगत की स्मृतियों में डूदी हुु 
चित्रित किया है | वे अतीत के कृष्ण के प्रेम का स्मरण करती हुईं वर्तमान मे उनके 
द्वारा भुलाये जाने पर उनकी निष्ठुरता को व्यक्त करती है--- 


कल न एक छित परत बिता राधा के देखे । 
छद्य रूप धरि जात मिलन प्रभु ब्रज वरसाने ।|॥ 
हुम सब करत सहाय तब, प्रभु सो देत-सिलाय | 
सो अब निद्र भये इते, श्याम मधुपुरी जाय |। 
समय को फेर वह | 
कृष्ण के विरह में गोपियां अत्यंत व्याकुल होकर दीन एवं अश्नहाय हो जाती 
है। उनके जीवन का उत्साह व उल्लास भ्माप्त हो जाता है। थे अपनी सुधद्ुध 
भूल जाती है भौर कृष्ण-क्ृष्ण पुकारती उन्हें खोजती रहती हैं--- 
प्रेम अमल मद छक रही, तन की दशा बिसारि | 
तयनन में मनु वसि रह्यो, श्रीतम नंद कुमार ॥| 
वियोगिति सी फिरे ॥ 
टेरत पुन्रि पुत्ति क्रृष्ण प्राण प्रन्त तंद दूलारे । 
गये किते मोंहि छांडि मिलहु हे भीतम प्यारे॥ ४ 
बिना प्रीतम के उन्हें कुछ अच्छा नहीं लगता। शीतल चंदन अंगों को तप्त 
लगता है, माथे की विदिया लाल अंगारे की भांति दग्ध करने वाली है, पुप्प भार 
सम एवं अलक नागिन, आभूषण पाहनत, केश अधियारी रात के सदुश दुखदायी 
लगते हैं। विश्ह में व्याकुल होकर उनके अधर सूखक'र श्याम हो गये हैं। उनकी प्रति 
घइवास से श्याम नाम उच्चारित होता है। दुष की मारी विभोगिती राधा की 
अवस्था तो इससे भी अधिक दबनीय है । उसके नेत्नों से इतने आंसू प्रवाहित हो 
रहे है कि उसे स्‍्तान की भी आवश्यकता नही होती ।** सश्ियों द्वारा समझाये 
जाने पर उसकी विरह-अग्नि शांत नहीं होती अपितु भौर भधिक धधकती है। 
बाकेपिया ने विरहणी राधा के चित्त की विश्वम-व्याकुलता, उद्गेग एवं महन वेदना 
का मामिक अंकत किया है--- 
विरह अनल तन बढ़त प्रबोधत अलिगण ज्यों ज्यों । 
लगत ने एकहु सीख हुक उपजत हिय त्यों त्यों।! 
उठत गिरत रोबत हसत छण छण बहु अकुलात । 
एयाम श्याम हा! प्राणधन कहि अधीर मुरकजात ।। 
विकल विरहिनी महा !! 


बढ 
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पात पात्त खोजत फिरत, अब कृदब समाल | 
छण' छण अलिगन करते, अनुमानत नंदलाल |) 
पड़ी संज्रांति से ॥7 १४ 
प्रिय-मिलन की आशा-निराशा के मध्य झूलती विरहणी राधा एवं गोपियां 
मानसिक उद्देलन से पीड़ित हैं। पत्ते के हिलने की आवाज से ही वे चौक उठती है 
और प्रिय-मिलन की आशा में आातुर होकर दौड़ पड़ती है परंतु श्याम को वहां न 
पाकर वे निशश एवं दुखी हो जाती हैं। उनके नेत्र सजल हो जाते है। थे कभी 
अति दुखी होकर अपने प्रेम को ही कोसने लगती है। वे खीज उठती है कि उन्हे 
यह नेह का फल अच्छा मिला है--- 
बविरह सिंधु उमगत सखी, पुमिरत छवि ब्रजचंद ! 
प्रेम सलिल दूगतें बहै, गधों सकल भानंद।] 
मसिलल्‍यों फल नेह को ॥ 


अतिशय दुख के कारण गोपियों को स्थिति उन्‍्माद तक पहुंच जाती है वे क्ष्ण 

से सादृश्य रखने वाली वस्तुओं को देखकर सप्रमवश उन्हे कृष्ण की समझ लेती है । 
कोकिल की बोली को सुनकर प्रमवश मूरली-ध्वनि समझ लेती हैं और व्याकुल हो 
जाती हैं। ** मुग-छौना को श्याम के लोचन व बादल को प्रयाम-तन समझ्षक्र 
प्रिया राध्षा अकुला उठती हैं। वह चातकी के समान प्रियतम के दर्शन रूपी' स्वरा ति- 
बूंद को प्राप्त करने के लिए अत्यंत्त उत्कठित एवं व्याकुल है--- 

मृग छोनन को निरखि श्याम मृग लोचन जानत | 

आतुर पक्षरन हेतु तिमहि, धाछे छठ धादत |॥ 

श्याम जलद तन हेर के पिय्र पिय करत पुकार | 

प्रीतम स्वाती दरस हिलु तल्फत बारबार ॥ 

तूंपित चातकी सम ॥४ 
बॉकिपिया ने 'पथिक मराल' में शा के विरह की मामिक व्यंजना की है। 

इसमें हंस को दूत बताकर कृष्ण के पास सदेश भिजवाया गया है। हंस को पथिक 
के रूप में संबोधित करके राधा की प्रिय सखी ललिता कृष्ण तक संदेश पहुचाने के 
लिए कहती हैं जिसमे राधा की विरह-व्याकुल दशा को व्यक्त किया गया है। 
राधा-कृष्ण के विरह में अत्यंत व्याकुल हो गयी है। वह उत्मादिनी होकर कुज- 
कूज में उन्हे दृढ़ती फिरती है और कृष्ण-नाम पुकारती रहती है। वह अहुनिश 
प्रीतम के ध्याव में मर्त रहती है, अपनी सुध-बुध भुलाकर क्षण में भीतर जाती है 
क्षण में बाहूर या द्वार की ओर निहारती रहती है। बांकेपिया के निम्त पद में 
राधा की विरह-व्याकुल दशा के अंतर्गत बिषाद, उद्ेश, चिता आदि भावों की 
पामिक अभिव्यक्ति हुई है--- 


कंपित होते शरीर बढ़त जब हृदय वेदना । 
ट्पकत अंग-अंग स्वेद बोल भुख तें आवत ना ।। 
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कृश्नतन गति उट्वेंग मन छिन छिन हौत मचेत 
तन पीरो चितित पड़ी, विषम उसास्र लेत ॥ 
प्रलाप करत महा।॥ *'* 


विरह की चरमावस्था तब होती है जब राधा प्रिय के विरहू मे मरण तक की 

कल्पना कर लेती है। राधा के उदात्त एवं गहन प्रेम की अभिव्यंजना यहां देखने 
को मिलती है जब जीवित समय में तो वह अपने प्रिय से मिलने की स्थाभाविक 
आकाक्षा रखती ही है लेकित वह प्रेयसी तो मरने के पश्चात्‌ भी उनके सामीष्य की 
उत्कट कामना व्यक्त करती है। अपने शव को श्याम तमाल-वुक्ष से बांधते और 
अपने प्रत्येक अंग पर ज्याम-ताम लिखने को कहती है-- 

जो महिं पाऊं दरश मरो सखि क्ृष्ण-विरह में। 

दीजो मम शव बांधि, श्याम द्रुम इक तमाल से ।। 

लिखियो मेरे अंग प्रति, श्याम नाम सुख धाम । 

गल तुलसी, भुज बाधियो, मोर पंख अभिराम |! 

धरहु ढिग वेण इक ॥ 
पथिक मराल से गोपियों का संदेश सुनकर और उनकी विरह-व्यथित दशा 

को जावकर क्रप्ण व्याकुल होते हैं। उतके मन में ब्रज में लौटने की उत्कट 
अभिनाषा जाग्रत होती है। यहां कृष्ण की विरहु-व्याकुल दशा की अभिव्यजना 
हुई है-- 

जब ही कह्यो सदेस आय इंक मानसवासी। 

कृष्ण सुनी ब्रजदशा लगी हिंय प्रेम की फांसी ।। 

विरह ताप हिय द्रवित करि बही जु अंसुबत धार। 

काजर लोचन श्याम मुख गगन मेघ अनुहार। 

लगी श्रावण झड़ी ।। “* 


गो० कृष्ण चैतन्य निज' कवि के उद्धव चरित्र' मे गोषियों के साथ कृष्ण के 
विरह की भी अभिव्यंजना हुई है। प्रमरगीत प्रसंग को लेकर कृप्ण-भक्त कवियों 
ने गोपियों की मनोदशशा को ही प्रमुख रूप से अभिव्यक्ति प्रदान की है पर्रतु चैतन्य 
सप्रदाय के मिज कवि की यह मौलिक विशेषता है कि उन्होंने गोपियों के साथ 
कृष्ण व उद्धव के भावों को भी व्यक्त किया है। यू, वल्लभ संप्रदाय के सूरवास ने 
भी क्रृष्ण के ब्रज-प्रेम की व्यंजना की है परंतु 'निज कवि' एवं सूर में मौलिक अतर 
है। सूर के कृष्ण उद्धव का ज्ञान-गर्व नष्ट करने के निमित्त ब्रज के प्रति अपना 
प्रेम प्रदर्शित करते-से लगते है परतु इसके विपरीत 'निज' ने कृष्ण का ब्रज के प्रति 
प्रेम स्वाभाविक रूप से प्रकट किया है, किसी कारण या उद्देश्य विशेष से प्रेरित 
होकर नहीं। सूर की अपेक्षा 'निज” कवि के कृष्ण की स्थिति मानवीय धरातल 
पर अधिक स्वाभाविक एवं सहूज है । 

पूर्ववर्ती श्रमरगीत काव्यों से श्रीकृष्ण समस्त कथा के केंद्र बिदु होते हुए भी 


चतन्य संप्रदाय के क्राय्य मे भाव चित्रण २१६ 


पाज के रूप मे गौण रहे । उनके व्यक्तियत चरित्र की स्पष्ट व सुक्ष्म रेखाएं कविय॑ 
हरा अंकित नही की गयी है । इसके विपरीत निज के 'उद्धव चरित्र' मे कृष्ण एक 
जीवंत पात्र के रप में चित्रित किये गये है। कृष्ण परब्रह्म है, पर उससे अधिष 
यहां वे एक व्यक्ति के सदश भावुक, रसिक व प्रेम-विह्लल है। उन्हें मानवीः 
दुर्बेलताओं से भापुरित बताया गया है । 'उद्धव-चरित्र' का प्रारभ ही कृष्ण की 
विरह-ब्याकुल दशा के चित्रण से किया गया है।वे ब्रज एवं ब्रजवासियों की 
ममतापूर्ण स्मृतियों से अत्यंत विद्वल एबं ब्रजभक्‍तों के दुख से दुखी दृष्टिगोचर 
होते हैं। ब्रजवासियों को संदेश भेजकर उनके दुखों को दूर करने के लिए बे अपने 
अभिन्‍न मित्र उद्धव को बुलाते है। उद्धव के समक्ष कृष्ण के भावुक हृदय का 
उद्घाटन हुआ है | उसमें उत्के विगत कार्यों का स्मरण करके जो आत्मस्लानि 
एवं पश्चात्ताप के भाव अभिव्यक्त हुए है वे निज की अपनी भौलिक सुझवृक्ष एव 
मानवीय सवेदनशी न सूक्ष्म दृष्टि का परिचायक है--- 


मिज कि सब जग हसि है कहा धो मोहि, 

माता औ पित्ता को न साथी ऐसो स्यथाम है । 
पुत्र ्नो हु अधिक सुप्रीति करि पाखे पारे, 

सोई तात जतनी यौ बेद की रिचा में है।। 
पुनि वे विचारी ब्रजवासिन गरीबनसी को, 

मन लेई भाज्यां कहो कौन धर्म यामे है। 
तुम सो को उद्धव सुबुद्ध वर सुद्ध भक्त, 

देखो तो कुबुद्ध मेरी ऐसी भई कामे है ॥*४ 


कृष्ण की व्याकुल दशा को देखकर उद्धव अत्यंत प्रभावित होते है! यहा उद्धव 
का सर्वेधा नवीन एवं मौलिक रूप देखने को मिलता है। 'निज' ने परंपरानुसार 
उद्धव को आान-गवे से मंडित नही बताया है अपितु उनके उद्धव भावुक, संवेदनशी ल, 
विनश्न, धयेवात एवं गोपियों के प्रति आदर, सहानुभूति एवं कोमलता का भाव 
रखने वाले सत्पुरुष हैं । 

हिंदी की श्रमरगीत काव्य परंपरा में उद्धव को प्रेमानुभवहीन व ज्ञानाभिसानी 
के रूप में चित्रित किया भया है जिनके ज्ञाव के धमड़ को चूर करने के लिए कृष्ण 
उन्हें ब्रजभूमि मे भेजते हैं। यहां उतके माध्यम से गोपियों की अनन्य प्रेम-भावना, 
विरह-व्याकुल दशा का चित्रण करता कवियों का प्रमुख ध्येय रहा है । इन काव्यो 
में उद्धव का रूप संदेशवाहक से अधिक कुछ नहीं है, उनका अपना कोई पृथक्‌ 
व्यक्तित्व व चरित्र विकसित नहीं हो सका। निज कवि की सहुदयता उद्धव के 
चरित्र से अपना सामजस्य स्थापित कर सकी है। परंपरा से उपेक्षित उद्धव के 
चरित्र के मानवीय संवेदनशील, कोमल व भावुक पक्ष की ओर निज का ध्यान 
प्रमुख रूप से आक्षुष्ठ हुआ है। उन्होने उद्धव के मानसिक संवेगों, भावोंद्वेग, 
परिस्थितियों के प्रति उनकी प्रतिक्रिया का सूक्ष्म आलेखन किया है और उनका 
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निजी व्यक्तित्व विकसित किया है श्री भगवानदास तिवारी क शब्दो म जिन 
गोपियों के कृष्ण वि'रह को लेकर मनो कागज रगा गया है, _नके दु.खा की उद्धव पः 
कोई स्पष्ट प्रतिक्रिया न दिखलाता उन कवियों की चूल ही मानी जायेगी। सिज जी 
ने इस भूल का परिसार्जन किया है और उद्धव द्वारा गोपनवालो को जाश्वस्त कर 
कृष्ण को पुनः ब्रज बुलाया है जहां कृष्ण सबसे आकर मिलते हैं, सबके दुख को 
हंसते है और गोपियों के साथ पुत्र: रास रचते हैं । निज जी की यह उद्भावना 
मानवीय धरातल से अधिक संबद्ध है। 7 

श्रीकृष्ण का संदेश पाकर निज कबि के उद्धव अपने ज्ञान के घमंड मे चुर 
होकर नहीं आते, न कोई उपदेश ही देते है अपितु एक भावुक व्यक्ति के सदृश वे 
क्ष्ण की विरह-व्याकुल दशा को देखकर अत्यधिक प्रभावित होते हैं । उनकी भादे 
अश्रुपूरित हो जाती है ओर वे स्त्ित-से खड़े रह जाते है-- 


वत्सलता हरि की निरखि दुग भरि कर कों जोरि । 
ऊधो सूधो सो खरों बोले स्थाम वहोरि।॥ 


कृष्ण के भावुकतापूर्ण बचनों को सुतकर उद्धव स्वयं भावना के प्रवाह में बहू 
जाते है, उनका चेन छिन जाता है और बे व्याकुल हो जाते है--- 


निज भापुष्टि आपुने ही मुख ते, 

बमि दोधी रहे किमि पार परूं । 
उलदे प्तब मो हिय कायल के जब, 

बूजझि है उत्तर कौन सझू ॥ 
कह धीर धराइहौ गोपिन कों, 

किमि नंद जसोमति पीर हरूँ। 
सुनि बेन तिहारे न चैन भहो, 


तरफेत है नाथ कहो सो करूँ।। 


कृष्ण माता-पिता, गोप, गोपी और राधा के माम पांच पत्रिकाएं देकर उद्धव 
को ब्रज भेजते है। उद्धव यह शंका करते हैं कि आपके अनस्य प्रेम में आकंठ 
मिमग्न उन ब्जांगनाओं के धाम में मेरा प्रवेश किस प्रकार संभव है ? इसके 
समाधान के लिए कृष्ण उद्धव को अपने वेशाभूषण धारण कराके भेजते हैं ।* 

उद्धव के ब्रज से पहुंचने पर वेश-साम्य के कारण गोपिया उन्हें कृष्ण समझ 
लेती हैं परंतु जब उन्हें ज्ञात होता है कि वे वस्तुतः क्ृष्ण नहीं है, उद्धव है तो 
क्ृृष्ण-विरहु के अतिरेक से मुच्छित हो जाती हैं। + उद्धव उनकी दशा को देखकर 
अत्यधिक प्रभावित होते हैं और उन्हें सांत्वना देते हुए कृष्ण को ब्रज मे लाने का 
बचन देते हैं| गोपियां कृष्ण का विशेष संदेश जानते हेसु उद्धव को राधा के पास 
ले जाती हैं। सद्धव राधा की वंदता करके उन्हें कृष्ण की पत्निका देते है । बिना 
अवधि की पश्चिका को देखकर राधा एवं उनकी सखियां अत्यत दुखी होती है। 
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उद्धव के ब्रज-प्रवास के प्रसंग में कवि ने राधा एवं गोपियों की विरह-व्याकूल दशा 
का विस्तृत एवं मारमिक चित्रण किया है । 
उद्धव ब्रज में आकर देखते हैं कि गोपियां कृष्ण के विरह में अत्यंत व्याकुल 
हो रही है। वे अहर्निश कृष्ण के ध्यान में डूबी रहती है | वे विरहणियां अत्यंत 
बेचन है, उनकी नीद उनसे छीन गयी है। वे दिन-रात रोती रहती है और अपने 
प्रिय की बाट देखती रहती हैं । उनकी इद्ठियां क्ृष्णमयी हो गयी है। श्रवणों मे 
सेव वंशीनाद गूजता रहता है और नेतो में वही सलोनी श्याम यूर्ति विराजमान 
रहती है इसके अतिरिक्त वे अन्य कुछ देखता-सुनना नही चाहती।“' क्ृष्ण-संब 
सभी वस्तुओ को देखकर उन्हें अपने प्रियतम की तीज्र स्मृति हो आती है। उद्धव के 
समक्ष अपनी विरह-बेदना अभिव्यक्त करती हुईं गोपिया कहती है कि यमुना को 
देखकर हमे कृष्ण की जल-केलि का स्मरण होता है, गिरि से उन गिरधर की व 
गायों को देखकर उनके यो-दोहन की सुधि आती है । अब बताओ ऊधो, हम कहा 
जायें, कहां बेंठं, किस प्रकार उन्हे बिसरा दें--- 
जघुना जे! जाहि जल केलि बाकी याद आवे, 
गिरि पै ग्रये ते गिरिधर के थदा की है। 
गायन में गयें सुधि आवत गोदोहन की, 
बन गये तुरत ही सुरति चढ़े ताकी है।॥ 
कहां जाय क्ित बैठि का विधि बिसारे ऊधो, 
हाथ नहिं भूलिव को ठौर कह्टू बाकी है।॥**' 
बिरह की ज्वाला में जलती हुई उनकी व्याकूल स्थिति जलहीन मछली के 
सदृश हो गयी है--- 
उछकि छकी उभगी पग्मी दगी दगा की ज्वाल । 
मछली-सी उछली परे तुम बिन हम सब बाल ॥ ** 
अतिशय बेदना के कारण गोपियों की स्थिति जड़ता तक पहुच जाती है-- 
चैक न चलत अचल भई अनमिए केती बाल । 
मीच गयी जरि परस तें विरह्ानल की जाल ॥१४ 
विरह-व्यथ्ित गोपियों के हृदय की बेदना में अपने प्रिय के प्रति उतका असस्य 
प्रेम भाव व्यक्त हुआ है--- 
पिय-सा वंधी है पास नेह की हमारी सो तो, 
छूटि है नटूदि है जू आगिह दगे भये। 
निज जू सुकवि हो तो हरि सौ लगे है नैन, 
जैसे अलि पंकज में रहत लगे भये ॥ 
दसों दिसि बचिये की ठौर ना बची है काहू, 
चाहें अब ग्रोपिन के प्रान ए भगे भये ९ 
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इस प्रकार कृष्ण चैतम्य निर्जा कब द्वारा प्रस्तुत गोपियों का विरह-वणन 
सजीद व भार्भिक बन पड़ा है, कितु कुछ स्थलों पर विरह का ऊह्दात्मक वर्णन भी 
मिलता है। विरहिणी के गरीर के ताप से तप्त होकर कलस, स्याही व कागज 
जल जाते हैं--- 
कलम बरी स्याही जरी कागद जरि-जरि जात ! 
यह गति देखि भ्॒ अनौखिये ऊधों हियो दुखात | 


विरहणी के विरहोताप का प्रभाव प्रकृति पर भी पड़ता है। उसके ताप से 
प्रकृति का वातावरण उष्ण हो जाता है। समीर गर्म हो जाता है, वृक्ष आदि झुलस 
जाते है ।** 

गोपियों के विरह का प्रभाव उद्धव के मत पर गहन रूप में पड़ता है। यहा 
उद्धव ज्ञान-गरिष्ठ के रूप में चित्रित नही किये गये है अपितु भावुक व्यक्ति के 
समान वे ब्रजभकतों के विरह-प्रवाह से इव जाते हैं।गोपियों की विरह्यकूल दशा 
को देखकर उद्धव उन्हें अनेक प्रकार से समझाते हुए दिलासा देते हैं | वे कृष्ण को 
ब्रज में लाने का वचन देते हैं और गोपियों से पत्र का उत्तर लिखने को कहते हैं। 
उनका संदेश लेकर उद्धव जाते है परंतु ब्रज-प्रेम से इतने अधिक प्रभावित है कि 
ब्रज-प्रदेश को छोड़ता नहीं चाहते | उनकी इस समय की मनःस्थिति का कवि ने 
सजीव अंकन किया है कि वे जाते-जाते बार-बार रथ से उतरकर ब्रज की पवित्र 
भूमि की ओर लौदते है । 

उद्धव गोपियों के प्रेम से इतने अभिभूत होते हैँ कि सथुरा में पहुचकर वे 
विक्नल होकर कृष्ण के चरणों मे गिर जाते है। उद्धव की अश्रु-विगलित अवस्था 
का अंकन हुआ है--- 

हरिजू के चरन पखारि निज क्ांसुनि सौ, 
प्रेम बस विवस है पर॒यों छित छाम है। 

क्ृष्ण की भावुकता यहां द्रष्टव्य है जब वे उद्धव के मुख से ब्रज-गोपियों की 
विरह-व्याकुल अवस्था को सुनकर स्वयं अत्यंत व्याकुल हो उठते हैं और गोपियों 
हारा भेजी हुई पत्रिका को पढकर तो मूच्छित ही हो जाते हैं। चेतना होने पर 
तुरत रथ पर चढ़कर वे गोपियों से मिलने के लिए चल पड़ते हैं । 


रह 


पुनर्सिलन 


सुदीर्घष वियोग के पश्चात कृष्ण के ब्रजभूमि मे लौटकर आने पर ग्रोपियों व कृष्ण 
का सुखद पुननामिलन होता है | बांकेपिया के मधुर मिलत' एवं कृष्ण चैतन्य निज 
कवि के 'उद्धव चरित्र' में इस मधुर मिलन का वर्णन हुआ है। बकेपिया के कृष्ण 
पथिक मराल द्वारा मोपियों का संदेश पाकर अपने माता-पिता, वसुदेव-देवकी से 
आज्ञा लेकर ब्रजभूमि के लिए प्रस्थान करते है। ब्रज की सीमा! में प्रवेधा करने से पुरे 
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वे अपना वेश बदल लते हैं और ब्रजवासियों के कायकलापों एवं दशा को प्रत्यक्ष 
देखते है। वे देखते है कि उनके विरह में ब्रजवासी भत्यंत व्याकूल हो रहे है। अपने 
कार्यों मे लगे हुए भी वे कृष्ण की ही चर्चा में मब्न रहते है। गोपिया अपने दैनिक 
कार्यों को करती हुई कृष्ण के नाम व ग्रुणो का गाव कर रही है, कभी कृष्ण की 
लीला का अनुकरण करती हैं। यही नहीं, उनके विरह में प्रकृति भी श्रीहीन हो 
गयी है। यमुता विरह-व्यथित है, विपिन में तरु-फल-पुष्प, पक्षी आदि सभी दुर्दी व 
उत्साहहीन होकर मुरझआ गये है । सभी की ऐसी अवस्था को देखकर फोमल- 
हुदयी कृष्ण अधीर होकर अपने वास्तविक रूप को प्रकट कर देते है 

कृष्ण को देखते ही उल्लास व उत्साह का समुद्र ही भ्रज मे हिलोरे लेने लगता 
है । सक्॒स्त ब्रजवासी कृष्ण के दर्शन के लिए दोड़ पड़ते है। क्ज में उत्सव का-सा 
आनंद व्याप्त हो जाता है। कृष्ण-आगमन के समाचार को सुनकर राधा व गोपिया 
भत्यंत आनंदित हो उठती है । उनके हृदय का आह्वाद उतके मुख की श्रीकांति मे 
वृद्धि करता है । अपने प्रिय से मिलने की उत्कठा लिए बे गाकुलता से सबसे 
पूछती है कि कृष्ण कहां है ? उनके हृदय की मिलनोत्कठा, तीन्र अभिनापा, 
व्याकृुलता व उद्दिग्नता की व्यंजना कवि ने की है--- 


विरह वेदना सहि जात नहिं, नेकहु तिन सो । 

इत उत खोजत फिरत त देखें निज प्रीतम को ।। 

सुन पायी है बात यह, आय गये ब्रजचद । 

पर अधरो पतियाय जब, पाये नेत्रानंद ।॥॥ 
बाट हरे सबे ।। 

पूछे इक अक्‌लाय निरखि कोउ नारितहां पं, 

प्राणनाथ नंद सुबन जात कहूं दीखे इत ते ॥* 


तब राधा की विकल दशा को देखकर कृष्ण वंशी बजाते हुए प्रकट हो जाते है 
और प्रिया-प्रियतम का अपूर्व मिलन होता है। आनंद-रस-पयोधि उमगने लगता 
है और विरह का दुख मिट जाता है । बाकेपिया ने मिलन के अंतर्गत राधा-कृष्ण 
के आनंदोल्लास व उत्साह का सुंदर चित्रण किया है। स्वर्ण के मध्य जड़ी नीलमणि 
के समान उनके मिलन की शोभा भी अनुपम है--- 


पाय चकोरी चंद मनु, गयी कुमो दिनि फूलि। 
शिखी मोर को पाय धौ, गयी विरह दुख घूलि ।। 
रस परयोध उमम्यों मनहु, पाय' पूर्ण श्नजचंद । 
अंग्र-अग पुलकित भये, मभिटे विरह के दूंद्व ॥ 
प्रिया प्रीतम सिलत ॥| 
कंचन बिच जिमि नीलमणि, जड़ित तड़ित छवि देत | 
तेसेइ श्यामा श्याम मिलि, शोभा मन हरि लेत ॥ 
ने कछ पठतर बने ॥*£* 
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पुत मिलने के पश्चात राधा के हृदय की वेंदता विगलित हाकर अश्रू रूप 
बरस पड़ती है प्रयसी के अतस्‌ की मासिक पीड़ा उपालभ के रूप मे भा अभिव्यकष 
होती है । अबला नारी को मोहित करके फिर उसे विरह मे विलखती छोडका 
मधुरा चले जाने को शिकायत करती हुई वहु कृष्ण को डलाहना देती है--- 


ब्रज पिजरा में प्टक-सटक गये मथुरा बगरी। 
विलखि-विलखि हम रही तिहारी कह धौ बिगरी ॥॥ 
आवन को घट दिन कहे, बीत गये पट मास। 
जीवित राख्यो हम सबतन, तथ मिले की आस |] 
भलों कीनो कपट ॥ £' 
प्रियतम कृष्ण मधुर वचतो से राधा की मतुहार करके उसे मता लेते है 
पुर्तामलन के इस प्रसंग में रास की रचना हुई है, जल-केलि-क्रीडाए की जाती . 
जिसमें मधुर रस का अतुल ज्ोत प्रवाहित हुआ है। 
कृष्ण चैतन्य निज कवि ने क्ृष्ण-गोपियों के पुनरमिलन के प्रसग में भावों का 
सूक्ष्म व सदर आलेखन किया है। कृष्ण-आगमन के समाचार को सुनकर ब्रज 
गोपिकाओ के औत्सुक्य एवं आकुल दशा की स्वाभाविक व्यजना हुई है जिससे वे 
अपने गृहकाज, लाज-मर्यादा---सबको छोडकर क्षृष्ण से मिलने के लिए दौड पड़ती 
है 
अपनो गृह काज बिहाय सब॑ ब्रज सुदरि कोटिवु दौर परी । 
मन देह सुचचल नेह भरे निज लाज समाज हु को वित्तरी । 
तन भूषन धारि कही के कही अति आतुर देखन को डियरी। 
गहि मंगल तन उचारहि गान सुकान्ह सुजान के मोद भरी ।। 


राधिका आनंदातिरेक से उसी प्रकार अफुल्लित हो उठती है जिस प्रकार सूर्य 
के उदित होने पर कमल खिल उठता है-- 


रवि के उदीत ज्यों कमल खिलि उठें त्यों ही, 
प्रफुल्लित भए हियौ आनंद में भीनी है। 
आठों सखि साठौ अलि चौसठ जु थे सुरीनु, 
साथ लेइ नाथ जू के दरस अधीनी है।। ** 
निञ् कवि ते राधा-कृष्ण के ख्यगार का मर्यादित रूप भी प्रस्तुत किया है। 
पुरुजनों के मध्य कुल-धधू राधा अपने प्रिय से मिले तो कैसे ! परंतु प्रम के वशाशुत 
गोकर वह रह भी तो नहीं पाती और घूषट के पीछे से ही कृष्ण के दर्शन करती 
३ ॥*४< सध्या समय कृष्ण राधा से मिलने जाते है| भरिय के आगमन पर राष्ता व 
ऐपियों की मनःस्थिति, मिलनोत्कठा व अश्रु-वियलित अवस्था का कवि ने सजीव 


प्रकन किया है--- 


भैतय के काथ्य में भाव चित्रण / २२५ 





सहसनि जूथ गोपी प्रम रस औपि दौर, 

आमम बिहारी जी को प्यारिदिि जतायो है । 
पिय को पधारुयो सुनि औचक उचक धांय, 

मिरत परत आय उर साौं लगायो है। 
रोइ रोइ आसुन भिजोइ भनसोहिनी जू, 

मानों मनमोहन को अध्पाद धायोंहै। 
आदर सों सादर निकूज पधरायों पीव, 

बारि बारि मुकताहल धिपुल लुटायों है | 


इसके अनतर कवि ने राधा-कृष्ण योपियों की गहाराप्त लीला, कुज विह्वार 
लीला का आयोजन किया है | कृष्ण अनेक रूप धारण करके प्रत्येक गोपी के साथ 
रास करते हुए सबको समाव रूप से आनंदित करते है। इस प्रसंग भे राधा-कृष्ण 
कृज-विद्वा र के रसे है-- 
रमत रमत अति थक्षित है “निज की जुगल किणीर । 
निकसे निबिड़ निकुज ते चले सरोवर ओर ॥+ 


बात्सल्य भाव 


चैतन्य संप्रदाय की मूल भाव-धारा मधुर प्रेम की है। साप्रिदाथिक ब्रजभाषा काव्य 
में भी प्रमुख रूप से मधुर रप्त का स्रोत प्रवाहित हुआ है । विस्तार एव महत्त्व की 
दृष्टि से माधुर्य भाव के पश्चात वात्सल्थ को स्थान मिला है। इन दोनों भावों का 
स्वतत्र रूप मे सरस चित्रण हुआ है। विशिष्ट रूप से सूरदास सदनमोहन एव 
किशोरीदास के वात्मत्य सबंधी पद अत्यंत सुदर एबं स्वाभाविक बन पढ़ें है। 
वल्लभ सप्रद्यय में वात्सल्य का जितना अधिक विस्तार हुआ है, विशिष्ट रूप से 
सूर के पदों मे, उतना विस्तृत वर्णन इस संप्रदाय के काव्य ने नही मिलता, परतु 
जितना हुआ है वह प्रभावीत्पादक है। 

आलोच्य काव्य मे बात्सल्य की अनुशुति यशोदा-वंद के सदर्भ मे ही अधिक 
चित्रित की गयी है । राधा के बाल-भाष के अंतर्गत वृपभान-की र॒हि में भी बात्सल्य 
की अभिव्यक्ति हुई है। इसके अतिरिक्त ब्रज-वनिताओं की वात्सह्य-संवेदना 
को भी कहट्टी-कही दर्शाया गया है। चैतन्य की बाल-लीला का चित्रण भी कवियों 
ने किया है जिसमें शची-जग्ताथ का वात्सल्य भाव प्रकट हुआ है । 

वात्सल्य भाव संबंधी पदों की रचना सूरदास मदनसोहन, किशोरीदास, 
बंकिपिया, भाधवदास, ललित लड़ती, ललित किशोरी, रामराय आदि कवियों ने 
की है। 5 वात्सल्य भावपरक विभिन्‍न लीलाए एवं उनमें लिरूपित धिभिन्‍न 
सवेदनाओ का विवेचन नीचे किया जा रहा है--- 

कृष्ण-राधा-जन्म लीला--क्ृष्ण-जन्भ के अवसर पर समस्त ब्रजबाशियों के 
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आनद का सूदर वणन किया गया है नद-यशोदा के सुकृत्यो एव सौभाग्य से उनवे 
यहां परन्रह्म श्रीक्षष्ण अवतार धारण कर यशोदा की कोख से जन्म लेते है। यह 
समाचार सुनते ही बज के नर-नारी अत्यंत उत्मुकता से उनके दर्शनों के लिए 
दौड़ पड़ते है। इस शुभ दिवस पर नंद-बशोदा ही नहीं समस्त गोकुल आनद के 
रग से रंग गया है। विविध मंगलाचार हो रहे हैं, नौबत-णहनाई आदि मगल वाच् 
बज रहे है, भनंद-मंगलदायक सोहिलो आदि बधाई के गाव गाये जा रहे है । 
सदनंदत कृष्ण के प्रकट होते ही समस्त ब्रजवासियों के संताप दूर होकर आनंद की 
वृद्धि हो गयी है, और हर्पातिरेक से वे नाच उठे है। नदराय परम उदारता से 
मणि-मुक्ता, आभूषणो आदि का दान दे रहे है। कृष्ण-जन्म के अवसर पर ब्रज गे 
होने वाले विभिन्‍न सांस्कृतिक कृत्पों, लोकाचारो, उत्सवों एवं मंगलाचारों का 
सुदर वर्णन किशोरीदास ने किया है। कृष्ण-जन्मोत्सत की आनंद-बधाई का 
चित्रण किशों रीदास के निम्न पद मे द्रष्टव्य है--- 


माई रंग रंगीली बधाईयां | 

जयुमति शानी ढोटा जायौ श्याम सुदर सुखदाईयां।। 
गृह-गृह प्रति अछ बीथिन-वी थिन बढौ आनंद अधिकाईयां 
संदन-सर्देत धुज नौवत बाजत बंदन माल बध्वाईयां !। 
कलश दिया बलि चौक साथिये कदली द्वार कपाईयां । 
ब्रंजवारी मिलि मंगल गावति लागत परम सुह्दाईयां ॥ 
नंद सुवत की शोभा अद्भुत वरनी कोये आईया। 
प्रगटे श्री ब्रजचंद आप ही किशोरीदास मन भाईयां 7 


इस शुभ अवसर प्र भला सवासति--ढांढ़ित कैसे अपना तिग' चूक जाये ? 

दूर-दूर से ढाढ़ी-ढांढ़िनें बशोदा के 'ढोठा के दर्शन करने एवं यशोदा को बधाई 
देने आती हैं । ढांढिनें द्वार पर सांधियेथाप कर झग्रडती हुई अपना नेग मांगती 
है। नेग मांगने मे कोई कसर नहीं छोड़ती--साड़ी-चोली, अंगूठी आदि आभुषण 
मागती-मांगती वे च॒द के गले की माला को भी नहीं छोड़तीं भौर बह लेने पर ही 
घर जाने का हृठ करती हैं। उनके मन की अभिलाषा पूर्ण होती है और ने जो-जो 
भी मांगती है, सभी यशोदा उसको द्वान देसी है। सनवाहा दान मिलने पर वे 
अनेकानेक आशीष देती हुई चली जाती हैं।* बड़ी दूर से आई एक ्ॉड़िन की' 
यशोदा-लाल के दर्शन करने एवं दुलराने की अभिलाषा निम्न पद मे प्रकट हुई 
है-- 

जीव तेरी गुपास री माई । 

बड़ी दूर तें ब्रज भे आई देखत तेरो लाल री माई।। 

गोद खिलाऊं पल्नना झुलाऊ करदे मोहि निहाल री माई | 

चांकेपिया जज जन को सरबसु बेरिन के उर साल री माई ।। 


सूरदास मदनमोदहन स्वय ढाढ़ी बनकर भत्यत आतुर होकर नद भवन पहुचते 


च्द० 
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है और नंद-पुत्र के एक बार दर्शन करने की उत्कट अभिलापा प्रकट करते हैं।*» 

इस प्रकार इन कबियों ने कृष्ण-जन्म के प्रसंग में यश्ोदा-नंद एवं व्रजवासियों 
के मनोभावों को प्रदर्शित करके एवं विभिन्‍न सास्कृतिक कृत्यों एव लोकाचार के 
बर्णन से समस्त वातावरण को सजीव बनाया है । 

कृष्ण-जन्म के समान ही राधा-जत्मोत्सव पर विभिन्‍त आमोद-प्रमोद का सुदर 
वर्णन किया गया है । बरसाना में वृषभानु-कीरति के घर पर वही मंगल बधाईयां, 
मगलाचार एव आनंद का सुंदर वर्णव किशोरीदास न किया है । 5* 

सखियां बधाई-गाम गाती हुई कहती है कि आज कीरति-गृह् मे रस की बेल 
प्रकट हुई है जिसका नाम राधा है। वह छबीली राधा त्रिभुवन की एकमात्र स्वा- 
मिनी है जो क्षण-भर मे ब्रह्मांड की रचना करने की स्वामर्थ्य रख्ती है, वही र/धा 
रसिकत शिरोमणि कहलाती है|? उसके अद्भुत रूप की मसता देव-पत्निया--- 
कमला, शचि, रति आदि कोई भी वही कर सकती । उस अद्भुत रूप पर रीझकर 
क्रण-बनिताए उसकी बलेया ले रही है । ४ 

सूरदास मदनमोहन का निम्न पद विशेष रूप से अवलोकनीय है जिसमे 
सांग-झूपक द्वारा राधा रूपी कमल के वरसाने रूपी सरोवर मे प्राकटय का सरस 
वर्णत किया गया है--- 


बरसाने वर सरोवर प्रगट्यों अदभुत कमल | 
वृषभान किरन प्रकास पोध्यो हेल प्रफूलित, 
सदा ही यह सरस सुदर अमल |! 
सखी चहुंदिस केसर-दल करनिका, 
गाकार राजति राधिका जस धवल। 
क्षी सूरदास. मदतमोहना पीय, 
नव-मकरंद हित सवा अति नलिन अलि।। ४ 


बह ब्रज-चंद्र-चंद्रिका राधा आनंद, सुख शोभा एवं सुदरता की नि्चि है। 
वृषभानु की लाडिली कूवरि राधा की अनुपम छविको निरखकर भक्त-कवि 
निहाल हो जाते हैं।** 

चैतन्य-जन्म लोला : चैतन्य की जन्म लीला का बर्णन करने वाले कवियों में 
किशोरीदास एवं बाकेपिया चंद्रगोपाल, मनोहरदास, वृ दावसदास व्‌ गुणमंजरी 
के नाम उल्लेखनीय है। “ राधा-कृष्ण के सम्मिलित रूप में गौरांग चैतन्ध नदिया 
नामक स्थाद पर फाल्गुद मास की पूर्णिमा के शुभ अवस्तर में जन्म लेते है। शची 
माता के पुष्य-प्रताप से चेतन्य उनकी कीख से जन्मते है। उनके जन्मोत्सव पर 
समस्त नदियावासी उत्साह, उल्लास व उमंग से भर उठते है । आमंदपुर्वेक नदिया- 
तारियां मंगलभान करती हैं। द्वार पर बंदन माल, सांधियें, मोतियों से चौक पुर- 
कर--विविध प्रकार के मांगलिक कार्य किये जा रहे है। सुनिगण बेद-मंत्रों का 
पाठ कर रहे हैं भौर देववधुए कुसुमों की वर्षा कर रही हैं। ऐसे भानद, सुख एवं 
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शोभा क निधान चैत य के ज मौत्सव पर बधाई गान मे मागलिक कृत्या ए्‌ः 
उल्लास की अधिव्यक्तित किशो रीदास ने की है-- 


बाजत रंग बधाई घर-घर | 

आवद निधि सुबनिधि सोधभानिधि जनमे सची कुबरवर 
पठत बेद मुनि गावत नारी मगल द्वारे संधिया घर-घर। 
बाजत ध्वज वर बदनमाला मोतियन चौक पुरत घर-घर ।। 
देववधू कुसुमावलि बरघत हरषत दुंदुन्ी बाजत सुरपुर। 
किशोरीदास श्रीमहाप्रशु प्रगटे प्रघट कृष्ण अवतार मनोहर ।।* 


बांकेपिया ने भी चैतन्य के जन्मोत्सव' पर आनंद बधाई एवं मंगलाचारो का 
वर्णन इस प्रकार किया है--- 


आज प्रकट भये शची सुवन सब रसिक बधाई गावौ। 

फागुन मांस सुभग पूनों तिथि लग्न मुहर्त्त घरावी॥ 

कदली खंभ कलश कंचन धरि वंदनमाल बंधावौ। 

धूप दीप रोरी दध्वि अक्षत्र मंगल संवज बनावौ।। 

चीवा अतर छिड़कि रम केसर सरस गुलाल उड़ावौ । 

श्रीचेतत्य जन्म मंगल वांकेपिय ग्रायः सुतवावौ॥*४ 

इसी प्रकार चैतन्य जन्मोत्सव पर आनंद और उल्लास से परिपूर्ण मांगलिक 

बध्ाइयों संबंधी पदों को रचना मनोहरदास, वुदावनदास, चंद्रगोपाल व 
गुणमंजरी ते भी की है। 


पालना--बाल-छवि एवं मातृ हृदय का भाव सौंदर्य 


कृष्ण के पालने में सोने एवं झूलने के प्रसंग पर सूरदास मदनमोहस, किशोरीदास 
एवं बाकिपिया ने कई पदो की रचना की है, जिनमे कृष्ण के बाल-रूप सौदर्य एव 
यशोदा के मातु-हृदय का भाव-सौदये अभिव्यकत हुआ है। इन कवियों ने राधा 
के पालने मे ध्ोते व राधा के बाल-रूप सौदर्य एवं कीरति के मातु-हृदय का भी 
सरसता से चित्रण किया है । 
पालने में झूलते हुए नंद-नंदत की बाल-छवि का अंकन किशोरीदास के निम्न 
पद में देखिए-- 
झूनो पालने मे नंद नदन । 
सुंदर रखि पचि गढयों गढइया तुमकों आनद कंद ॥। 
छोटी-छोटी दतियां पीत झंगुली हसे कछ जब मद। 
किशोरीदास तन मन' भति फूल देखें श्री ब्रजचद |” 


पालने मे कृष्ण को झुजलाते हुए यश्ोदा के मातृ-हृदय का भत्यत स्वाभाविक 
एवं मनोहारी चित्रण किया गया है पालने मे पुत्र के विभिन बाल विनोद देख 
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कर यशोदा का हंदय आनंद से अत्यधिक प्रफुल्लित होता है। जब नहहें कन्हाई 
मुंह मे अंगूठा लेकर किलकते है तो माता अत्यंत असन्‍्नता से उनका मुख चमती 
है। यहां वात्सल्य भाव से युक्त भातृ-सुलभ विशन्‍त क्रियाओं का सुदर चित्रण 
किया गया है | कभी तो माता यशोदा कृष्ण की बाल-छवि को निरखकर आनंद 
से विभीर हो लाल को कठ से लगा लेती है, कभी मधुर-स्वर मे गीत गाती हुई 
अपने हाथ में सुरंग खिलोना लेकर उनको खिलाती है और कभी पुत्र को स्तव- 
पान कराती हे । इस प्रकार विविध प्रकार से लाड लडाकर ए्घामसुदर को 
दुलराती है 
मातु-स्वभाव जन्य आशका का एक सुंदर चित्र किजोरीदामस के निम्न पद मे 

द्रष्टव्य है जिसमे अपनी ही नजर लगने के भय से माता यणोंवा अपने पुत्र के 
मस्तक पर काला टीका लगाती है एवं उसको अलाय-बलाय से बचाने के लिए 
राई लौन उतारती है--- 

देखी हो बड़ भागिन जसुमति निस दिन श्याम सुदर दुलराधत। 

र् ्ः हर 

मि्रखि-मिरखि के अपनी दीठि डर रुचि सौ भाल चखौड़ा बनावत | 

किलकि-किलकि ब्रजचंद हसत जब जननी पुल कि-पुलकि दुल्तराबत || 

राई लौन उतारि डारि लखि-लखि अपने सत जीव जिवावत । 

अलाय-बलाय लाल को कृपा करि किशोरीदास है सगरी ध्यावत ।।**३ 

सूरदास मदनमोहन ने चात्सल्य भाव का सुदर एवं स्वाभाविक चित्रण किया 

है। निम्त पद में उन्होंने भाव के अनुरूप भाषा का सहज प्रयोग करते हुए यशोद्ष 
के वात्सल्य भाव की सदर अभिव्यक्ति की है--- 


जसोवा मैया लाल कौ झुलाने । 
आछे बारे कान्‍ह कौ हुलसावे ॥। 
कनियां-कनिया अइया-अइयां, यो कट्ठि लाड लडाबे। 
हलुललु-हुलुलुल, हां-हां-हां-हां कहि गोद जिसे खिलाने ) 
दोउ कर पकर जसोंदारानी, ठुमकी पांय परावे। 
घननत-घननव घुघरु बाजे, झाझरियां झमकावे।॥। 
'सूरदास मदनमोहन! कौ, याही भांति रिक्षावै। 
पालने में झूलती हुई राधा के रूप सौदर्य एवं कीरति के मातृ सुलभ मोद- 
भरी विभिन्‍न क्रियाएं तथा ब्रज के नर-तारियों के आमंद-उर्गंग का चित्रण 
बॉकेपिया ने इस प्रकार किया है--- 


आज भीर बरसाने भारी सुनि-सुति उमहें चली ब्रजनारी। 
श्री वृषभानु दुलारी झूल्लों पालना रे। 

कैसो बन्यों पालनों सुंदर मणिन जटित को परम मनोहर । 
बिशुकर्मा जेहि रच्यो सुधर मन भावनारे 


झिंगुली पीत रुचिर पहुंची कर कटकिंकिणि पाइन सूपुर बर 
कोटिभान श्रौराधे छवि पर बारनारे ।। 
बैठी कीरत मुदित झुलावत, सुख चूमत पय पान करावंत। 
बाल विनोद भरी गहि गहि पर लावनारे | 
माचत सुदित सब नर नारी, देत बबा वृुपभाभहि गारी। 
हुलसि-हुलसि गावत आनंद बधावनारे ॥**£ 
कीरति के सदर्भ में भी उन्ही मातृ सुलभ क्रिया-कलापों एवं मनोभावों का 
वर्णत किया गया है जो यशोदा के प्रसंग में मिलते है। माता कीरति यशोदा को 
भाति वात्सल्य भाव से अभिभृत होकर अपनी सुकुमार लली को चूमती एवं गाती 
हुई विविध प्रकार से दुलराती है। कीरति-बुषभान के वात्सल्य भाव एवं उम्से 
सपृक्‍त विविध क्रियाओं तथा उनके परम उल्लास का दिःदर्शन सूरदास मदत- 
मोहन ते इस पद में कराया है--- 
अहो मेरी लाडिली सुकुमारि, कंचन पालने झूले। 
मृदु मुसकान निरखि नैनन सुख, कौ रति जू मन ही मन फूर्ल ॥ 
कबहुंक चटकोरी चटकावनि, झनन-झनन झूलनी भूले । 
कबहुंक लेति उछंग अंक भरि, अंतरगति की हरति है सूले ॥। 
श्री वृषभान गोद ले बैठे, मन क्रम वचन साधुता तूले। 
'श्री सूरदास मदनमोहन” के, अतरंग निधि की खानि खुले 7 
राधा के बाल-जभीवन से संबंधित पद जन्म एवं पालना तक ही सीमित हैं, आगे 
उनका विस्तार नही मिलता | 


क्रष्ण की बाल-क्रीड़ाएं--चपलताएं एवं बाल-रूप सौंदर्य 
क्षष्ण के वय-विकास के साथ प्रगदित होते वाली विभिन्‍न धंग्रिमाओं, चेष्टाभों 
एबं मनोभावों को चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा कवियों ते अत्यंत स्वाभाविक एव 
भावपुर्ण ढंग से व्यक्त किया है। कृष्ण का आगन मे घुटनों-चलना, दुध के दात 
निकलना, डगमगाकर चलना--फिर गिर पड़ता, तुतलाकर बोलना आदि सुलभ 
क्रियाओ का सुदर वर्णन है । सूरदास मदनमोहन के निम्त पद में कृष्ण के बाल रूप 
वेश एवं क्रियाओं का सरस चित्रण है-- 
देखोरी रुमक झुनतक पैजनी पग, डगमगी चाल। 
लाल के तिभुवन् की स्ोभा सग, लागी डोलें आगन॥ 
पचरग (पीरी) पाठकी कौप्ती कि पद बाँध, 
कंचन मनि नूपुर घूरि धूमर तत नगने ॥ 
आगे चले जात तब जननी डरपावति, आवति हैं डरपि, 
किलकि-किलकि जस्ोमति उर लागत तन। 
श्री सरदास मदनमोहन लीला-सागर गुद-आगर, 
है ब्रज-नारी सुर-तर-मुनि मग्रत ॥। 
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आल-स्वभ्ाव की कितनी स्वाभाविक अभिव्यक्ति कवि बाकेपिया ते की है कि 
माता के डराने पर बालक-क्रष्ण इर जाते हूँ आर माता के हृदय से लग जाते है। 
इसी प्रकार बंदरों को देखकर भी डरकर माता के आंचल में छिप जाते है [१४ 
कृप्ण का बाल-हूप वेश अत्यत भनभोहक है--- 
शीश चौतनी जग पीत झगुली पहिराद। 
मुकता गृूजा माल ऑ कठला कठ घराव |) 
कट किकिणि तृपुर चरण करन कड़ा अनमोल । 
गरें नेखचघा नाधसिका मोती परम सूछोौल।। 
हाथ पहुंद्ी सभग ।। 
मेचक कुचित केश शीश गशभुजारे साहै। 
हैं-ह दतियां दमक-दमक जमसी मन मोहैँ।॥ ४० 
अब कृष्ण इत्तत बड़े हो गये है कि तुतलाकर बोलने लगे है । साता यशोदा जब 
पुत्र को लेकर आंगन में डोलती है तब कृष्ण चंदा का बेमे का हूंठ करके रोने लगते 
हैं! इस बाल-हेठ एवं यश्योदा द्वारा पुत्र को बहलाने का स्वाभाविक वर्णन बांकिपिया 
ने किया हैं । 
वय-पिकास के साथ-साथ कृष्ण की चपलताएं भी बढमे लगती हैं। बिल्ली 
को देखकर उसकी बोली की नकल करते है और दही-दृध मे भरे मटके' उसके लिए 
बोल देते है तब माता यशोदा उनको भत्ता करते हुए पझ्लिडकोी देनी है। पुत्र को 
खाना खिलाने एवं स्रंगार के लिए मनाने के लिए यशोदा जब कहती है कि तेरे दो 
ब्याह रचाऊंगी--काली और गोरी दो बहुए लाऊंगी तो कृष्ण तुरत उत्सुकता एव 
चंचलता से उत्तर देते हैं--जल्दी से मेरी दो स्थ्िया ला दे, मेरा ब्याह कब 
रखायेगी 277! 
कृष्ण की बाल-लीला से उल्लसित पिता नंद के वात्सत्य भाव की' भी अपि- 
व्यंजना हुई है । उत्साह मे भरकर नंद अपने पुत्र को मोद में उठा लेते है, अमुली 
पकड़कर अपने साथ चलना सिखाते है । कृष्ण का डगमग चलता, सिर पड़ना एव 
घुटनों चलना भादि बाल-सुलभ कीड़ाएं तद को अत्यंत उत्लसित करती है 
छण नंद राव उछंय लेस सुतः मुद्रित उठाई। 
गहि अंगुरी सिज सगे फिराबत् कुंअर कन्द्राई ॥। 
धावत पाछं बबा के, गिरत उठत छण भाडि। 
धरत अवनि पग डय्मगे, त॑ंद निरख हुलसाहि 
कबहुं घुटुदत चनत ।|77 
बालक कृष्ण कभी गाय के बछड़े की पूछ पकर्टकर उससे लटकते हुए झेलते 
है, और कभी बाचा नंद के कंधे पर चढ़कर बछड़े को खोल देते हैँ । नंद जब गाय 


दुहते हैं तो क्ष्ण द्वारा दुध की धार पकड़ते के प्रथत्व में दूध के छीटे प्रयाम मुख 
पर शोभायमान होते हैं 


इसी प्रकार की विविध चपल-क्रीड़ाओं सै बालक कृष्ण नंद-पशोदा के वात्मल्य 
भाव को उद्दीप्त करते है और तब वात्सल्य की सरस धारा अवाहित होती है । 


चैतन्य की बाल्य-कीड़ाएं, रूप-सौदर्य एवं शी का वात्सल्य भाव 
चैतन्य का बाल-रूप व क्रीड़ाओं तथा माता शी के वात्सल्य भाव की अभि- 
व्यक्ति वॉकिपिया ने की है । शची माता अपने पुत्र चेतत्य का सूदर ख्यूंगार करती 
हैं। पुत्र के आंख में काजल लगाते हुए उसके वाल-हूप सौंदर्य पर माता स्वयं रीक्ष 
जाती हैं और उसका वात्सल्य भाव उमड़ पडता है। स्तेह से विभोर शी पुत्र का 
मुख चुमकर योद में धर लेती है। चैतत्य के वाल रूपवेश, किलक-किलककर हुसने 
एवं झुकक र चलने को देखकर भातु-हुदय के हर्ष की सुंदर व्यजना हुई है--- 

श्री चेतत्य महाप्रभू सुत को करत सिंगार शी महतारी । 

ठोपी ललित केसरी बागो सूथन पहिराबत जरतारी॥ 

सुक्‍्तामाल श्रवण से कुडल वासा विच लटकन छवि न्‍्यारी। 

गंडस्थल के ऊपर दोहु दिश छूट रही अलक घुघरारी ॥ 

केयर तिलक लगाय भाल पैं दे इक टिमुक दीठ निखारी। 

पग नूपुूर किकिणि कट ध्षमकत फेंटा कस्पों परम रुचकारों। 

तयनतर मे काजर ले आंज्यों मुख चूमत भारि भरि अंकवारी ! 

किलकि हसन झूकि दौरि चलन पै बांके पिया जाय बलिहारी ॥*** 


पिता जगन्ताथ को पौली पर सखाओं के साथ बैलते हुए निभाई चेतन्स सुदर 
क्रीडाएं करते हैं। उनकी बाल-छवि एवं विनोद भरी क्रीड़ाओं को निरखकर भाता 
श्री हरपित होती है--- 
जननी निरखेत सुत छवि बाल विधोद भरी। 
खेलत सखत संग्र पौरी पे श्री चैतन्य हरी॥ 
म।रि अजत इक प्करन धावत लीन्हदें कनक॑ छरी। 
छोरत तर्बाह जर्बाह बोलत मुख श्रीगोविद हरी ॥ 
गौर बदन पर छींटा रग के उपभा रहुत परी । 
बाॉंकेपिय यह छवि मो उरतें टारत नाहि री ॥ 7 
शो-चारण : चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में कृष्ण के गी-चारण का 
प्रसंग संक्षेप में, कुछ्लेक पदो में ही, निरूपित किया गया है। कृष्ण अब बड़े होते हैं 
और गो-चारण के लिए जाने को तत्पर होते है। प्रातः ग्वाल-बाल आकर उसको 
जगाते हैं और माता यशोदा बड़े चाव से उनके दन-गरभन की तैयारी करती है। 
बह कृष्ण का सुंदर गोफ-वेश बनाती है-- 
पीत-बरसन कटि काछिनी उर बेजस्ती माल! 
पाग सुरगी शीश पे शोभित मदन गरुपाल ॥। 
गोप को वेथ धरि 
भर है 4 






मणिन जटित नूपुर चरण फटा कस्यो सुधारि 
तामे वझ्छी लसि रही, कर लकुटो सगर पवार .। 
जात बन घेनु ले ॥ ४ 


सखाओं के साथ कन्हैया यह सुंदर गोप-वेण घारण कर बन से गायों को 
चराने जाते है और यभुना के तट पर घुरली बजाते हुए गायों को चराते हैं। वन 
मे सखाओ के साथ हिलमिल कर भोजन करते है एवं विविध्व प्रकार के ग्रेदुक, 
चडढी आदि सेल खेलते है । साज्ञ को कन्हैया गायों को टेरते हुए वापस घर लौदते 
हैं। गोकुल की गलियों में गो-चारण से आते हुए कृष्ण की शोभा को ब्रज-सूंदरिया 
अपनी-अपनी अटा रियों पर चढकर देखती है । यहां पर गोपियों का भी आनंदित 
होना बताया गया है | घर लौटने पर मात। यशोदा क्ृष्ण की आरती उतारती हुई 
व उनकी बलैया लेती हुई अपने सन के उल्लास एवं वात्सल्य भाव को अभिव्यकत 
करती हैं। 

कृष्ण के गों-चा रण से लौटने में तनिक भी देरी होने पर बशोदा जिता करने 
लगती हैं । मात-सुलभ चिता का स्वाभाविक चित्रण सूरदास मर्देनमोहन के भिम्न 
पद से हुआ है -- 


अजहु.. न आए सी बन ते, 
कहां बार लाई आजु कन्द्राई। 

की कहु कृजत गाय चराग्र, किंधों, 

हिराय भई पराय, देहु बताय कहू सुधि पाई |॥ 
बैठे कहा, सुधि लेहु श्ववारे, 

नेनन अधिक बौसरो. लाई। 
सूरदास मदनभोहव आये बेनू बजावत, 

वारति जसोमति देति बधाई” 


माखन चोरी एवं गोपियों का उपालंभ 


भाखन-घोरी के प्रसंग ने भक्‍वत-कवियों को विशेष रूप से आकर्षित किया है। 
चैतन्य संप्रदाथ के कवियों ने कृष्ण की बाल-लीलाओं के क्षतर्गत अन्य प्रसंगों की 
क्पेक्षा माखन-बोरी के प्रसंग को विस्तार से एवं सुंदर ढंग से वर्णित किया है। 
वल्लभ संप्रदाय के सूर के समान यद्यपि चैतन्य संप्रदाय के कवियों ने इस प्रसंग में 
उत्तने विषयगत विस्तार एवं अनेकानेक सूक्ष्म भावों की अधिक अभिव्यंजना नहीं 
की तथापि जितना भी चित्रण इन्होने किया है, उसमें भाव-सौदय प्रकट हुआ है। 
साखन-चोरी करने के लिए तत्पर क्रष्ण गोपियों के घर में लुक-छुपकर इधर- 

उधर झांकते हुए घुटनों के बल चलते हैं। उनकी यह छवि मोहित कर देती है--- 

निरख सखी छवि माखत चोरी । 

मोहन इत उत झंकत झरोखे होय भवन जनि कुछ गोरी। 
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झुक-झुक डोलत खारी दिसि लसि-ससि रहत लता सो ओरी। 
मूदि ग्रेक यह उच्चकि पौरि को चलत घुटरुवत ललित किशोरी 


माखन-चोरी करते हुए कृष्ण की चपल चेण्टाओं का अत्यंत स्वाभाविक ६ 
प्रभावपूर्ण विवरण ललिस-लड़ेती के पद में द्वष्टव्य है-- 


चले करन माखन की चोरी ।! 

अचक-अचक पग धरत द्वार पै नूपुर धुनि कहुँ नेक त होरी । 
उश्चक-उहझक इत-उत में झांकित पाई छीक॑ धरी कमोरी || 
माखन खाय सखन संग भोहत आंगन माहि मदटुकिया फोरी ॥ 
धूम मचावत देखि सबन को चकित होय डठि देठी गोरी ॥ 
लेलित लड़ती उत मंदनंदव भाजि चले करिके बरणजोंरी। 


कृष्ण की बाल-नपलता का सुंदर वर्णन किया गया है । गोपियों का सूता घर 
पाकर कृष्ण र्वाल-बालों के सगे माखन चोरी के लिए जाते हैं। वहां छीका हाथ 
न आने पर सखा के कंधे पर चढ़कर लकुटिया से मठके को फोड़कर दधि-माखन 
खाते है। स्वय तो खाते ही हैं, सखाओ को भी खिलाते जाते हैं। कभी जब मटकों 
में कुछ नही मिलता तो ऋ्रोधित होकर उनको फोड़कर चले जाते है ।* 

कृष्थ को माखन चोरी करते हुए देख लेने पर गोपी उनको पकड़ने के लिए 
दौडती है लेकिन चतुर कृष्ण भला कहां पकड़ में भाने बाले है ! नैत मटकाते, 
कतरेया दे-देकर बचते-दौड़ते चंचल कृष्ण की त्रपलताएं मनमोहंक है-- 


पकरो री नठ जाय व पाव॑ | 

यह कहि झपटि चली तव नागरि गुलचौ गाल हाथ जो भाव । 
मुख मडित नववीत कछुक कर चपल भजन मग चित चुरावे । 
कतरयां दे ललित किशोरी बिच-बिच्र निकत्ति वैन मटकावे | 


कृष्ण के माखन-चोरी एवं अम्य उपद्रवों से गोफियों के मन में खीज होती है 
तो वे उन पर रीज भी जाती है । वे मत-ही-मस कृष्ण के उनके घर आपने एवं साखद 
खाने की अभिलापथा रखती है । कृष्ण की चोरी करने की बृत्ति पर सूरदास 
मदनभोहुन' की एक गोपी की खीज और रीक्ष--दोनों इस प्रकार अभिष्यक्त हुईं 
हैः 
भन्र चोर, दध्ि चोरे, ब्रजपति छोटा 
नैत-बैन कर चरन बस करत, आवत कौन अगोरे। 
सोवत सिसु जगाइ घर-घर के, बंधे बछश्आ छोर । 
दुराय धरुयों गोरस ले सखि री, कछू पी, कछु ढोरे । 
सूंदर सुख देखत हसि दीजे उत्तर कोटिक जोर। 
सूरदास मदनमोहन' देखते कौव जिया मुख मोर ॥। 


कृष्ण के नित्य नवीन उपक्रवों से तेंगे आर्केर गोपियां यशोदा के पास उनकी 
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शिकापते लेकर पहुंचा करनी हैं । एक गोपी उलाहना देती हुई यशोदा से कहती 
हे 
जहां दुशाय धरे दध्ि-माखन, 
मोहन कीटिक आखिन चितये ताही आनि तकी। 
जो कहिये तो अंचरा फारे, चाल नैन करि असुवा ढारे, 
उत्तर दत न हारे, उनकी कहि को आज सके ।। 
आपुन खाते, खबाबत ब्वालन, भाजन भारि 
उबारि ढारि भाज; घधावत हू न धरे । 
सूरदास मदनमोहन युत के औगुन सब जिय भावत, 
ताते उतर न देति जसोमति, कब की ठाड़ी उधालि बके 


भातृ-हृदय का कितना स्वाभाविक चित्रण है कि माता को अपने पुत्र के 
अबगुण भी अच्छे लगते है, इसलिए गोपियां चाहे खड़ी बकती रहे, पर यशीदा 
निरुत्तर ही रहती है । 

चोरी करते हुए देखे जाने पर कृष्ण गोपियों के मुख पर दृध फेकते हुए उनके 
नेत्रों में छीटे डालकर उनको परे धकेल देते है और तब मोपियां कुछ नही कर पाती, 
ठ्गी-्सी बड़ी ही रह जाती है । जब गोपिया कृष्ण को समझाती हुई कहती है कि 
अपना घर छोड़कर दूसरों के घर जाकर हाथ डालना भली मति नहीं है तो कृष्ण 
तुरंत चतुरता से उन्ही को उपदेश देते हुए उत्तर देते है कि ग्वालिनि, यह तुम्हारा 
भिथ्या अभिमान है । यह घर भेरे लिए पराया नहीं है, मे अपने ही घर में आया 
हूँ । घर, धन, यौवन इत्यादि तुम्हारा कुछ भी नहीं है । घर-भीतर सब मेरा है, 
इसलिए मैं कहीं भी खा-पी लेता हू । अब गोपियां क्या कर सकती हैं, सिर उनकी 
मधुर वाणी पर रीक्षने के ।१“ 

कृष्ण के नटखटपन से तेंग आकर योपियां यज्ञोंदा को उनाहना देती हुई 
अपनी खीज को अभिव्यक्त करती है--- 


गोरस केरों दाल मात्रि गहने घरि हारा । 

काहू केरो काढ़ि करें नवनीत बहारा ॥ 

काहू त्रास दिखावई काहू फिरि मारे | 

कबहुक जमुना पार होइ मांगे घाद उतराई। 

जहां तहां हमहि खिजावई यह तुम्हारों कल्हाई ॥+ 

माधवदास जी ने इस प्रसंग मे कृष्ण की चतुरता एवं भोलेपन का एकसाथ 
। सुंदर एवं स्वाभाविक चित्रण किया है। गोपियों के उलाहने सुनकर चतुर कृष्ण 
बड़ी चतुराई से अपना भोलापन प्रकट करते है और अपने ऊपर लगाये गये आरोप 
गोषियों के माथे मढ़ देते हैं। वे कहते हैं, माता, तुम इन मिथ्यावादिनी गो पियों 
2 की बातों पर विश्वास सत करना । ये घर-घर से कलह कराने वाली, कप एव 
दोषों से भरी हुईं है। मेरे साथ भी ये छल-कपट करती हैं। दही के सटके सिर पर 


की "४४ 3२२६ / चेतत्य संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य 






रख हुए समूह में साथ साथ चलती एक-दूसरे से भिडती ये मोपिया अपना भय्तक 
डुलातै-हिलाते हुए चलती है तो भला दही का मटका क्यों नही गिरेगा, व्यर्थ मे 
सटका फोइने का दोप मुझ पर लगाती है । और जो ये वस्त्र फाडमे का आरोप मुझ 
प्र लगाती है, उसकी गाथा भी सुनों। ये तालियां वजा-बजाकर एवं गगाकर 
मेरी गौओं को खिजझ्ाती है और फिर गायो के दौड़ने पर स्वयं भी दौड़ती है तो 
इनके वस्त्र काटो मे उलझकर फट जाते है, इसमे भला मेरा क्या दोष ? ये अपने 
कर्म तो देखती नही, दूसरों पर दोष लगाती हैं।ये भोषियां कभी मेरी वेणु हर 
लेती हैं, कभी गेंद और वनमाला, फिर मांगने पर भी नहीं देती | विविध प्रकार 
से मुझे नाच नचासी' हैं, कभी गाने के लिए कहती हैं, कभी वंशी बजाने को, कभी 
साव पर चढ़ाने को और कभी पार लगाने को, कोई उलटकर फिरमने को कहती है 
तो कोई पलटावे को । इस प्रकार ये मुझे अनेक प्रकार से तग करती है । चतुर 
कृष्ण का सीधा-सच्चा भोलापन वहा टपका पड़ता है जहां वे कहते हैं कि जब मैं 
अकेला चुपचाप बैठा रहता हूं तब ये गोपियां स्वयं मुझे बुलाती है। मैं तो स्थिर 
होकर रहता हु, ये ही मुझे अस्थिर चचन कर देती है। फिर कृष्ण माता को 
प्रभावित करने के लिए अपने अंतिम अस्त्र के रूप में अपनी दीनता प्रदर्शित करते 
हुए माता से कहते है कि मै तो अकेला हूं और ये बहुत-सी, सव एकसाथ मिलकर 
मुझे छका जाती है-- 
काहि-काहि के वचन करो में चल्यो पलाई। 
वे बहुते मैं अकेल छेके मोहि जाई! 

अपनी बात के प्रमाण के लिए चतुर कृष्ण यह कहना भी नही भूलते कि मेरी 
बात पर विश्वास न हों तो सखा सुबल और सुदामा से पूछ लो । 

कृष्ण के इस प्रकार दीन बचनो को सुनकर मातु-हुदय पर तुरंत स्वाभाविक 
प्रतिक्रिया होती है और यशोदा गोपियों पर ही दोष लगाती हुई, अपने लाल को 
वात्सल्य से अभिभृत होकर गले से लगा लेती है ।** 

कृष्ण के वाकू-चातुर्य से प्रभावित होकर ब्रज गोपियों को, रोष में भरी होते 
पर भी, अपने हृदय के आानद को मुख के आये आचल डालकर छिपाना पडता है। 


मथुरा गमन (विरह) एवं पुनर्मिलन 
क्ुष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके अभाव में यशोदा-वंद एवं ब्रजवासियों के 
वात्सल्य भाव से अभिभृत होकर, विरह-व्याकुल होने का प्रसंग चैतन्य संप्रदाय के 
ब्रजभाषा काव्य में विस्तार नही पा सका हैं! कृष्ण के मथुरा से गोकुल लौटने एव 
छिपकर ग़ोकुलवाधियों की विरह-व्यथा का अवलोकन करते तथा यशोदा एवं 
ब्रजवासियों से पु्नमिलन संबंधी कुछ पदों की रचना बाकेपिया कृत 'मधुर-मिलन 
भेंहुई है। 

भथुरा चले जाने पर क्ृष्ण एक बार ब्ज में मिलने हेतु आते हैं और वेश 
बदलकर फछिपकर ब्रज के नर-सारियों की वात्सल्य-भाव से अभिभ्त्त विरह-व्याकुल 
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दशा का अवलोकन कर रहे हैं! अपने देंगिक विभिन्‍न गह-कार्यों को करते हुए भी 
गोपियां कृष्ण के अभाव में उतको स्मरण कर-करके व्याकन होती हैं। एक गोपी 
धान-कूठते हुए मुख से 'कृष्ण-मुरारी” कहती जाती है, दूसरी चक्की पीसती हुई 
गिरधारी कृष्ण के गुण गा रही है, कोड दही बिलोती हुर्ई कह दी है कि यह तवनीत 
भच्छा है इसे गोपाल के लिए रखे लेती हुं। धसम बात्सब्य-प्रीति की सहज 
अभिव्यक्ति हुई है । एक गोपी बुहारी देती हुई गोपाल का चश्न्रि गा रही है, कोई 
एक रसोई बनाती हुई 'नंदलाला आओ कह रही है, अपने पुत्र को दूध पिलाती 
हुई कोई कद रदी है--- गोपाल पीओ', अपने पुत्र को सुलावी हुई कहती है, 
सोओ नदलाल' । इसी प्रक्रार की गोपियों की चित्त-बिश्रमित अवस्था का 
चित्रण निम्न पद में क्रिया गया है जिसमे ने अपने पुत्र को वदलाला समझकर 
उससे वैसा ही व्यवहार करती है-- 
टेरत इक निज सुताहि बोलि मुखरे नद-नदन। 
ल्ुप्रित होयगो आय पाय ले शोेटी माखन।॥। 
लरिकत सम खेलत फिरत, गृह बैठत छिन नाही । 
नद बबा आबे भवन, तो बोलह उन पाहि ॥ 
भयो चू ढीठ अति ॥ 
कृष्ण का आमरमन सुनकर गोकुल के तर-नारी अत्यत आतुर होकर क्षृष्ण के 
दर्शन के लिए दौड़ पड़ते हैं और वद-यशोदा की पौरी पर गोप-गोंपिनजन आकर 
जूट जाते है। उस्त समय अपार उत्साह एवं आनद का कोलाहनल सर्वत्र व्याप जाता 
ढ्ठ! 
कृष्ण से पृनमिलन में माता यशोदा के भावों की अभिव्यजना हुई हैं। गौ 
जिस प्रकार दिन-भर के बिछुडे अपने बछड़े से अत्यत अधीर होकर मिलती है, 
उसी व्याकुलता से यशोदा का अपने बिछुडे पुत्र से मिलने से कितनी मासिकता 
हैं।+ल 
मातु यशोदा दौरि कृष्ण को कंठ लभायो | 
बिछुरों बछरा धेनु, दिवस बीते धो पायो ।। 
तात मातु आनब भरे, ख़त नयन जल धार । 
आलिगन करि कृष्ण कों, लोने चरण परखार !॥ 
सुमुख चबन करयो || 
कृष्ण से पुनमिलत के अवसर पर वात्सल्य भाव से अभिभूत होकर ग्ोकुलवासी' 
ताच-गाकर विविध प्रकार से आनंदोत्सव मनाते हैं । 


दास्य माव 


वंदना स्तुति के पदों मे हुई है चतय सप्रद य क माधुयोप्रासक भक्त कवि अपने 
आराध्य के भधुर रूप के अतिरिकत उनके ऐश्वय बलशानी समय रूप की महत्ता 
से भी प्रभावित हैं और अपनी रचनाओं में यत्र-तन्न प्रभु को अपना स्वामी और 
स्वयं को उनका दापानुदास मानकर, दैस्य का प्रदर्शन करते हुए, उत्से अपनी 
शरण में लेने के लिए विनती करते है । 

सांसारिक विषय-वासनाओं से असंतुष्ट एवं श्षुब्ध भक्त को संसार मिथ्या 
लगने लगता है । उसे यह एक प्रपंच एवं भ्रम-जाल प्रतीत होता है जिसमे जकडा 
हुआ वह अत्यंत निराश हो उठता है । उस घोर निराशा की स्थिति पे उसे एकमात्र 
आशा की किरण प्रभु के आश्रय मे दिखायी देती है। स्वार्थ, लोभ, मोह आदि णपने 
मन के विकारों के पाश में जकड़ा, अपनी ही करनी के त्रास से अत्यंत व्याकूल 
भवत-कवि गदाधर को एकमात्र भगवाव की आस लगी रहती है और वहू अत्यत 
दीन होकर उनका आवाहन करता है--- 


भोहि तुम्हारी आस | जिनसि करहु न निरास ॥ 

मन मेरो बंध्यो मोहपास । स्वारथ पर सौधों कैसो दास ॥ 

मोहि अपनी करनी के त्रास ) निम्चि बीतति भरि-भरि लैेत स्वांस ॥ 
रचि-रखि कहिये बाते पचास | मन की मलिनता को कहु न नास | 
जो घितव॑ नेक श्वीनिवास | गदाधर मिटहि दोष दुख अनायास ॥** 


ईश्वर से विमुख होने पर भवत लोभ, लालच भादि दुष्प्रवृत्तियों के कुपथ में 
भटकता रहता है | सासारिक सुखों की मरीचिका के महाताप से क्षुब्ध वह 
अनेकानेक दुःखों को भोगता रहता है। इन दु:खों पे निवृत्ति एवं सुब्रों की प्राय्ति 
का एकमात्र उपाय भगवान के चरणारविंदों का आश्रय ग्रहण करना है ।* 
इस ससार में आकर और मानव-तन पाकर भी भगवात की भक्ति ने कर 
पाने पर पश्चात्ताप का अनुभव होता है। चेतन्य सप्रदाय के काव्य में भक्त-कवियों 
की आत्म-लानि एवं पण्चात्तापजन्य दुःख की अभिव्यक्षित हुई है । अपने दोषो को 
दीनतापूर्वक भगवान के सम्मुख प्रकट करके उनसे सहायता की याचना की गयी है । 
निम्न पद में गदाधर भट्ट पश्वात्ताप करते है कि उन्होंने मनुष्य देह पाकर भी 
सास्तारिक मोह में व्यर्थ जीवन गवा दिया और हरि की आराधना के लिए एक भी 
उपाय नही किया । अपनी इस अवस्था से क्षृव्ध होकर वे प्रभु से सहायता की 
बिनती करते हैं--- 
कहा हम कीनो नरतन पाई | 
हरि परितोपण एकों कबहु बचि आयो ने उपाई ॥॥१॥ 
हरि हरिजन आराधि न जाने क्ृपण वित्त चित लाइ। 
तथा विधाद उदर की चिता जतमहि गयो विताइ ॥२॥ 
सिह त्वचा को मढ़्यों महापशु खेत सबन को खाइ। 
ऐसे ही धरि भेष भक्त को घर-घर फिरयो पुजाइ ध३॥ 
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ड़ ऋक 


फयक्त्त सिनामवलीफपि पक हट 


जम चार भार वा जये से जितना विआगा 
एस ही गति ॥ सातधर प्रमु वी रह गढा। वा 


पफ्वात्तात की यह अरिि भवत के गा चिक खिका से को जलाकर मत को शुद्ध 
करती है और तब अपने पापों की स्वीकृति उसे भगवान वे विफद पहुंचते में 
सहायता करती है । भगवान के महान गुण उसी 'उददी और थाकभित करते हैं। उनके 
भक्तवत्सल, पत्तितोद्धारक एवं शरणागव-पलक होने वी विरद सन-जानकर 
भवत को अपने जैसे अधम जन के भी उद्मार की आशा हो जाती है। तभी तो 
भक्‍त-क्वि बकिविया पतितोद्षा रक, दीतवबंबु, गर्वशवितिमान अपने आाराध्य-चेतत्य 
महाप्रभु की भक्ति की कामसा करनले है--- 


भज सन श्री सुबन चेतन्य । 
फ्तितोद्वारक दीनवधु प्रभु सर्वे शक्ति सपस्त ॥। 
कलिजीवन हित बाम कीर्सन कियो पचाए श्वन धन्य । 


बाकेपिय प्रभु चरण कमल की पराऊ भक्ति शनस्य 


वह अनन्य भवित आप्त होने पर भवत अपने एप्ट के चर ण-कगर्लों की छोड़कर 
अच्यत्र कही तही जावा चाहता । भगवद्‌ चरणों ये उसकी एकलनिए्ल भावित सुदृढ़ 
होती है। जब श्री गोविद-पद-पल्लव सिर पर विराजमान हों तो उस सुख का 
परिमाण इतना अधिक बढ़ जाता है कि गद्गराधर भट्ट भें उस सूख को कहते नहीं 
बनता । उस भगवद्‌-संरक्षण से काल कूपी अग्ति से भय नहीं जगता अपितु भगवान 
के लीवामृत का पान करके मन हुसलता-बिलसता रहता हूँ । उन प्रभु के 
अनेकानेक सु्णो का कथन करते-करते नेत्र भीगे रहते है, अतएब सातारिक भविविधश्व 
ताप भी नही लगता । उन गोचिंद के मुख-कमल के दर्शन कर एवं पावन चरण- 
रेण का स्पर्श कर, कथि कहते हैं कि, मुन्ल जैसे अध्म जन भी सानमान प्राप्त करते 
है ॥4१४ 

जो जीघ् प्रभु की शरण में आने से पूर्व सांसारिक दुःखों से दुखी भा, अब उसे 
उनका आश्रय ग्रहण करने पर स्व दुःखों से मुक्ति भिल गयी ओर भवक्‍त बत, मियम 
आदि साधनों को एवं अन्य देवों का आश्रय स्थाभकर एकमात्र अपने दृष्ट-देव के 
चरणों से स्थान पाता है। भगवान के प्रति दास्य भावपरक एकनिष्ठ भक्त 
सूरदास मदनमोहन के निम्त पद में द्रष्टव्य है--- 


मेरे गति तूही अनेक तोष पार । 
चरण-कमल-मखमनी, ऊपर विषय-सुख बहाऊं॥ 
घर-घर जो होलों हरि, तो तुर्माह लजाऊं || 
चुम्हरो कहाई कही, कौत को कहाऊ।॥। 
तुमसों प्रभु छाड़ि, काहि दीनन की घाऊं। 
सीस तु्माहू नाइक, अब कौन को तवाऊं।॥ 
ख़्‌ दर ् हो 


कनक-महल छाडि क्यो परन कुटी घाऊ | 
श्री सूरदास मदतमोहन लाल गुन गाऊं । 
संतत की पानही को, रक्षक कहां।।** 
अपने आराध्य देव को एकमात्र स्वामी और स्वयं को तुच्छ से तुच्छ दा 
मानकर एवं उनके प्रति अपनी दास्य भक्ति निवेदित कर भ्रक्‍त अत्यत सहणता' 
भव-बधनों से मुक्त होकर अभु के सामीष्य-लाभ से भावंद की आप्ति कर सकत 


है। 


सख्य भाव 


साप्रदायिक ब्रजभाषा काव्य मे सख्य भाव की अभिव्यक्ति स्वतंत्र एवं बिस्तृत रूप 
से नही हुई है । सख्य का निर्वाह वात्सल्य एवं माधुय-भकिति की अभिव्य॑ंजना में 
हुआ है, बह भी अल्प मात्रा से । 

वात्सल्य के अतग्रेत सख्य भाव के कुछ उदाहरण गोचारण एवं माश्चन-चोरी 
के प्रसंग में मिलते है जिनका उल्लेख चात्सल्य भाव का विवेचन करते हुए पीछे 
किया जा चुका है। सखाओ के साथ मिलकर क्रृष्ण गोपियों के घर जाकर, सखा 
के कंधे पर चढ़कर माखन-चोरी करते है । 

सखाओ के सगे कृष्ण गौ-चारण के लिए वन में जाते है। वहाँ एक साथ भोजन 
करते हुए सब ग्वाल-बालों के साथ कन्हैया एक-दूसरे के मुख में ग्रास देते हुए भत्यत 
रूचि से भोजन करते हैं। सखाओों के साथ कृष्ण विभिन्‍न खेल खैलते है, एक-दूसरे 
को मारकर भागते है, इस प्रकार विविध क्रीड़ा-कौतुक करते है--- 


कबहुं अधर धरि वेणु कबहुं बन पत्र बजावत । 
मारि भजत इक धौल दूसरों पकरन धावत॥। 
गेंदुक खेल कबहुं रचत, फल बृझन को खेल । 
चड़्ढी चढ़ि इक एक की, सब मिलि करत कुलेल । 
सखन सुख देत हरि ॥ 


माधुयें भक्ति की अभिव्यंजना मे सख्य का कुछ निर्वाह उस प्रसंग में हुआ है 
हा सखाओं के साथ कृष्ण गोपियों से होली खेलते है। इससे संबंधित कुछ पदों 
गे रचना गदाधर भट्ट ने की है ! 

सखाओं के संग कृष्ण ब्रज की गलियों में होली खेलने मिकलते हैं। स्वाल- 
सखाओं के साथ होली खेलते हुए हलधर-गिरधर की जोड़ी इस प्रकार शोभायमभान 
गे रही है-- 
हो हो हो सब खेलत होरी मध्य हलधर गिरिधर की जोरी | 
तैसो ये परी पूर्ण पूर्णमासी | विमल जोन्‍्ह वर्ष सुघरासी॥। 
खोरिति खोरिगि करत कलोले । हंसत हंसावत गावत टोल ॥#* 
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होली खलत॑ हुए सखा एक-दूसरे पर रंग छिड़कते हुए एव कुसुमों की गेदुड 


बनाकर परस्पर मार करते हुए अत्यंत जान॑ंदित होफर सासके-गात है... 
सकल कुबर गोकुम के लिकेशे खेलत फ्राग। 
हरि हलघर मध्य नायक अप्तर बनि मनुराय ॥ 
ओऑलन धरुका बंदंत रोरी हरद भुनाजञ । 
बाजति मधुर महुबरि मुरली क्षम डफ़ धाल ॥ 
गा मर है 

ले कुमृमति गेदुक करत परस्वर गार। 
छूटनि फैट लटपटी बिएरि परत घनमार॥। 
हसत हंसावत गाबत छिरकत फिरत अबीर । 

भीजि लगे तन आशित रंग- रंग रजित चौर | 


उनका कोलाहल सुनकर ग्रोण्सिं सोलह स्तुग्रार किये हुए टोली बनाकर 
होली खेलने के लिए बाहर सिकल पद्नती है। कृष्ण के स्पा जब काले हैं कि भाव 
दमारें हरि का ब्याह है, गोप-क्िशोरी राधा दुनहन है शरीर हम प्धाल-राणा बराती 
हैं तो गोपिया बनावटी क्रोध अकट करती हुईं रखा ६लधर को जाकर पकड़ लेती 
है एव अजन से दृग आजकर, गुर को मृगरमद से लपेट देवी है । 

इस प्रकार होली खेलते हुए कृष्ण एव सखा परस्पर सख्य-भाव से अतुरकत 
होकर आनंदित होते है । 

होली के प्रसग में सज्य भाव की नभिव्यकित चंततव्य-लीलाओं में भी हुई है। 
यहां माधुय भाव या वात्मल्य भाव के सपोषण मे सख्य सहायक बना है। बतन्य 
के अपने सखाओं--नित्यानंद, अद्वैत, दाभोदर आदि के साथ होती खेलने का 
असंगर बाकेपिया व गदाधर भट्ट ने कुछ पदो में बणित किया है ।“”* निम्न पद में 
वात्सल्य के अंतर्गत सख्य भाव की अभिव्यक्ति हुई है-- 


जननी निरखत सुत छवि बाल विनोद भरी | 
खेलत सखेतन संग पौरी प॑ श्री चैतस्थ हरी! 
भारि भजत इक पकरन धावत लीनहें कनक छरी। 
छोरत तबहि जबहि बोलत घुख श्री गोबिद हरी । 
गौर बदन पर छींटा रंग के उप्शा रहते परी । 
बंकिपिय यह छवि मो छर ते टारत साहि टरी | 


मधुर मिलन में बांकेपिया ने दो पदों में कृष्ण के मथुरा चले जाते पर उनके 
अभाव में सखाओं का सख्य-भाव से भाषित होकर व्याकुल होना बताया है । कष्ण 
के विरह में सखा कृष्ण की क्रियाओं एवं भावों का अनुकरण कर उनका प्रदर्शन 
करते हैं। कृष्ण का वेश धारण किये हुए एक सखा को दूसरा अपने कंधे पर चढ़ा 
लेता है और फिर उसको भूमि पर गिराकर स्वयं भाग जाता है। इस प्रकार विविध 
कीडाएं करते हैं। कृष्ण की कथा सूनकर सखागण प्रेम में व्यूकुल हो जाते हैं--- 
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इक्त दिशि बड़रे गोप क्ृष्ण को कथा सुनाव । 
चाउ भरे इक सुने नयत जल प्रेम बढ़ाने | 
एक कहते गोपाल बिनु, गइयां सब बिलखायें । 
बरत नहीं तृण पेट भर, दृहुन समय अकुवाय ॥। 
प्रीति बछरन तजी ॥*) 
सख्य सहचरी भ्राव के अंग रूप में भी उपलब्ध होता है । राधा के साथ 
गोपियों का सहचरी भाव माधुये-भाव परक विभिल्त लीलाओ के प्रसग मे 
अभिव्यवत हुआ है जिनमे सखियों का प्रमुख कार्य राधा का कृष्ण से मिलन करवाना 
है। इसका विवेचन माश्षु्य भाव के प्रसंग में पिछले पृष्ठों मे किया जा चुका है। 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि चैतन्य संप्रदाय के क्रजभा पा-काध्य 
मेमाधुयें भाव को सर्वोपरि स्थान मिला है।इस संप्रदाय के बंगला काव्य मे 
माध्चुयं भाव के अंतर्गत परक्कीया और विरह को अधिक प्रमुखता व विद्तार मिला 
है, कितु सांप्रदायिक ब्रजभाषा काव्य में स्‍्वकीया भाव व संयोगपरक लीलाओ की 
प्रधानता है | इस बेभिन्स्य का प्रमुख कारण यह है कि बंगाल और ब्रज की 
तत्कालीव अपनी-अपनी विशिष्ट परिस्थितियों और परिवेश के अनुरूप बंगाल में 
पश्कीया भाव और ब्रज में स्वकीया भाव की प्रधानता रही। इसका प्रभाव दोनों 
प्रदेशों के साहित्य पर अलग-अलग रूपों में पडना अत्यंत स्वाभाविक था, कितु ये 
दोनो रूप चैतन्य संप्रदाय की भावोपास्तना के अंतर्गत हैं । वस्तुतः चैतत्य सप्रदाय में 
परकीया व स्वकीया भाव--दोनो की स्वीकृति है। जीव गोस्वामी ते परकीया 
भाव को स्वीकार करते हुए भी स्वकीया को स्वाभाविक व वैशिष्ट्य-युकत 
प्रतिपादित किया है। उन्होंने स्वकीया भाव को वास्तविक व तात्विक माता है 
और परक्षीया भाव को प्रातीतिक | इसी प्रकार गोड़ीय आचार्यों ने विरह के 
साथ संयोगमयी लीलाओं पर भी बल दिया है। इसका विवेचन हस प्रथम अध्याग्र 
में सिद्धांत निरूपण के अंतर्गत लित्य विहार के प्रसग में कर आये हैं । 
चैतन्य संप्रदाय के वबगला काव्य की भाति ब्रज॒भाषा काब्य में भी कृष्ण की 
छद॒म लीलाओं का अत्यंत रंजक रूप मे वर्णत किया गया है। आलोच्य काव्य में 
साधुर्य भाव का प्रकाशन राघा और गोपियों--दोनों के प्रसंग में हुआ है कितु 
प्रसुखता राधा की है | राधा का प्रेम मद्दाभावपरक है, अतः राधा-प्रेम को अधिक 
प्राध।न्य व विस्तार मिला है | गौड़ीय आचारयों के अनुस्तार ही ब्रजभाया काव्य से 
भी राधा का प्रभुत्व बना रहा है। सांप्रदायिक रसोपासता के अनुरूप ब्रजभाषा 
कवियों ने सखी-भावोपन्त तिकुज रस को सर्वाधिक प्रधानता देते हुए इस रस का 
विस्तुत व सरस निरूपण किया है। निकुज रस का स्वतंत्र रूप में भी चित्रण हुआ 
है और ब्रजरस के चरम उत्कर्ष के रूप मे भी निकुंज रस की अभिव्यक्ति हुई है। 
निकूज लीला के साथ ही अन्य मधूर लीलाओं में भावों की सूक्ष्माति-सुक्षम 
अभिव्यंजना आलोच्य काव्य की श्रेष्ठता को प्रमाणित करती है! 
राधा-कृष्ण की मधुर लीलाओं के अतिरिवत ब्रजभाषा कवियों ने राधा-कृष्ण 
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के मीलित अवतार पत ये मह्दाप्रभ की मर तैनाजं बा भा सरसत विवरण किया 
है. यद्याति साध्रदायिक साया हे थे मे बय थे जालाओं का अनेक हों भे घितता 
अधिक विस्तार मिला है, उतना विरतृन' वर्णन ब्रजभापा-कांय्य में बही हुबा 
तथापि अनेक प्रजभाषा कवियों ने चैतन्य की मधुर लीला शबंधी पदों कीसक 
रचना की है | बश्तुतः चैतन्य की थे मधुर लीनाएं राधा-कृष्ण की प्रेम-पराकाफा 
की महाभावपरक लीजाएं हैं। न लीलानोंम उनके अंतरग पार्पद भक्तों का 
लीला रसाप्तिकारिणी विशाय्रान्ललिता आदि साथियों के रूप में भाग लेते हर 
चित्रित करता एस संप्रदाय के आधुये वर्णन की विशेषता हैं। राधा-कृष्ण की 
विभिन्‍न लीलाओ के समान ही कबियों से चतस्ग की मधुर लीजाओं में बत-विहार 
रास, होली, बसत वर्षा आदि ऋतु-उत्तव सबधी लीला-पदों की रखना की हैं। 
चैतन्य-लीला संबंधी इन पदों की रचना चैतन्य संप्रशाय के ब्रजणापा साहित्य की 
अपली मौलिक विशिष्टता है जो इसे ब्रज के अन्य संप्रदायों के साहित्य से पृथक व 
विशिष्ट रूप में रेखाकित करती है। 

निष्कर्पत: यह कहा जा सकता है कि चेतस्य संप्रदाय के श्रजभाषा कवियों हे 
सांप्रदायिक मान्यताओं को मूलभूत एव प्रमुख रूप से स्वीकार करते हुए उसकी 
सरस भाव-व्यंजना अपने काशध्य में की है, गाथ ही, चूंकि इस वकाबियों का प्रमूष 
ध्येय अपने इष्ट के लीला-गान में कंद्वित रहा, भव' संप्रदाय से रतर भी--जहा पे 
इन्हे अपनी अभी प्सित सामग्री मिली, उसे इन्होंने संहृदयता से अपनाया । अपने 
उदार दृष्टिकोण के कारण ब्रज के अन्य धर्म-संप्रदायों की मान्यताओं से भरी ये 
प्रभावित हुए हैं और उनकी भावोपासना को अपने अनुसार इन्होंने अहण किया 
है। प्रस्तुत अध्याय व विगत अध्याय में यथास्थान हमने इसे स्पष्ट किया है। 
विभिन्‍न उत्सव संबधी पदो की रचना करते हुए कुछ कवियों ने बात्सल्य भाव की 
भी सुंदर व सशक्त रूप में अभिव्यंजना की है | बज के धिभिन्न संप्रदायों के मध्य 
पारस्परिक प्रभाव व समन्वय स्वाभाविक व वांछनीय है । 
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शोभनत परदावली -- पृ० स० ३४-३४ एवं ४३ से ७३ तक; गदाधर भट्ट की वाणी, 
प० ३६. सूरदास मब्नमोहंग की चाणी, प० १०२९; भ० ब्यास, वाणी, 
प० ३३ ६-३ ७७ 

शोभन पदावली, प० १३, पृ० १३, १४ 

भ० व्यास्त, याभी, पद स० ३१४६-३५२ 

भ० व्यास, वाणी, पद तं० १३६, पृ० रद 

भण० व्यास, वाणी, पद सं० ३७७, पृ० २५६ 

शोभन पदावली, प० ४५, १० ५६ 

शोशन पदावली, प्‌० ७१, पू० ६८ 

शोभन पदावली, पृ० ४३-७३ 

ग्रदाधर भट्ट की बाणी, प० ३६ 

सूरदाय मदसमोहन की वाणी, प० १०२ 

गौयेग भूषण मंज्ञावल्ी--गौरगणवास, छं० ७, ९० ४ 

द्र० किशोरीदास जी की वाणी, ९० १; प्रेमरस जाटिका--आांकैपिया, प्रथेम विटप, 
पद २; गौर गृणावली--मनोहुरदास, पत्ते सं ० ४-५ 

गोौरताम रस चम्पु--कृष्णदास, पू० ३ 

गदाधर भट्ट की चाणी, प्र० ६१ 

सू० म० बा०, प० १०६ 

माधवदास की वाणी, पृ० २-४ 

रसकलिका, द० १४ पर १०४ 

सूरदास मदनभोहून की वाणी, प० ९६ 

वल्लभ रसिक की बाणी, पृ० ६५-६६ 

आदि वाणी-- [उतरार्द्)--रामराय कृत, १० ३८ 

सु? म० वा०, प० रेपृ 
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४३५ 
भ्ड, 
घज, 


सू० म० वा० प० १२३ 
रसकलिका (ललित किशोरी), द० ५, प्‌० २८० 
कांकरिया क्‍यों घाले हमारी गागरिया । 
निपट ढीठ लपठ नित रोके कदम तता चढ़ि ठागरिया । 
आज पकरि तुहि ठीक बनाऊ सुदति रहे मन साकरिया | 
ललित किशोरी ते नदनागर हो नागरि शूस आगस्थि । 
>+र० पी० देए ४, गे ० रे 
गदाधर भट्ट की वाणी, प० ३४ 
शोधन पदावली, प० ३, पू० ४२ 
सूरदास मदनमोहन की वाणी, प्‌० ४२ 
रसकलिका, द० ४, प्‌० 5६४ 
आझाली इन अखियन लगन लगाई । 
पहिले तो ये प्राप मिली हीं फ़िरि सोकों उरकाई। 
अधिक-अ्रधिक उरज्लात सखी री सुरकत नाहिं थुरझाई । 
दयी सखी ज्यों ग्राग रुई बिच अब' नांदि दबत दबाएँ । 
“+रस कलिका, द० ५, प० २८० 
सूरदास भदनभो हन की बाणी, प० २३ 
माई वशीधर की बासुरी । 
कित कुहकी कालिस्दी कूलन कठिन व्यथा हिय फांथुरी ॥ 
मचकित तन सुधि बुधि विगराई आवतत जात न सागूरी ॥ 
ललितादिक कर ताल बजावत श्रीरामराय उपहासुरी ॥ 
--श्रादिवाणी (पूर्वाद्धे)--रामशाय, प० ३४ 
किशोरी ० बा०, पृ० ४२ 
रयीली बासु री मन हरयोरे । 
कहा केरों सुनि मेरी सजनी सोहनी मत्न करयोरे ॥ 
सास नतद डर निकमत ने पडए यह दुख मोपे ने जात भरगौरे । 
किश्योरीदास ब्रज चद्र बिहारी के पर बस प्रान परयौरे ॥ 
-+किशोरी० बा०, पृ० ४० 
सू० भर बा०, प० १६ 
आदिवाणी (पूर्वार्ड ), १० ५३ 
बेठी सुभ सदन मदन सी मयक मुखी 
सखी करकंज सिंज कर से भद्मये है री। 
देख बीर तीर की सी पीर बार-बार होत, 
धीरना धरत जिय शोक में छथी हैरी। 
सोभन सयानी सी अग्रानी किंहि हेत होत, 
याहि नहि जानी यह अध्मथ नयो है री। 
मेरो मन मेरी आली जानत हो मेरी जान, 


तैन वट्मारत के भेद में गयों है री॥। 
+शोभन पदाबली पु० ५ प० ४२ ४ 
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ललित किशोरी औपद स्ेगौ कुज केलि रस जोई | 
“रस कलिका, लक्लित किशोरी द० ४, पृ० ४९४ 
रस कलिका, द० ८, प० १२ 
माधुरी वाणी - उत्वाठा माधुरी--दो० १३, १४ एवं १६, २१ 
प्रेम रप घाटिका, प० ७, पू० २६ 
खजन से दंग अ्रजन गजन मैंत महा मत रजन गोरी। 
काज कहा केछू लाज सो भशाज जो चितवत हो पे कजन भ्ोरी । 
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जीवन को फल दीजे मो तन हेरहु दुक वृषधान किशोरी । 
“+रस कलिका--लशलित किशोरी, द० ४, पृ० ६७७ 
आदिवाणी ([पूर्वाद्ध)--शमराय, १० ४५ 
रसिक कर्णाभरण लीला--मनोहरदास, १० १७, १८ 
सूरदास मदनमभीहत की वाणी, प० १११ 
रस कलिका--ललित किशोरी, ६० ६, 'सुबल वेश लीला' 
वही, द० १४, प० ६७ 
बही, द० १४, १० ३१ 
वट्टी, 4० १०, प० ६-१० 
क्रमणः इनकी रचनाए--सू ० म० वा०, १० १०३, किशोरी० वा०, १० ३४-३७, 
प्रे+ र० बा०, पु० ३े६-रै८, ७२, ७३, २० क०--दल १५--दान केलि माधूरी', 
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मेरो दान दे दे ग्वालिनी । 
मित चोरी से बेंचि जात दप्षि बस्साने को कामिनी।। 
अधर बिव. दुग चपल, पीन कुच, शोभा गुण अभिरामिनी । 
लीम्डे फिरत भ्रमोल वस्तु सब बाके पिथ लव भामिनी॥ 
प्रेम रक्त वाटिका--वॉकिपिया, विं० हे; प० ३६ 
किशो रीदास की वाणी, प० ४, पु० रेंदढ 
यही ५१० ३६ 
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किशो रीदास की वाणी, पृ० ५०-५१ एवं प्रेमोहीपनी--१० १०, २१, पु० २३ 
सूरदास मदतमोहन की बाणी, प० ११४ 

रसकलिका--ललित किशोरी, द० ६, प० २ 

दपति बिलास, भाखन चोरी लीला, १० १६ 

माधवदास की वाणी--बराल़ लीलॉ--दोहा १२-१६, पु० ३२ एवं प्रेमोह्दीपवी-- 
बाकेपिया, प० २४, पूृ० २४ 
रसकलिका--ललित किशोरी, द० ६, प० ७ 

सूरदास मदतमोहत की बाणी, प० १०६ 

बही, प० १०७ 

माधवदास की वाणी--जाल लीला, दो० १४-२३, पृ० २, ३ 

वही, दो० ३३-३५, १० ३ 

वही, दो० ४० पू० ५ 

तुरत अपने के चैन बेस चूबत नदरानी | 

कठ लगाद सुनावई सु ललित भृद बाती ॥ 

तुम हो मेरे प्राणनाथ ब्रजनाथ मुरारी। 


मिथ्या तुमहि खिजावही गोकुल की भारी ॥ 
-“+माधवदास की काणी--बाल लीला, दो० ५५८, ५६, पु० ५ 


मधुर मिलन--बाकेपिया, १० ११ 

वही, प० १८ 

गदाध्वर भट्ट की बाणी, प० २६ 

धमं श्रधर्म विवेक होत हू प्रवृत्ति निवुत्ति हित ताहि चलत संत | 

भटकत फिरत लोभ लालच ले परुथौं कृपण भूले निज भव्य | 

भहा मरीचिका व्यापी लापत चितवन कितव करत इरफ्त तले । 

श्री राधामाघव जुगल रामराय प्रभू मुख रुख तणि परयो दु.खसघन ॥। 
->+आदिवाणी--रामराय, प॑७ ६० 

गदाधर भट्ट की वाणी, प० मे 

प्रेम रस वाटिका, प० २५, गृ० १४ 

गदाधर भट्ट को बाणी, प० १० 

सूरदास मंदनमोहन को बाणी, प७ १ 

प्रेमोह्दीपती--बाॉकेपिया, प० २१- प० २४ 
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३११. 
शेपर- 


सदाधर भट्ट की वाणी ए० ६४ 
बही प० ६३ 

प्रेस रस वाटिका--शाकेपिया, पृ० ६, ९४, १६, १८; एवं गदाधर भट्ट की वाणी. 
प्‌० ४०, प० २१ 

प्रेम रस बाद्धिका, पृ० ६ 


मधुर मिलत, प० १४ 
उज्ज्वल नीलमणि, एलोक १८--लोचव रोचिनी व्याख्या (जीव गोस्थामी कृत) और 


जानद चद्विका टीका (विश्वनाथ चन्रदर्ती कृत) । 


पैतस्य सतब्दाय के बजभाधा काब्य में झाव चित्रण / २५७ 





पँचयां अध्याण 





चेतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा-कावब्य में 
रस-निरूपण 


वैष्णव रस साधना बाह्य काव्यशास्तीय रत साधना की समानुरूपा ज्ञात होती है 
तथापि भाव दृष्टि से वह मूलतः भिन्‍न है। भवित रक्त की भाषभूमि अलौकिक है, 
उससे लौकिक भावभुमि जनित वासनात्मक रति के स्थान पर भगवद्‌ रत्ति को 
प्रमुखता मिली है। इस रूप भे वह लौकिफ राग का परशिकार करती है। अत 
आधारभूमि पृथक होने के कारण भक्ति-काव्य एवं लौकिक काव्य की पि्रेचना के 
साएदंडों में भी पार्थक्य होना चाहिए। भक्ति-काव्य को मात्र परंपरागत काव्य- 
शास्त्रीय कसौटी पर कसने के कारण ही उसमे अनेकव केवल श्यंगारिकता को देखमे 
की भूल होती है । अतः भक्ति साहित्य का पूर्णझपेण समुचित मूल्यांकन करने के 
लिए भवित रस शास्त्रीय सिद्धांतों के अनुसार उसके सभीक्षण की आवश्यकता है। 
इसी तथ्य को ध्यान में रखकर जेतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य की विवेचता 
भक्ति रस शास्त्र के असुस्तार की जा रही है, क्योकि प्रथमतः यह भक्ति काव्य है, 
साथ ही चैतन्य संप्रदाय मे सबद्ध होने के कारण संप्रदायगत रसशास्त्र के अनुसार 
इसका मूल्यांकन अत्यावश्यक है। सांगप्रदाधिक ग्रंथ भक्ति 'रसामृत सिंधु एव 
“उज्ज्वल नीलमणि' इस विज्नेचना के मूल आधार रखे गये है तथापि परंपरागत 
फाव्यशास्त्रीय दृष्टिकोण को भी ध्यान मे रखकर इस संप्रदाय के अ्जभाषा काव्य 
की रस-विवेचना अस्तुत की जा रही है। 


भक्ति सस के भेद 


मुख्या ओर गोणी रति के आधार पर कृष्ण भक्ति रस भी द्विविध कहे गये है--- 


/२४८/ 


मुख्य एवं मौण । भृर्य भवित रस में शांत, प्रीति (दास्य), ग्रेयान (सख्य), वह्तर 
तथा मधुर भक्िव रस आते है। इनमे क्रमश: भावों की उत्तरोच्तर श्रेष्ठता # 
कारण इसका इसी क्रम के अनुसार 'भवितरसामृत सिंधु में वर्णन किया गया है 

गौण भक्ति रस के सात भेद हैं--हास्य, अद्भुत, वीर, करण, रोड, भयानक तथ 
बीमत्स | इस प्रकार कृष्ण रति के अतुसार ही कृष्ण भ्रक्तित रस से परपरागर 
काव्यशास्तरीय रस (शात एवं श्ूगार किया मधुर को छोड़कर) गौँण रूप में ही 
स्वीकृत किये गये हैं । इस अध्याग में चतन्य संप्रदाय के व्रजभाषा काव्य मे रस 
की प्रमुखता के भाधार पर क्रमिक रूप से विभिन्‍न रसों को विवेचता की जा रही 
है, इसीलिए प्रमुख रस--मधुर रस--का विवेचन सर्वप्रथम किया जा रहा है । 


मुख्य भक्ति रस 


मधूर भवित रस (उज्ज्वल रस) (शूंगार) 
चैंलन्य संप्रदाय के कवि माधुयोपासक कवि है अतः इसके काव्य में प्रमुखतया मधुर 
रस का चित्रण हुआ है।रस की पूर्णवम अभिव्यक्षित भास्वादक-अःस्वाद्य के 
तादात्मप में होती है । तादात्म्य की चरमावस्था कांता भाव के माध्यम से मधुर 
भक्ति रस में पायी जाती है। युगल राधा-कृष्ण का मधुर आार्वद बाद्य रसवधत्त्वर 
रस है, जिसे गौड़ीय विद्वान आचार्यों ने 'उम्ज्वल रस की संज्ञा प्रदाव की हैं। 
चैतन्य संप्रदाय के रस-शास्त्र में यही शीर्षस्थ है। इसे भवित रस राज कहाँ गया 
है । वस्तुतः यही रस चैतन्य संप्रदाय की सांप्रदायिक चेतना का प्रतीक है। यहें 
मगौड़ीय चिंद्रान आचारयों का अभीष्ठ रहा है और उन्ही का अनुसरण करते हुए 
ब्रजभाषा कवियों का भी । इसे रूप गोस्वामी मे दुरूद् एवं (रहस्यमय कहा है । यह 
कारण है कि उन्होंने 'भ्रक्‍्तिरसामृत सिंधु में इस रत को बवित्तार नहीं विया 
अपितु इस परम रहस्यमय गूढ़ तत्त्व के लिए उन्होंने 'उज्ज्दल मीलअधि तामक 
पृथक्‌ भ्रथ की रचता कर उज्जल रक्त' के ताम से मधुर रक्त का सांगोपाय विस्तृत 
विवेचन किया है। 

मधुर रस को प्रद्चत रस माना गया है. और अन्य रसों को इसकी विभिन्‍न 
बिकुतियों एवं प्रभेदों के रूप में स्वीकार किया है। मधुर रस में शांत, श्रीति, अय, 
बत्सल रसी के गुण विध्वमान रहते है । शात्त की स्थिरता, दास्य की सेवा भावना, 
सख्य का निःस्तकोचत्व तथा वात्सत्य का ममत्व सुर रस मे एक होकर इनसे 
भी ऊपर एक बनिर्वचरवीय तादात्म्य की अनुभूति कराता है जिसका अन्य सरसों में 
अभाव रहता है । इसीलिए मधुर रस का आास्वादत सर्वोपरि है। मधुर रस के 
पश्यिकक्‌ में राधा के साथ गोपियों को भी स्थान मिला है परच्तु चैतन्य संप्रदाय 
मे राधा एक सात नाथिका है, गोवियां उनकी सटचरी या दूती रूप में आयी हैं। 
जधापा काव्य में भी वरप्रदायिक पर्रपरा का निर्वाह हुआ है। 

गौंडीय विद्वानों द्वारा प्रस्तुत मधुर रख का शास्त्रीय विवेचन 


आगार रस के आधार पर हे तथापि उनक समायोजन, रफुरण 7था बिपय विस्तार 
में मौलिक उद॒भावनाएं पर्याप्त रूप से की गई हैं जिसने भक्ति रस को शास्त्रीय 
स्तर पर विद्वतृ-समाज में मली प्रकार से प्रतिष्ठित कर दिय्रा | मधुर रस को श्रृंगार 
की चरम आध्यात्मिक परिणति कहा जा सकता ई यद्यपि इसमें तत्वत: अंतर है। 
लौकिक शूंगार जड़ीय काम-गंध युक्त हे जबकि अलोकिक शभार (मधुर) चिन्मय 
व काम गंध शून्य है ! 
अपने अनुरूप विभावादि द्वारा सहृदयों के हृदय में परिपुष्ट मधुरा रति को 
मधुर भक्ति रस कहा जाता है ।* 
स्थायोभाव : मधुर रस में मधुरा रति स्थायीभाव ४ । इसे प्रियता रति भी' 
कहा गया है। प्रमाढता एवं श्रेष्ठता के भेद से यह रति तीन प्रकार की कही गयी 
है---साधा रण, समंजस। एवं समर्था ।* ये क्रमशः मणि, चितामणि एवं कौस्तुभ 
मणि के सदुश सर्वत्र न अति सुलभा, सुदुर्लेभा एवं अनन्यलब्धा कही' गयी हैं। जो 
रति अत्यंत गाढ़ नही है, ग्रायः हरि के दर्शन से उत्पन्न होती है एवं जिप्तमे 
संभोगेच्छा ही क।रणरूप मानी जाती है, वह साधारण रति है, जो कुब्जादियों मे 
पाई जाती है। समंजसा रति में कृष्ण की पत्नीत्व का अभिमान रहता है । यह गुणादि 
श्वण से उत्पन्त होती है तथा इसमे कभी सभोग तृथ्णा भी जाप्रत होती है | यह 
क्ृष्ण-महिषियों मे पाई जाती है। इन दोनो रति से किचित्‌ विशेष संभोगेच्छा के 
द्वारा तादात्म्य प्राप्त रति समर्था है। यह कृष्ण सुखार्थ रति साद्र होती है। इसी 
रति में मधुर रस का पूर्ण परिपाक होता है । चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में 
समर्था रति को ही स्थान मिला है, शेप दो को वही । ब्रजभाषा कवियों ने राधा- 
क्रृष्ण की संभोगपरक जिन लीलाओं के बिच गहन रूप से चित्रित किये है उनमे राधा 
की कृष्ण सुखार्थ तादात्म्य प्राप्त समर्था रति का सधुर रस के रूप में पूर्णतम 
परिपाक्‌ हुआ है । 
मधुरा रति प्रौढ़ावस्था मे महाभाव दशा प्राप्त करती है। उत्त रोत्तर विकासा- 
नुसार जिस प्रकार ईख क्रमशः बीज, ईख, रस, गुड़, खांड, शबकर, सित्ता एव 
सितोपला--ये आठ रूप धारण करती है, उसी प्रकार स्थाई रति के क्रमशः आठ 
भेद (विकास) होते हैं--रति, प्रेम, स्वेह, मान, प्रणय, अनुराग, भाव एवं महा- 
भाव । इन सभी की परिभाषाओं एवं उपभेदों का कथन किया गया है ।* ब्रजभाषा 
पदावली में इन सभी स्थितियों से संबद्ध सुदर पदों की रचना की गयी है (पिछले 
अध्याय में माधुय॑ भक्ति के प्रसंग में इनके उदाहरण देखे जा सकते हैं) महाभाव मे 
प्रेम की सर्वोत्कर्ष अवस्था होती है जो केवल ब्रज-संदरियों में ही प्रकाशित होती 
है। इसके रूढ़ एवं अधिरूढ़--दो भेद हैं। अधिरूढ़ महाभाव के दो उपभिद है--- 
मोदन एवं सादन। राधा-कृष्ण दोनो के समस्त सात्विक उद्दीप्त सौष्ठय धारण 
'करने पर मोदन भाव होता है। यही भाव विरह दशा में उत्पन्‍्त होने पर मोहन 
कहलाता है इसकी अत्यधिक विकसित *. है जिसमे किसी 
वृत्ति को प्राप्त कर प्रम-सदुश विचित्र दशा हो जात्के है। इसके भी 


उद्घूर्णा, चित्रजल्पादि बहुभेद किये गये हैं। रति से लेकर महाभाव पर्यत समर 
भावों के उद्गम में उल्लसित भाव मादन भाव कहा गया है जो मोहुत भाव से मे 
श्रेष्ठ है। यह क्लादिनि का चरम सार रुप स्वेदा राधा में ही विराजमान रहता 
है। यहू संयोग की नित्य लीला के विनाक् मे हो रहता है, विध्रतभ में रही । 
ब्रज॒भाषा कवियों मे राधा-कृष्ण की मित्य लीला में युगल-विज्ञास के अत्यंत वृक्ष्म 
एवं विविध चित्र अकित किये हैं, उनमे मादत भाव परिलक्षित होता है। 

आलंबन : रसिक चूड़ामणि श्रीक्षष्ण एवं उत्को वल्लभाएं | जियके समान 
यथा जिससे अधिक कोई नहीं है ऐसे सौदर्य, लीलाओं एवं वेदस््य--सम्पत्ति के 
आश्रय रूप श्रीकृष्ण आलंबन है। दायक पक्‍्िरोमणि श्रीकृष्ण सुरम्य, मधुर, चतुर, 
घीर, प्रेमवश्य, नारीजनमनोहारी अतुल्य के लि सौंदर्य आदि अनेक मधुर रस संबंधी 
शुणों से युक्त हैं । वायक के चार भेवों--धी रोदात, धी रतजित, धी रशात एवं धीरो- 
द्वात के गुण भी कृष्ण भे विद्यमान हैं। इसके अतिरिक्त उनमें पत्तित्व एवं उपपतित्व 
ये दो विशेष गुण रस की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। वेदीबत-विधान से कन्या का कृष्ण 
के साथ जो पाणिग्रहण हूँ उनमें उनका पतित्व है जैसे रक्मिणी, सत्यभामा आदि 
द्वारिका की भहिपियों से सबंध । जो व्यक्ति राग से अर्थात्‌ आसक्तिवश धर्म का 
उल्सघन कर परकीय रसणी के प्रति अनुरागित होता है तथा उस रसभी का प्रेम्न ही 
जिसका सर्वस्व है, बहु उपपस्ति कहा गया है ।* ब्रजांगनाओं के साथ श्रीकृष्ण का 
संबंध प्रकट रूप से उपपति का है। अप्रकेट रूप से उनका अनादिकाल से नित्य 
संबंध है जिनमें उपपतित्व का अवकाश नहीं तथापि प्रकट लौला को लेकर 
राधिकादि में परदारा का उपक्रम रक्ष मर्यादा के अंतर्घत ही मानना चाहिए। 
परकीया भाव से रस की पूर्णतम पुष्टि एवं चरमतम आस्वादन होता है। अतः 
प्रकट लीला में परकीया झूप का विघ्तार हुआ है। उपपतति भाष का ध्रेम प्राकृत वायक 
के लिए वर्जित है परंतु श्रीकृष्ण के लिए नहीं क्योंकि रसतिरय्यास के लिए अवतार 
ग्रहण करने वाले श्रीकृष्ण मे यह वंदनीय है, निदतीय नहीं। इसमें लधुत्व, धर्मे- 
विरद्धता न होकर प्रभस्तता और पवित्रता है क्योंकि यह मात्र लीला के लिए है 
अलौकिक दृष्टि से यह पतित्व ही है। मधुर रस का निर्यात बज में ही संभव है, 
गोलोक में इसका अभाव कहा गया है । 

प्रतिक्षण नव-वव माधुरी को धारण करने वाली, अ्णय-तरंग से तरंगित जंगों 
याली तथा रमण रूप से कृष्ण का भजन करने वाली अद्भुत किशोरियां मधुर रस 
की आश्वय हैं। इनमे वृषभातनंदिनी सर्वप्रमुख हैं।' प्रेयसियां कृष्ण के ही समान 
सुरम्यांग एवं समस्त लक्षणों से युक्त, प्रेम एवं माधु की चरम सीसा आदि गुणो 
से विधूष्ित कृष्ण के तुल्य है। प्रेय्तियां दो प्रकार की हैं--स्वकीया व एरकीया। 
गाधर्व रीति से कृष्ण के साथ विवाह होने के कारण वास्तविक रूप में ब्रज-देवियों 
का स्वकीयात्व है परंतु प्रकाश रूप में विवाह न होते से उत्तका परकीयात्व प्रचलित्त 


है। 


परकीया के दो भेद हैं--कत्या एवं परोढ़ा। परकीया में राघा के साथ 


चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में रध-निरूपेश / २६१ 


लखिता विशाखा आदि गोपिया की थी गणना की ग॒है परतु उनमे राधा सब 
प्रमुख है. बह मताभावस्वशपिणी राधा झूयकाधिक्य गृणाधिक्य एवं सौभाग्या 
धघिक्‍य के कारण सवापिक्षा प्रिय हैं | वे सुप्ठुकांत-स्वस्पा थोडश' श्रृंगार एव द्वादश 
आभरण युक्त हैं। उनमें असख्य गुण हैं जिनगें मधुरा, नवचया, चाह, विनीता, 
विदाघा, लज्जाजीला, सुबिलाता, महाभाव-परमोत्कर्पतापिणी, क्ृष्ण-प्रियावली 
मुख्या आदि प्रमुख मदायुण है। 
आलबतन विभाव के प्रसंग भे ही नायक-तायिका के विभिन्‍न भेदों का वर्णन 
काव्यशास्त्र के अनुम्नार किया गया है । वायिका पेंदां में दूती भेद, सखी भेद आदि 
किये गये है । 
ब्रजभापा काव्य “रक्त चद्दिका' [हरिदेवजी कृत) काव्यास्त्रीय रचना है 
जिसमें रप्त का शास्त्रीय निरूपण तथा नायक-वायिका के लक्षण एवं भेदो-उपसेदों 
का कथन किया गया है। इसी में परकीया का लक्षण इस प्रकार दिया गया है-- 
दुरे दुरे पर पुमंष सौ, करे नारि जो प्रीत 
परकीया तासी कहे, रसिक राव रस रीत ।* 


परकीया, रसिकों के अनुसा र, सरस एवं दुलेभ होते हुए सभी स्त्रियों में प्रमुख 
हैत्क 
जहां सरस रति नेह गत, रति पति हित अतुकूल । 
ताई ते रसिकन सते, परकीया सुख सूल। 
हु रे ० 
मुख्य पदार्थ जगत में, स्ीई दुरलभ जान । 
ताई ते सब तियन में, परकीया परधान (?* 


इसी में परकीया के अन्य भेद बताये गये है। विस्तार-भथ से उन सभी को 
यहां पर वही दिया जा रहा है। 

ब्रजभाषा पदावली में सौंदर्य और रसिकता के सम्पद्‌ नागर नट श्रीक्षृष्ण 
मधुर रस के आलबन हैं--- 


! चखटकीलौ पट, लपटानोौ कटि, 
बंसीवट-जमुना के तट, नागर नट । 
भुकुट लटक और घृकुटी मटक देखि, 
कुडल को चटक सों अटक वृगन भई, 
चरन लपेंटी' आधी कंचन-लकुट ॥॥ 
चटकीली वनतमाल, कर गही द्ुम-डार, 
ठाडे हैं नवल लाल, छवि छाई घट-घट । 
सूरदास सदनमोहन' को एक टक देखे गोपी ग्वाल, 
टारे न टरत रत-उत्त, निपट निकट आने सोंधे की लपट ।!* 


२६२ / पेतन्य का ब काव्य 


कृष्ण एवं कृष्ण-प्रियावर्ग दोनो ही परस्पर विषय हूप एवं आश्रय रूप आलंबन 
बनते है । प्रिया वर्म जित प्रकार कृष्ण का रूप देखकर सोहित होती है, उसी 
प्रकार कृष्ण भी उनको देखकर मोहित होते हैं। राधा का रुप-सौदये कृष्ण के लिए 
मधुर रस का अनबन बनता है--- 


प्यारी रूप भूप' प्रिय क्र निपरठ अमीति चलाबे। 
कह्त' कह्यो तहिं जाय हाथ यह देखत ही वन आबै ।। 
बृझति हूं हो तोसों आली यह बैरक्ति प्रीति कह्ावे। 
वल्लभ रसिक सखी कौतुक पिय याही लखि सुख पाव ॥(?* 


उद्दीपन : कृष्ण एवं उनकी प्रियाओं के गुण, नाथ, चरित्र, भूषण एवं तटस्थ 
(प्रकृति आदि) को मधुर रक्त का पउद्दीपम विधाव कहा गया है । 

गुण : मानसिक, कायिक एवं वाचिक भेद ये तीव प्रकार के हैं। 

भानसिक : कृतज्ञता, क्षमा, करुणा आदि । 


कृतज्ञता-- 
गोपाल लालन जशोरिक कर कहुत रोस न कोजिए । 
सुनिये लिया नव जीवनी मोहि अपनों करि लीबिए ॥ 
हों लिहारी रिनी आती अश्नी मे हो कबे। 
सुनहु जुबती करू बिनती कृपा दृष्टि कीजे अब । 
एरी ए चितई मृदु सुसिक्याम, मोहन लिये अक भरि धाय 
रस मंडल सच्यों भारी, राधे श्री ब्रजर्घ्र बिहारी ।' 


बाचिक : कर्णप्रिय व बानंदजवक वाक्य को बाचिक कहते हैं । 


मधुर वबन--- 
बोले मध्रे वैन श्यास करि प्रीवा नीची। 
तुम मेरे हृदय बेसत! बोलि रस बेसी सीची। 
भोरे भोरे वचन कहि, श्वथाभा लई अवाय। 
रास र्यौ वुन्दा विपिन, शरद निशा को पाय॥ 
भई गोपी मुद्ित ॥ 


कायिक : बयस्‌, रूप, लावश्य, सौदये, अभिरूपता, माधुमे और भार्देव को 


कायिक गुण कहा गया है । 
रूप-सौंदर्य : कृष्ण का रूप-सौंदर्य योवियों की मोहित कर देता है--- 
बड़ी बड़ी मंखियन सांबरों ढोठा अति लौनों । 
भव ही ते सनमथ मन मोह्यो बागे अजहू होनों॥ 
कहा री कहों अंग अंग की बायक, तख सिख रूप सु ठोतौं 
सूरदास्त मदनमोहन पिय की चितवत में कछ होनाँ। * 


मप्लॉम्यएलीफक..* >> 


राघा का रूप-सौंदय कृष्ण के प्रम का उद्दीप्त करता है--- 
प्यारी तेरो बदन देगरि लागे कोठि शरद के चंदा 
लासा मरी सन बकोर। 
जहां रस मिर्ले तहां अति आशा बैठ समुझि चित 
चोघ रसिकनी जितो जिये जोर।॥ 
चैन व बिना देखे हु तरफरात अधिक अनम के 
आतप को न जोर ॥१5 


रूप-लावण्य--- 
मन मोझो सदन गुपाल | सतत झ्यामल चैन विशाल॥। 
नव-नील घन तन श्याम | नव पीत पद अभिराम।। 
नव मुकुट सब वसन्‍दाम। लावण्य कोटिक काम॥ 
मनमोहत रूप धरुयो | तब काम को गये गरयो।॥ 


चरित : अनुभाव एवं लीला को चरित कहा जाता है। लीला के अंतर्गत 
रासादि मनोहर कीडाएं, वेणुबादन, गोदीहत, नृत्य, पब्वेत्तोनन, गोआज्ान तथा 
गमन (चाल) आते हैं । 
नृत्य, रास-करीडा--- 
लियो रास में राग अति ही मधुर मधुर सुर सोहनोौ। 
करत नृत्य विचित्र गति सौ मैन मन को मोहनो॥ 
बाजत ताल परवाव किन्‍सर मद मंद सुरसोी मिली। 
तत्येई तत्थेई शब्द उचरें सकल भामिन रघरजी॥ 
एरी ए रुचि बाढ़त ब्रजबाला, कूजन जाय दुरे नंदलाला । 
तिया हू ढ़ि कृष्ण रंग भीनी, तब हरि कीसी लीला कीन्‍्द्री ॥ 


वेणु-बादन--- 

चलो री मुरलो सुनिर्ग, कानह बजाई जमूना तीर । 
८ भर ८ 
देह की भुधि बिसरि गई, धिस्तरुपौ तन को चीर। 
मुरली धुनि मधुर बाजे, कंसे के धरो धीर। 
सूरदास मदनमोहन' जानत हों यह पीर॥ 
ज मर ग 

माई वंशीधर की बांसुरी ॥ 

कित कुहकी कालिदी कूलल कठिय व्ु्यथा ट्विय फांसूरी 

मचकित तन सुधि बुधि बिसराई भावत जात न सांसुरी 

ललितादिक कर ताल उपहासुरो 
>< भर भर 


जैसे पकरत भृग बिक, मोहिलि वेणु सुवाय । 
तैसेइ युवतितर मत हृर्‌यो, मुरली मधुर बजाय ॥॥ 
डारि गल फासुरी ॥* 
मेंडन : वस्त, भूषण माला एवं अनुल्षेवन को मंडन कहा ग्रग्म है मंडस का 
उदाहरण कवि हरिदेव ने इस प्रकार किया है-... 
गूदहरा बज मोतिन को, गज गोदी गूवाल गले सखि झारो। 
देख परयौ पुरवरागित को, अधरा दुविरंग भ्यो रत बागे ॥ 
फेर फ्री जब दीठ उठे, मण सीज्म को हरिदेव निहारो | 
रीक्ष रही सजनी छवि देखत, भीज रहो रप्त तंढ दुलारो 
वस्त्र, भूषण, अतुलेपन, भाला--- 
सुरंग लठपटे पेंचनि चीरा। 
पीताबर बनमाना सोहै, तन घनस्थाम किये चंदन-खौरि, 
ठार्ड पौरि सावरो कर मुख बीरा।॥। 
गज-मोती वर द्वय नर, ग्रीवा सीमा मानौ रूप को, 
लिम मधि जगमगात ध ति हीरा। 
सूरदास मदनमोहता देखे लिहवि. जाने, 
की जाने मेशें जीरा॥ 
भर है भर 
अठकी मूरति नागर नटकी। एरी यह मेरे मन। 
कुंतल कुंडत' चिद्रक तिलक केंसरि वेसरि ठरि लटकी | 
थंग अंग आभरन हरनि मन सतमथ गति उद भटकी । 
श्‌ है ः 
लखि लख आनंद चोट सहित मति वल्लभ रसिक सुभठ की ।* 


संबंधी : संबंधी उद्दीपन दो प्रकार का कहा गया है---लग्य वे सस्तिहित । 
लाने संबंधी है---वंशी रव, शूंग-ध्वति, गीत, प़्ौरभ, भूषण शब्द, चरण चिह्कु, 
वीणारव व शिल्प कौशल । सर्निहित संबंधी हैँ--माला, मयूरप्रुच्छ, पर्॑तधातु, 
नैचिकी (उत्तम माय ), लगुडी (यप्टि), वेणु, श्ूगी, श्रीकृष्ण की दृष्टि, भोधूलि, 
व्‌ दावन, व बावनाथित वस्तुएं जैसे गौवद्धंत, यमुना, रासस्थानादि । 


बुन्दावत्त, यमुना+-- 
श्री बुन्दावन सरद बुन्हईया जगुना तंद युखढाई। 
जहाँ रच्यों रात्त चुधर संगीवन बजमिया नंद कन्हूई ।** 


तरस्थ : चंद्िका, मेध, विद्युत, व्तत, थरव, पूर्णवंद्र, गंधवाह (दक्षिण बाय ) 
इवं खग आदि । 


चुतन्य संप्रदाय के ब्रदभाया काव्य में रस निरूपभ / २६६ 





मंध॑, विद्य त, चातक मार आदि खग-बू द--- 


बोलत चातक-सोर, दामिवी दमकि आर्य, 
झूमि-झूमि बादर अवधि परसन। 
तैसो हरियारों सावस मन-भावन, 
आनंद उर उपजावन, इंद्रवधू दरसन ॥॥ 
सूरदास मदनमोह॒व' ध्रिय/ संग ग्रावत मब्क्ार, 
लजित बता लागी सुनि-सुनि सरसन 77 
भर 24 > 
सिसकि-सिसकि रही मोरत की कूक सुनि, 
अजहुं न आये पिया मुरझ्षाती मन से । 
चहु ओर बादर तंबुआ से छाय रहे, 
पावस की पेसरवालों आच परयो बन में ॥ 
बालम विदेस-देस, कंस राख बाल बेस, 
कोकिला की कक सुनि हुक उठे तम मे ।** 


गधवाह (सुगंधित पवन), खंग (अलिपुज, को किल), बसत-- 


ऋतु बसंत में लसत सूरति दोऊ बैठे निकसि निकूज बाग। 
ललित गुंज भंजुल नतान पर अलिपुजनि की सूनि सुमि गुनि गुनि 
पुलि पुनि रस कौ चढ़त पाग । 
बौरे आंबनि चढ़ि चढ़ि बौरे जुग जुग दे कुहुकत कोकिल 
कुल 'रीक्षत सुनि कलरव घिभाग । 
प्रफूलित गुल लाला को क्यारी' पवन लगति मटठकति लहकारी 
प्रिय प्यारी चख लगनि लाग!। 
बसंत, खग्र-.- 
नव वधु बसंत रितुहली लिये आबे। 
नाना रंग कर कुसमसित वलली विविध सुगंध संवारि सब्र 
विधि रति रस रंगनि बढ़ावे॥। 
भौरे अंबनि गुंजत मधुकर बोलत कोयल मुदु कल कंठनि 
विविध भांति करे रुचि उपजावे। 
किमोरीदास ब्रजचंद्र छबीली जहां रीक्षि रिच्ञावन काजे 
सुन्दरि वतठत आली कुसुमाकर गुन प्रगठटावे ॥॥*४ 
पूर्ण चंद्र, चंद्धिका--- 
पूरण शर्श मडल की किरतनें मणि मंडल पर आई। 
चसकि-चमक्ि चहुंदिश दिशि' पुलनति बन चांदनी बिछाई। 


[0 2 ही पे व आरा लि 
फ् 


२६६ / चैतन्य का काव्य 
जय अं हे 


अबर पर सूदर तारागण छाति छपा३ तमाई 
बलल्‍लभरसिक बिलास रास उलास गास संधि आई। 
ग ग भर 
पूर्णचंद्र 
पूर्णचद्र भगो उदय सुधारव वर्षा कीनी। 
आनंद सरिता बही भई युवती रस भीती ॥* 
अनुभाव---अलंका र, उद्भास्वर एवं वाचिक भेद से अनुभाव मधुर रस्त मे 
तीन प्रकार के कह्ढे गये है। 
अलकार--यौवन!वस्था में रमणियों के श्त्वमुण से उत्पत्न भर्ंकार विशरतति 
सख्यक हैं जो समथ-समय पर प्रकाशित होते हैं। उनमे से भाव, हाव, हेला थे तीन 
अगज; शोभा, कांति, दीप्ति, माधुये, प्रभल्भता, औदाय, तथा धैगें--ये सात 
अयत्नज; लीला, विलास, विच्छिति, विश्वम, किलर्किचित, मोट्टायित, कुट्टमित, 
विध्वोक', ललित तथा विहृत ये दश स्वभावज है।* रूप भोस्वामी ने माधुय॑ के 
अधिक पोषण के कारण दो नये अलंकारों का उल्लेख किया है, वे है--मौग्ध एव 
चकित । क्ृष्णदास कविराज गोस्वामी ने किलकिचित, कुद्रमित, विनास, ललित 
आदि भावों की राधा के भाव बताते हुए कहा है कि इन भावों से विभुषित राधा 
कृष्ण का मन-हरण करती है ।** ब्रजभादा काव्य में इन सभी अनुभावों की सुंदरता 
एवं सूक्ष्मता से अभिव्यक्ति हुई है ! 
अंगजे--- 
हाव-भावे--- 
दोऊ रीहझे भीजे पझूलत है रप्त रण हिडौरे। 
नेह खभ डांडी, चतुरई, हाव-भाव मसुिवे, चौप पटुली, 
अनुपम भाव कटाच्छ रमकि चित चौरेंता 
हैला--- 
तब चली मंथर विहार । रन अंनवनेन्शनन सूपुर झेंकार। 
पुलकित गोकूल कुलपति कुमार | मिलि भयौ गदाधर सुख अपार ।* 
2५ ढ हि 
शकि-रुकि रही जु भवल तिथ धुकि-ध्रुकि पढके मांहि । 
लुकि-लुकि देखें लाल को झुकि-झुकि झटके बांहि।॥ 


अयत्नज--- 
शोभा, काति, दीप्ति--- 
झीनो पट दिपत देह, प्रीतम सों अति स्नेह, 
गौर-स्पाम अभिराम सोभा कहत ने आव । 


घुतन्य सप्रदाय के काव्य मे रस निरूपण / २६७ 


3. वन हससच्सरलारक ह डे. # ० 


श्रीसूरदास मदनमोहन मोहिनी से बन दांछ 
डेशि. जात. अग अर्सजा लगाव व 


के 
रे घ ना 


शिथ्विल शरीर नरबर उर अंकित विधरी अलकन की छवि च्यारी। 
उठत अमग तरगा की द्वुति अग्र-अग रुचि मगलकारी।॥! 


्ज 5, हा 


स्वरभपवज-- 
लीवा-- 
राधे को कृष्ण बसायो साँचर बपु सुधर रचायो।। 
शिर युकूट गये बनगाला, दूति कुइल श्रवण रसाला | 
है ग्र भ् 
नव कृष्ण प्रत्युत्तर दीनो । हम ढ्ृण्ण ना तुम चोन्‍्हों 
हम नद महर के बाये। यशुमत ले गोद खिलाये। 
बिलास-प्रियतम क्ृप्ण के सगम से राधिका की अग-चे एटाओं में एक प्रकार 
का वैशिष्ट्य उत्पन्त होता है, उसका सदर चित्रण निम्भ पद में हुआ है-- 
सैंक मंजू अधर स्‌ हंसने विकास भई 
वास गही चैनन भे रंचक टिढ़ाई है। 
विश्रम समेत गति नेक जासु मंद भई 
बंद नेक-नेक भई मति की थिशाई है। 
शोभन कवि कछुक उरोज खोज हू से भगे 
पदित विनास भये लैक त्यौ लुनाई है। 
उज्ज्वल सिभार भये पति अति नहाल भथे 
बाल तन ईपत दिखात तर नाई है ४ 
विच्छित---कचि हरदेव ने विच्छिति भाव का लक्षण इस प्रकार दिया है--- 
थोरेई सिंगार तब, सोभा बढ़े अपार। 
विच्छित ताकों कहत है, कवि हरिदेव उदार ।। 
विश्रम--- 
अंजत एक सैस बिसरयौ | कटि कंचुकि लहंगा घर धरुयो । 
हार लपेट्यो चरन सो ॥। 
स्रवननि पहिरे उलदे तार।तिरनी पर चौकी सिगार। 
चतुर चतुरता हरि लई।* 
किलकिचित, कुट्रमित---निम्न पद में क्रोध, अन्न, हे, गये, अभिलाष का 
राषा में एक साथ संचार अत्यंत प्रभावशाली रुप में हुआ है । रति-कीड़ा में प्रस़त्त 


होते हुए भी राधा ऊपर से क्रोध प्रकद करती है अतः कुंदमित अनुभाव की भी 
साथ ही व्यजना हुई है--- 


२६८ / चैतन्य समप्रद पर का ब्रजभा षा काव्य 


जूधन कठोर जोर बाह को सरोर ओर, 

पति को न देख उर कंचुकी दुरावती । 
नीवी की गाठ कौ सुर्सांठ मार कीनी बड़, 

साटीका की छोर मौर पायत दबावती । 
सोभन सुछल कर दुग तें बुजल बिदू, 

डर डार नार अति पीकों दुरावती । 
कबुक कुटिन युग भुकुटी चढ़ाव चौक, 

देख पिय ओर हंसि मन को चुरावती || ** 


लकशित--- 
श्याम सिंगारे लाडिली, वानिफक सूुघर वंबाय। 
छवि निरखंत पुनि पुनि ललित, बार-बार बलि जाय। 


विहृत--- 


वाही कौ रूप अनूप लखे, रति के पति को मद होत है हीनो । 
सो ब्रजराल मित्योरी भट़, पर लाज निभोह्टी तल देखन दीनौ ।* 


चकित 
जब्-जब कौधति दामिनी, तव-तत भामिती इराति, फीतम उर लागति। 
उत्मद मेघ घटा-धुनि सुत्ति निद्चि, प्ियहिं जगावति आपुत्ति जागति [* 


मद--- 
पिय को तावचन सिखावत प्यारी ! 
बृदाबत में रास रख्यों है, सरद चंद उजियारी।। 
मान गुमात लकुट लिये ठाढ़ी, डरपत कुज-विहारी। 
व्यास स्वासिनी की छवि निरखत, हंसि-हूंसि दे कर-ता री ॥* 


इस अमुभावों के अनेक्ानेक सुदर उदाहरण ब्रजभाषा १दावली में देखने को 
मिलते हैं। 'रस-र्वद्रिका' में हरिदेव जी ने सभी अनुभावों के लक्षण एवं उदाहरण 
दिये हैं उनमें से कुछेक को उद्धृत किया गया हैं । 

उदभास्वर : नीवी, उत्तरीय, धम्मिल्ल (जुड़ा) इत्यादि का भ्रशन तथा मात्र 
भोटन, जुभा नाप्ििका की प्रफुल्लता एवं विश्वास इत्यादि को उदभास्वर कहा 


गया है। 
मीची प्ंशने-- 
सुरति सैज पै लरति अंग्रता, मुक्ता माचे टुदी )) 
उरज ते कुंचुकि चुरकुट भई, कटि तट प्रेंध हटी । 
चतुर सिरोमनि 'सूर' नद-सुत, लीनी अघर घुटी ॥ है 


पधन्य संप्रदाय के काष्य में रप निरूपण / २६९ 





स्मन्गकामे' घन पण शाह बकाश + 


इलउंड, 


घम्मिल्ल ख्रशन 
सहज मुरनि विधुरमि अलकन की । शोभा स्वेद दिदु क्षतकत की। 
गोल कपरो]ल सबोल झलक छब्रि । नथ मोधिन की ज्योति रही फनि की 
गाव्र-मोटन-- 
मोर मरोरति मुसकति आगे चली पिया के। 
लानच लागे साल ऋगे पाछिशि तिथा के | 
वाचिक : वाचिक अनुभाव द्वादश कह्ढे गये हँ--आलाप, बिलाप, सलाप, 
प्रताप, अनुलाप, अपलाप, संदेश, अतिदेश, अपदेश, उपदेश, निर्देश तथा व्यपदेश। 
इन सभी का सुक्ष्म पार्थक्य प्रतिपादित किया गया है । 
आलाप--- 
सुंदरता की तुदि परसान' समानन आन लखि तब हेलि। 
रंभा समा शचि काम वधू और शेलसुता दुतति पॉयन पेलि ॥ 


को रसनी रसनीय लगे पुति राधिका के तो सम माहिन पेलि । 
ताते कृपा कर अपनी जान करी मम प्राण भ्रिये मुदु केलि ।* 


विलाप-- 
टेरत पुनि पुनि कृष्ण, प्राण घने बंद दुलारे। 
गये किते मोह छांडि मिलहु हे प्रीतम प्यारे |! 
विरह व्यथा क्लेशित हृदय मृत्यु रही नियराय। 
जीव दान दे सांवरे, अधर सुधा रस प्याय॥॥४ 
संदेश--- 


कठिन दर्शा राधिका विरह, थोरी-सी माई । 
प्रश्चिक सुनी सो कही श्यामसुदर ५ जाई।॥॥ 
विध-बाहुन-कुल में प्रकट, चपल बुद्धि भुणवान । 
या विधि कहियो जाय के, जावे श्याम सुजान ॥॥ 
प्राण रक्षा करे) 


सात्विक : स्तंभ, स्वेद आदि परंपरागत सात्तविकों को मधुर श्स मे 
स्वीकार किया गया है। गौड़ीय आचायों ने एक सात्विक भाव के उदय के अनेक 
कारण बताएं हैं, जेसे--स्तंभ की उत्पत्ति हुए, भय, आश्चर्थ, विषाद आदि कई 
कारणी से बतायी गयी है । इसी प्रकार अन्य सास्विको के ड्वेतु वर्णित किये गये है । 
इन सात्त्विकों की ज्वलित, दीप्ल एवं उद्दीप्त दशाएं होती है। यदि दो या तीन 
भाव एक साथ प्रकठ हों और उन्हें कष्टप्रवेंक गोषत किया जा सके त्तो उस दशा 
को ज्वलित कहते हैं। तोन, चार अथवा पांच--प्रौढ़ भाव एक साथ उदित हों 
और उनको छिपाया न जा सके तो उन्हें दीप्त कहते है। उद्दीप्तावस्थ! धह है-+- 


२७० / चैतन्य का क्‌श्य 


जब पाच' छ अथवा समस्त सात्विक भाव एक सभय में उदित होकर परम उत्कप 
को प्राप्त होते है । 

चँतन्य सम्प्रदाय क ब्रजभाषा काव्य में इन सभी सात्तिक भावों को अत्यन्त 
भावपूर्ण अभिव्यंजना की गयी है । कुछ उदाहरण इश्न प्रकार है-- 

स्तंभ (हर जनित)-- 

हों हुती अपने आंगन ठाडी, लाल अचानक आगे । 
ठगि-सी रही मुख बोल न भावे, 
छवि निरखत कछु और न भावे 
काहू सखी बतियन न लगाये ।#** 

स्वेद, रोमाच, कंप--(हुप जनित) (दीप्त बवस्था)---राध्ा कृष्ण की घुरति 
लीला फे प्रसंग मे इन सात्तविको की सुंदर व्यंजना अनेक पदों में परिलक्षित होती 
है, निम्न उद्याहरण द्रष्टव्य हैं-- 

दुऊ करन कपोल दबाये । 


ललित किशोरी कंप पुलक अगर स्वेद स्वास सिर हिये गठाये । 
सौ-सौ सौहैँ खाँत रसिकमणि वस्ति पौढ़ौंगी उर लिपटाये। 
ललित माधुरी प्रथम समागम दांतन दांत पसीना आये।॥* 


रोमांच, अश्वु, स्वरभंग--(दीप्त) --महाप्रभु चैतन्य' में इन सोत्तविकों का 
सुदर प्रकाशन हुआ है-- 


कृष्ण नाम ध्वर्मि सुनि पर मुख पुलक्षित तन हुँ बथु झरे। 
प्रेम सहित गहिं गहि उर लावे गदगद ह्व॑ निज अंक भरें ॥* 


अश्रु, रोमाच-- (हर जनित)-- 
आज माई रिशक्षाई सारंग नैची । 
अंखियां जल झलमचाइ भाई भई तत पुलकित श्रेणी ॥ 
प्रेमपागि उरलागि रही गदाधर प्रभु के पिय अंग-अंग सुख देनी ॥** 


अश्रु (रोष जनित)--- 
लालन तिहारी प्यारी आजु मनाये तम्ानति। 


जड़ कः 


भ्रि-भरिं अखिया नीर लेति, पै टारति नाहिन । 

अतिरस बरषत अघर कोप करि भूकुदी तानति ।** 
अश्रु (विषाद जन्य)-- 

विरह सिंधु उमगत सखी, सुमिरत छंबि ब्जचद | 

प्रेम सलिल दूस वें वहै, गयो तल आनंद | 


अदन्य सप्रदाय के काव्य में रस-निकपण | २७२ 


स्व॒रभग, बेपु्ु, स्वद--(दीप्त दक्ष )--प्रियतम श्रीकृष्ण के स्पश्ष-सुख से 
प्रियतमा राधा में इन सात्विक भावी का उन्मेप होता है उसका हृदयस्पर्णी चित्रण 
साधुरीदास जी के निम्न पद में हुआ है--- 
प्यारे के परस होते उपज्यां सरस श्स, 
स्वरभग वेपथ प्रस्वेदव अगः ढरक्यों।। 


चिबुक उठाय की जु ऊंचे तब कीनों मुख, 
घीरण ये रह घर-घर हीयों धरिकयों ॥* 
अश्लु, स्वस्भंग, रोमांच, वेपुथ्‌ (दीप्त)--राधा के दर्शन से प्रियतम श्रीकृष्ण 
मे इन सात्तविकों का सुदर प्रकाणन हुआ है--- 
सैनन सीर प्रवाह बैन गदगद पद रोकत | 
पुलक कप भंग-अग सुबल लखि लाने टोकत ।।'' 


समस्त सात्विक भावों का उदय (उद्दीप्तावस्था)--- 
विप्रलंभ में प्रिया राधा में समस्त सात्तविकों का श्रादुर्भाव निम्न पद में 
अवलोकनीय है--- 
कंपित होत शरीर बद्धता जब हृदय वेदना। 
टपकत अंग-अंग स्वेद्र बोल मुख तें आवत ना॥ 
कृणतन अति उद्बंध मन छिन-छिन होत अचेत । 
तन पीरो चितित पड़ी, विषम उसासे लेत।॥। 
प्रलाप करत महा ॥ 
बाढत व्यथा वियोग प्रबोधत जब सख्ि आई। 
कंठ जात अवरोध दशा सो कही न जाई। 
प्राणवाथ हा ! कृष्ण कहि पुलकित तन अकूलात । 
हुदय बसी जो श्याम छवि सुमिर-सुमिर बिल-खात ।। 
अश्रु चयनन बहैँ ॥*' 
व्यभिद्वरी : उमग्रता व आलस्य को छोड़कर अन्य श्रभी परंपरागत व्यि- 
चारी मधुर रस मे कथित है। उनकी उत्पत्ति के कारणों का कथन भी किया गया 
है । 
ब्रजभाषा काव्य में अन्य भावों की भांति व्यभिचारियों की भी सुंदर व्यंजना 
हुई है। कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 
जड़ता--६ष्ट दर्शन से जड़ता उपस्थित होती है--- 
हों स्पाम रंग रंगी' । 
देखि बिकाय यई बहू मूरति, सुरति' माहि पी । 
संग हुतो मपनो सपनों सो, सोइ रही रस खोई ।॥४ 


२७२ / चेतन्य का काग्य 


ह्रष 
रति रस केलि दुठूं मिलि बाढी । रस चराकनि मे रसकनि गांदी॥ 
सन-सन हुलसनि सुलसनि सोहे। विदेसमि जौप ौगुती भोहँ।॥ 
उनमद जोबत मद मतवारे। हंसि-हेशि हंत़त हंसे नही हारे 


ओत्सुक्य : इृष्ठ प्राप्ति की स्पृद्दा यहा प्रकट हुई है--.- 


काग जो बोलत आय, चौकि वृकझ्षत है तासों। 
आवबन की कछु कही, श्याम आगे नहि अब-लो ४ 


उन्माद, विधाद : कृष्ण विरह में चित्त विध्रम एवं विषाद की अभिलेक्ति--- 


कुज-कूज़ प्रति फिरत बावरी सी नि्जन मे । 
कृष्ण-कृष्ण हा कृष्ण विकल हु हेरत बन मे । 
उच्च स्वरन ऋन्‍दन करत तन की दशा विसारि। 
तब छवि नयनन में बसी भ्रमवश तिमिर नि्वारि 
सो आलिगन करत ॥4 


बियाद, उद्ेग, स्पृति, व्याधि, जिता : स्ात्त्विक अनुभाव के में एक 
पद उद्धृत किया गया है जिम्में समस्त सात्विको का प्राकद्य हुआ है सी में इन 
व्यक्निचा रियों का भी प्रकाशन हुआ है (देखें---साल्बिक अनुभाव शीईक ?ें पथिक 
मराल' से उद्धृत पद) । 

गये, ब्रीड़ा, अवहित्या, हुं : नव संगम हेतु नायिका मे इस दर्शिवारियों 
की एक साथ सुंदर व्यंजना हुई है-- 


पिउ आयो गृह जान लुकी जाय परजंक पे) 
भायक चतुर सृजाम जाग्र भरी निज अंक मैं ॥ 
जंधन कठोर जोर बांह को मरोर ओर, 
पति की नदेख उर कंचुकी दुरावती। 
नीवी को गांठ कौ सुसांठ मार कीनी दुढ़, 
सादीका की छोर मोर शयन दबावती'। 
सोभन सुछल कर दूभ तें सुजल बिदु, 
डार-डार नार अभत्ति पीकों दुरावतो। 
कबुक कुटिल युग भूृकूटी चढ़ाय चौंक, ५ 
देख पिय ओर हंमसि सन कौ चुरावती॥ 


आखेग : कृष्ण मे भी व्यभिचारी भावों का प्रकाशन हुआ हैं के 2 
आगमन को जासकर प्रेम-विवश कृष्ण की चित्त विक्रम अमित न्‍नि्स- 


विमूड्ृता-गआवेग का चित्रण देखिए , 


हल न 


स्वरभग, वेपुशु, स्वव--नदीप्स दशा )--प्ियतम श्रीकृष्ण क स्पश-सुख से 
प्रियतमा राधा में इन सास्विक भावों का उन्मेध होता है उसका छूदयस्पर्शी चित्रण 
माधुरीदास जी के निम्न पद सें हुआ है--- 
प्यारे के परस होत उपज्यों सरस रस, 
स्वस्भग वेपथ भ्रस्वेद अग दरकयों।। 


चिबुक उठाय के जू ऊंचे तब कीनों मुख, 
धीरज न रह घर-घर हीयो घरिवयों ॥7* 
अश्षु, स्वस्भग, रोमाच, वेपुथ्‌ (दीप्त)--राधा के दर्शन से प्रियतम श्रीकृष्ण 
में इन सात्त्विको का सुदर प्रकाशन हुआ है--- 


नैनन नीर प्रवाह बैन मदगद पद रोकत । 
पुलक कप अग्-अंग सुबल लखि लाले टोकत ॥।* 
समस्त सात्विक भावों का उदय (उद्दीप्तावस्था। )--- 
विप्नलभ मे प्रिया राधा में समस्त सात्तविकों का प्रादुर्भाव निम्न पद से 
अवलोकनीय है--- 
कपित होत शरीर बढ़त जब हृदय बेदना। 
टपकत अंग्-अंग' स्वेद बोल मुख ते आवत वा।॥। 
कृशतन अति उद्धेंग मत छिन-छिन होत भचेत । 
तन पीरो चितित पड़ी, विषम उसासे लेत |॥। 
प्रताप करत महा ॥ 
बाढ़त व्यथा वियोग प्रबोक्षत। जब सखि आई। 
कंठ जात अवरोध दशा सो कही ने जाई। 
प्राणनाथ हा ! कृष्ण कहि पुलकित तन अकुलात । 
हृदय बसी जो एयाम छवि सुमिर-समिर घिल-खात !। 
अश्लु नयनन बहेँ ।।* 
व्यभिचारी : उमग्रता व आलस्य को छोडकर अन्य सभी परंपरागत व्यभि- 
चारी मधुर रस मे कथित हैं। उनकी उत्पत्ति के कारणों का कथन भी किया गया 
है । 
ब्रजभाषा काव्य में अन्य भावों की भाति व्यभिचारियों की भी सुदर व्यंजना 
हुई है । कूछ उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 
जड़ता--इष्ट दर्शन से जड़ता उपस्थित होती है--- 
हों स्यथाम रंग रंगी । 
देखि बिकाय गई वह मूरति, सूरति भमाहिपगी। 
संग हुतो अपनो सपनों सो, सोइ रही रस खोई।॥। 


२७२ / चतन्‍्य संप्रदाय का काव्य 


ह््ष 


रति रस केलि दृहू मिलि बाढ़ी। रस चसकतनि में रसकनि गाठी ॥ 
बज हुलसनि सुलसनि सोहै। विह्मनि चौंप चौगृनी भोहैं॥ 
नेमंद जोबन मंद मतवारे। हंसि-हुसि हसन हुंसे तहीं हारे ॥३ 


ओत्सुक्य : दृष्ट प्राप्ति की स्पृष्ठा यहां प्रकट हुई है--- 


काग जो बोलत बाय, चौकि बृञझ्ञत है तासी। 
आवन की कछु कहो, श्याम आये नहिं अब-लौ |।४ 


उन्म्राद, विधाद : कृष्ण विरिह मे चित्त विश्रस एवं विपाद की अभिव्यक्ति-. 


कुज-कंज प्रति फिरत बावरी सी निर्जन में | 
कृष्ण-कृष्ण हा कृष्ण विकल हूँ टेरत बन में ! 
उच्च स्व॒रन ऋन्‍दन करत तन की दशा बिसारि। 
तब छंबि तयतन में बच्ची श्रमवश तिमिर निहारि 
सो आलिगन करत ।॥* 


विषाद, उद्ेग, स्मृति, व्याधि, चिता : सात्तिक अनुभाव के प्रसंग में एक 
पद उद्धृत किया गया है जिसमें समस्त सात्त्कों का प्राकट्य हुआ है उसी मे इन 
व्यकिचारियों का भी प्रकाशन हुआ है (देखें--सात्त्बिक अनुभाव शीषक मे 'पधिक 
मराल' से उद्धृत पद)। 

गर्व, ज्रीड़ा, अबहित्था, हर्ष : तव संगम हेतु नायिका मे इस व्यप्िचारियों 
की एक साथ सुंदर व्यंजना हुईं है-- 


पिउ आयो गृह जान लुकी जाय परजंक पे । 
नायक चतुर सुजान जाय भरी निज अंक मैं ।। 
जंघन कठोर जोर बांह को मरोर ओर, 
पति की नदेख उर कंचुकी दुरावती। 
नीवी की गांठ कौ सुसांठ मार कीनी दृढ़, 
सादीका की छोर मोर पायत बबावती। 
सोभन सुछल कर दूग तें सुजल बिंदु, 
डार-डार नार भत्ति पीकों दूरावती। 
कबुक कटिल युग भूकूटों ढ़ाय चौके, 
देख पिय ओर हुंध्चि मन कौ चुरावती।॥॥ 


आवेंग : कृष्ण में श्री व्यभिचारी भावों का प्रकाशन हुआ है। प्रिया- 
आममन को जानकर प्रेम-विवश कृष्ण की चित्त विभ्रम जनित किंकत्तंब्य- 
विमृढ़ता-आवेग का चित्रण देखिए 


५ 
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इस 


नव सते करि सम भूपत, तू चली सी जब सनक झुनक, 
पेनु दुहत भएू चपल कमल यसेज, मनह बात बस, 
अंदुज अति ही, चकित भए री परी कान भनक ॥ 
उठि घाये मोहन दोहन तजि, कह मुरज्षी कह गिरौ-- 
पीत पट, पाग छूटे पेंच, जठपटी सी बचक। 
सूरदास मदनमीहुन' प्यारे अछत-णछत--- 
पाछे, आवतत फिरि चाहै तदक ३४ 


अधघूर रस के भेद 


शंगार रस की भांति मधुर रस के भी दो भेद बताये गये है---विप्रलम एवं संभोग 
(संयोग) । 
विप्रलंभ : वायक और नाथिका के मिलल अथवा क्षमिलन मे पर्पर के 
अभिमत आलिग्रनाविकों की अप्राग्ति मे जो भाव प्रकाशित होता हे, वह विग्र॒लंभ 
है जो कि संभोग की पुष्टि करने बाला है ६९ चैतत्य संप्रदाय में बिशह का स्थान 
सर्वोपरि माता गया है, इसीलिए इसके साहित्य मे मधुर रस की व्यजना भधिक 
महत्वपूर्ण है। स्वयं चतन्य महँप्रभू की सधुरा भवित विरहृ-व्याबुल हुदय से 
निःसूत हुई अन्य संप्रदायों मे बिप्रलभ को इतना महत्त्व नदी दिया गया जितना 
चैतन्य संप्रदाय में । साप्रदाधिक चेतना से प्रभावित होकर इस सप्रदाम के ब्ज- 
भाषा काज्य में भी विधलभ को स्थान मिला है। इतसा अवश्य है कि संस्कृत एवं 
बगल पदावली में विरह को जो प्रमुख एवं महस्वपुर्ण स्थान मिला है, उतना 
ब्रजभाषा पदावली में दृष्टिगत नहीं होता लेकिन जितना भी मिला है बह रस की 
दृष्टि से स्वतः पूर्ण एवं स्वतंभ है । 
परएरागत रूप से विप्रलंभ के तीन भेद स्वीक्षत हैं--दूर्ज राग, मान, प्रवात्त । 
गोड़ीय विद्वानों ने एक और सूक्ष्म भेद जोड़ा है--अग वँचिश्य, जिसमें मिलन में 
विरह की अनुभूति हीती है। परंपरागत भेद-करुण को प्रवास के अंतर्गत माना 
गया है। 
पूर्व॒राण : संगम के पूर्व वर्शन, श्रवणादि द्वारा उत्पन्न होकर जो रति 
तायक-नायिका को विभावादि द्वारा आस्वादनीय होती है, उसे पूर्वराग कहा 
गया है। 
साक्षात्‌ रूप, चिंत्रपट तथा स्वप्तादि में श्रीकृष्ण का दर्शन, माना गया है । 
अवण, बंदी, दूती व सखी अभ्रवा गीत, मुरली आदि द्वारा उदयुध होता है। इसमे 
से मुरली प्रमुख है । ब्रजभाषा परवावली मे पूर्वराग काव्यशास्त्रीस प्रणाली पर 
स्वप्त दर्शन या दूती श्रवण आदि द्वारा उद्बुध नहीं हुआ है, यहां प्रमुख रूप से 
साक्षात्‌ दर्शन द्वारा या कही भुरली द्वारा पुर्वंराग का उदय हुआ है । दृष्टि से दृष्टि 
मिलती है और राम का उदय हो जाता है--- 
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साक्षात्‌ दर्शन द्वारा पुचराग--- 
हो तो या मग निकप्ती आय अचानक, 
कान्‍्हू कंवर डाढ़े री अपनी पौर। 
दृष्टि हु सौ दृष्टि सिली, रोम-रोम सीतल भई, 
तन में उठत कछु काम रौर।!*” 
मुरली के श्रवण द्वारा पृ्वंराग-- 
चलो री मुरली सुनिये, काम्ह बनाई जमुना तीर । 
है है >< 
देह की सुधि बिश्चरि गई, बिसरुयौ तन को चीर । 
मुरली ध्रुनि मधुर बाज, कैसे के धरो धीर। 
(शी) सूरदास मदवमोहथ' जानत हो यह पीर ।॥।* 
पृर्बराण में व्याप्ति, शंका, असूया, श्रम, कलम, निर्वेद, औत्सुक्य, दैन्य, चिता, 
नद्रा, प्रबोधन, विधाद, जड़ता, उन्माद, मोह, मृत्यु आदि मंचारीभाव कहे गये 
है । यह पूर्वराग समर्था, समंजसा, साधारणी रतियो के अनुरूप प्रौढ, समंजस व 
साधारण--तीन प्रकार का कहा गया है । 
प्रौढ़ पु्बराग : प्रौढ़ पृर्वराग में विरह की दसों दशाएं घटित होती है -- 
लालतसा, उद्देंग, जागरण, तानव, जड़ता, व्यग्रता, व्याधि, उन्‍्माद, मोह एव मृत्यु । 
चैतन्य संप्रदाय के ब्नजभाषा काव्य में इन सभी दशाओं का अत्यंत भावषुर्ण चित्रण 
दुआ है। स्थानाभाव के कारण कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे है । 


लालसा--- 
एक बार तो भाय के, नैनन ही मिलि जाउ। 
सोंह तुर्में जो सांवरे नेकु दरश दिखराउ॥॥ 
>८ भर >८ 
इन लोचन की लालसा, कंबहुं न मन ते जाय । 
ज्यो प्यासे को तीर तिल, और न कछु सुहाय ॥ 


जड़ता--- 
मेरौ मन मोहे री नन्‍द को सावरो! 
देखत रूप ठगौरी सी, कछु बौरी सी हू रही-- 
ये तन मन री आये तावरो। 
उद्दे ग--- 
हां कहा करो री कित जाएं । 
जित देखां तित हो वह देखिये री, 
नंदतंदन बिन कंतहुं न ठांउ ॥॥ 
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बिन देखे हुन रह्यो पर री 
कहि कैसे हरी तजा गाड। 
सूरदास मदतमाहन' मेरे अब यह आवति हिंस, 
इनही-गो हित्त-मिल सह्ाउ ॥) 
कहा करू कासी कहू, को तुझे कित जाउ। 
वन वन ही ह्ौलत फिरो, बोलत ले ले नाउ ।।/४ 
व्यग्रता : कृष्ण-अनुरागिनी राधा कृष्ण रो मिलन हेतु अति व्याकुल होकर 
तडपती है जैसे चातक ओर भीम | माघ की मध्य राति भी उसे विरहु के कारण 
जेठ की दोपहर के समान तप्त लगती है--- 
सूरदास मदनमोहन' तलकत ण॑से चातक-मीन, 
माघ की मध्य रात, जेरे जेढ दुपहेरी।॥" 
ज्ट / > 
ये लोचन आतुर अधिक उनहि पीर कछु नांय। 
जलते न्‍्यारी मीन ज्यों वड़फि तहफि अकुलाय ॥* 


राधा और गोपियों मे जिस प्रकार कृष्ण थे मिलने के लिए व्याकूलता एवं 
उत्कंठा रहती है, उसी प्रकार कृष्ण में भी मिलने के लिए व्यप्रता है--- 
स्वामिनी चलहु करहु जिन देर । 
कुजविहारी अति विरहाकुल व्यथित मदन मद-्झेर ॥॥ 
करत विशेष विलाप विवोदितनि शरधे-राधे दढेर। 
भाल व्याल भुरली जु वाब तत चंबल विषमय मेर। 
पवन हुताशन चंद कोमुदी चड अंशु रहा घेर। 
कोमल हृदय मिली आतुर है श्रीरामराय की बेर ।/* 
जागरण--- 
आज रन मेन सेन अति हि सताई मोहि, 
नींद हु न आई नस आलस छगी हैरी।/६ 
मूचछा-- 
बेठी चार चौकी पर चौसर सी खेलें बाम, 
काम नाभ लेते कोउ ए्याम यो कहो हैरी! 
सुनत ही अचेत सी अचानक भ्रई बाल, 
ख्याल चाल भूल हाल अद्भुत भयी है रो।* 
सान : परस्पर अनुरकत तथा एक स्थान पर अवस्थित तायक-नाथिका के 
अभिमत मालिगन व दशशनादि के नि ऐघकारी भाव को मान कहते हैं. निर्वेद 
शका अमर्वे गक असूया अबहित्या ग्लानि चिता आदिसान के 


व्यभिचारी भाव होते हैं। सहेतु एवं निहँतु मान के दो भेद है। 
सहेतु मान : यह मान ईर्ष्या द्वारा उत्पन्त होता है | प्रिय के मुख से विपक्षी- 
माधिकाओ का वैशिप्ट्य कौतित किये जाने पर प्रणय-प्रधान जो भाव उत्पस्न' होता 
है, वह ई््यामान कहा जाता है। 
रति-चिक्न को देखकर (सकारण) मान होता है-- 


परदारा गृह जाय प्रात मोहि मुख दिखरायो। 
रति धरुख चिह्नित रूप निरखि हो मान रचायौ ॥ 7 
है है >< 


अन्य स्त्री के नाम को सुधकर मान--- 


सुमत और तिय नाम मान कियो प्यारी विशद । 
बेठी है अति वाम लाल बविकल है पर परत | 


निहेतुभान कारणाभाव से किवा कारणाभास से मायक-नायिका में जो 
प्रणय उद्दित होता है बह निहुतु मान का रूप धारण करता है। इसे प्रणयमान भी 
कहा गया है क्योकि यह अहकारजन्य नही होता अपितु अत्यधिक राग के भावेश 
से उत्पन्न भाव है । इसमे सभी व्यभिचारी भाव होते हैं जिनमें अबहित्था प्रमुख 
है] 
बिना किसी हेतु (कारण) के माव-- 
हो कैसे के त्याऊ, मरम न पारऊं स्याम, 
मेरे जान धाकौ मात, सानगढ़ भयौ । 
भर 4 >८ 
बचन पौरिया बोले न खोले भुख, पौरि मूंद रह्ौ, 
भांह धनुष, नैंता रिस के वान, ताते जल न गम्थे ! 


साम दाम दंड भेद, सब मैं करि देखें तव हों भाई उलटि--- 


'मुरदास मदतमोहत, आपुन चलिए जू, 
जी तुम हु पै जाय लगो ॥ 


गव---« 
ताको प्रेम अनते अजान की सी जी में जाम । 
सात अने कान सौ गुमान मैं रहति है। 
देख तौ विचार कोउ ऐसौॉउ गंमार जग 
नीम की मिबौड़ी खात-दाख ना चखत है। 


प्रेम वैचित्य : प्रेमोत्कर्षंदश प्रिय के निकट रहने पर भी उससे विच्छेद होने 
४ भय से जो पीड़ा का अनुभव है, उसे प्रेम वैचित्य कहा गया है। इसमे तन, भत, 
गण बुद्धि सबसे एकाकार होने पर भी राग की अतिशवता के कारण राधा कृष्ण 
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में ऐसी आत्म-विस्मृत भाव-दशा उपस्थित होती है जिसमे उन्हें ऐसा अनुभव होता 
है जैसे वे एक-दूसरे से कभी मिले ही नहीं हा। मिलकर भी ने मिलने के सदश 
अनुभू ति, प्राप्ति में भी अप्राप्ति का भाव प्रकेट होता है-- 


पलक परत मत कल्प रे भौरे दो मीत | 
मिल अनमिले से रत नवल नेह की रीत ।।४ 


प्रवास : पहले मिले हुए नायक-नायिका का देश, अर, बन किया अन्य 
स्थानातर आदि से जो परस्पर व्यवधान होता है, उसे प्रवास कहा गया है। एर्वोक्त 
अन्य तीन प्रकारों की छुलना में प्रवास मे विरहजन्य दुःख की मात्रा सर्वाधिक एवं 
प्रभाव अत्यंत प्रबल तीक्ष्ण, सहज व गभीर होता है। इसमे हर्प, गये, मद, लब्जा, 
व्यततिरेक श्गारोचित सारे व्यधिचारी प्रकट होते है। गीडीय आचार्यों के अनुस्तार 
प्रवास के दो भेद है--बुद्धिपर्वक एवं अबुरद्धिपूवेंक। कार्यानुरोधवश दूरगमन को 
बुद्धिपूतवक प्रवास तथा परतंत्रता से उत्पन्न प्रवास को अबु द्धिपूर्वक प्रवास कहते हैं। 
किचित्‌ दूर एवं सुदूर भेद से बुद्धिपूर्वक प्रधास दो प्रकार का माना गया है। 
चैतन्य सप्रदाय के ब्नजभागया काव्य मे दोनों प्रकार के प्रवाप्त को स्थान मिला है 
परंतु प्रमुख रूप से सुदुर प्रवास का भत्यत भाभिक चित्रण हुआ है। गोस्वामी कृष्ण 
चैतन्य निज कवि' द्वारा रचित 'उद्धव चरित्र मे प्राप्त विप्रलभ शॉगार प्रवास 
कोटि का है। इसके अतिरिक्त अन्य काव्यों में भी प्रवासजत्य विप्रल॑भ की 
अभिव्यक्ति हुई है, वे हँ--बांकेपिया विरधित 'पथिक मराल' (सपूर्ण काव्य भे), 
मधुर मिलन एवं 'प्रेमोद्दीपनी , रामराय जी की 'आादि वाणी' (कुछ पदों मे) तथा 
'सुरदास मदतमोहन की वाणी (कुछ पद) 'माधुरी वाणी आदि । 

किचिद्‌ दूर प्रवास: इसके उदाहरण गोचारण, कालियदमन तथा रास में 
श्रीकृष्ण की अतर्ध्यानता आदि है । 


बन में अंतर्ध्यान--- 


हुदव करत हल विकल बोली सब गोपी। 

है सुदर कुल कांति फिरो कित वन में लोपी॥ 

तब पद कोमल घरि ड्रत, पीन स्तन के माद्टि | 

सो क्लेशित वन कंकरिन, घुसिर-सुमिर पछताहि ॥ 
प्रकट ज्व आइये ॥ 


सुदूर प्रवास : यह भावी, भवन्‌ (वर्तमान) एवं भूत भेद से त्रिविध कहा गया 
है। श्रीकृष्ण के दूर चले जाने की आशंका से जो विरह उत्पन्‍्त होता है बह भावी 
प्रवास, आंखों के समक्ष मथुरा जाते हुए देखकर उत्पन्त विरह भवन तथा मथुरा 
चले जाने पर पीछे जो तीब्रतर वियोग होता है वह भृत प्रवास के अंतर्गत 
आाता है । 


२७८ / पेतन्य का काव्य 


मिसकि सिसकि रही मोरन की कूक सुति 
अजहु ने आय पिया मुरक्षात्री मन में, 
भर > ्र 
बालम चिदेस--देस, कैसे राखू बात बेस, 


कोकिला की कूक् सुन्ि हक उठ तन में। 
सूरदास मदनमोहन बिन दुख पांव बाम, 
काम करे टूक-टूर्क, सुर जैसे रत येताएं 
अवुद्धिपूर्वक प्रवास: 'उद्धव चरित में इसी प्रकार का प्रवास वर्णित है क्योंकि 
श्रीकृष्ण के गोपियों एवं राधा को छोड़कर मथुरा-गमन का कारण श्राप है अतः 
उनका प्रवास परतंत्रता से उत्पत्त है। श्रीदामा ते राधा-कृष्ण को झ्ात वर्ष के 
बियोग का श्षाप दिया था, उसी के कारण उन्हें विरहु का दापण दुख सहन करना 
पडा है--- 
सिरीदाम को आपहू याद करो सत वर्ष विछोह् की दीनी तथा 
विभनी मन भे मत होहु प्रिया चित चेंत धरोतय लोक कथा।। 
प्रवास-विप्रलंभ मे, गौड़ीय आचार्यानुसार, विरह की दश दशाएं ये हैं-- 
चिता, जागरण, उद्देग, वानव (क्रशता), मलितिता, प्रताप, उत्माद, व्याधि, मोह 
(मूर्च्डा) एवं मृत: ! ब्रजभाषा काव्य में इन सभी दशाओं की अत्यंत मर्मस्पर्शी 
व्यजना हुई है| कुंछ उदाहरण ब्रष्टव्य हैं-- 
जागरण-+- 
असित पक्ष निश डसत, मनहु इक नागिनि कारी। 
गिन-मिन तारे रहत, रहित निद्रा दुख भारी।॥। 
उद्गेभ : 
मूंदि नयत भावन भरी, कहत कहां रहे आज। 
छांड़ि अक्लेली फिरत हो, निपट निदुर ब्रजराज ॥ 
दया बिसराय के ॥7 
तानब--- 
चंपक लता सम्हारि धरे बहु पाक अगाड़ी। 
पावहु प्यारी कछुक भयों तन कृशित महारी।॥* 
उत्माद-- 
पांव पात खोजत फिरत, अब कंदब तमाल। 
छण छण आललिगन करत, मनुमावत नंदलाले।) 
पड़ी संश्राति में [6 
मोह (मूर््छो)-- 
डारत अवनी तोड़ि-तेहि, घुमिरत मदन गुपाल। 


मुछित छ्लौ परनी परत, मनहु बंधी शर जाल॥। 
सदन घाइल कियो !*ै 
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अिन्‍न्‍्पा:.. आन 


मयु 
राधा-कृष्ण विश्रलभ मे याक्षात मृत्यु नहीं द्ोंदी है अपितु मृत्यु का उद्यम 
मात्र (कथन) होता हे । 
जो नहिं पाऊ दरश मरा साणि कृष्ण-बिरह में। 
दीजो मम शत्र बाध्ि, श्याम द्रुम "क तमालते। 
लिखियो मेरे अग प्रति, श्याम नाम सुख घाम। 
गल तुलंगी, भुज बाधियों, मोर पर्ष अधिराम ॥ 
उन्याद, तानव, उद्देग, चिता, मोह, व्याधि, प्रलाप : निम्न पद भें इन सब 
दर्शाओं का चित्रण अवलोकनीय है-- 
दिवस जअ्षग सुध हीत वबसम घरणी पर डारत। 
छिन भीतर छिन अजिर जात छिन द्वार निहाश्त।। 
सखिन सीख नायत नहीं विरह विकल हल जात। 
गावत, रोवत, हंसत थछ्लिन, नह्िि पर बोल सुन्नात | 
2 र ट् 
ऋशतन अति उद्बेग मन छिन-छिन होत अचेत। 
वतन पीरो चितित पी, विपभ उसासे लेत ॥॥* 
प्रलाप करत महा ॥। 


विप्रलंभ का स्थान श्रीकृष्ण की प्रकट लीला में ही होता है। अप्राकृत रूप में 
नित्य लीला की दुष्टि से कृषण और गोपियों का वियोग नही होता । 
संभोग (संयोग) : परस्पर आलनुक्ल्यमय दशंन, आलिगन, चुबनादि के 
निवेषण द्वारा नायक-तायिका के उल्लासवर्द्धनकारी भाव को संभोग कहा गया 
है । प्राकृत संभोग से इसका तात्तविक पार्थक्य यह है कि इसमें स्व-सुख मूलक 
वासना नहीं होती । यह मुख्य एवं गौण भेद से द्विविध होता है ।** 
मुख्य संभोग : जाग्रतावस्था मे यह चार प्रकार का होता है--पुर्वशग, 
मान, किचिद्दूर प्रवास एव सुदूर प्रवास के अनुक्तम से संक्षिप्त, संकी्ण, संपन्न 
व समुद्धिमान सभोग कहलाते है। 
संक्षिप्त संभोग : लज्जा एवं भय आदि के कारण जहा यूवक-युबती संक्षिप्त 
उपचारों का सेवन अर्थात्‌ अल्पमात्न भोगांक वस्तु का व्यवहार करते हैं, बह 
संक्षिप्त संभोग कहलाता है। पूर्व॑राग के उपरांत प्रेमी-युगल का जो मिलन होता 
है, बह इसी के अतर्गत' आता है। यह अल्पकालीन मिलन कभी गोदोहन मे, कभी 
गोचारण में व ब्रज की गलियों में आते-जाते तथा अन्य की ड्राओं के अंतर्गत होता 
है। प्रारंभिक मिलन होने के कारण लज्जा एवं भय से संभोग का सक्षिप्त होना 
अत्यंत स्वाभाविक है, यथा--- 
प्रीत रीति दोऊझ चहेँ और समागस ख्याल! 
लाज गाज तें सकुच अति करत झिक्षक मनु बाल | 
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पिय आयो गृह जान लृकी जाय परजक पै 
तायक चतुर सुजान जाय भरी निज अक मं । 
जंधन कठोर जोर बांह को मरोर ओर, 
पति की वर्देख उर कंचुकी दुरावती। 
2६ ् > 
सोभन सुछल कर दुग तें सुजल बिंदु, 
डार-डार नार क्षति पी्कों दुरावती ४४ 


जीव गोस्वामी के अनुसार संक्षिप्त संभोग के चार प्रकार हैं--सदर्शन, 
सस्पर्श, संजल्प एवं सप्रयोग । 

संकीर्ण संभोग : नायक द्वारा विपक्ष के गुणानुवाद एवं स्ववंचना आदि के 
स्मरण के कारण जब आलिगनादि संभोग के उपकरणों का संकचित किवा सकी 
व्यवहार होता है, तब उसे सकीर्ण सभोग कहते है। मान के पश्चात्‌ जो मिलन 
होता है, वह इसी के अतर्गंत आता है। भाव के कारण मानिनी के सन मे क्षो्र एव 
दु.ख की स्मृति शेष रहने के कारण मिलन का पूर्ण आनंद प्राप्त नहीं हो पाता । 
जिस प्रकार तप्त इल्षु-चर्वर्ण के समय स्वादुता एवं उप्णता का एक साथ अनुभव 
होता है उसी प्रकार संकीर्ण संभोग मे चायक-वायिका की मनोदशा होती है। 


मान त्याग दोड़ मिले परस्पर । 

इत श्यामाजू रस रंग भीनी उत' मन मोहन छेल रसिक वर ॥। 
मानकाल मनु युग सम बीत्यों सहि न सकते दोउ नैकहु अंदर । 
चले निकुज मुदित बांके-पिय श्थामा श्याम भुजन पर भुज धरि 


मारनांतर संकीर्ण संभोग के मिलन में सूरदास मदनमोहत ने नवीन कल्पना 
की उद्भावना की है कि मिलन के उपरांत व्याकल हरि का हृदय इस प्रकार 
शात हो गया जैसे कासे की ठनक स्पर्श द्वारा शांत हो जाती है-- 


राधा जू को ललिता सनाय लिये आवततति, 
हरि जूं के कान परी चूपुर झनंक। 
तचलप रचित किसलय दल हाथ रहे, 
प्रति घुनि हिय भई, बाजत झनक। 
जब जाय भिलि लपटाने हरि हियौं भरि, 
जैसे फिरि परसे रहति कासे की ठतक। 
सूरदास मदवमोहन' बाल राधा रौशें, 
हुंसति - हंसति बैठे परियंक कनक 
संपन्‍न संभोग : प्रवास (किचिदुदूर) के पश्चात्‌ कांत के संगम (सिलन) 
दोने पर जो भोग होता है बह संपन्‍त संभोग कहा गया है। यह भागति एवं प्रादु- 
भाव भेद से ट्विविध होता है। लौकिक व्यवहार के द्वारा आगमन को आगति कहुते 
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० जा १ मी 


हैं, जैसे ->गोष्ठा दि से श्रीकृष्ण का जीठना । प्रमसरण अर्थात्‌ रूढ़ भाव के विप्नत् 
द्वारा विज्वलित प्रियाआ के समद्ष श्षीक्ृएण का जकरुसात जा विर्भाव प्रादुर्भाव कहा 
जाता है, जैसे ---रास के वंबर्गत अंसक्षप्रलि होने के पश्चास्‌ श्रीक्षष्ण का पुन; 
प्राकट्य । 
दशा जॉानि गंभीर तब प्रकर्ट बनबारी। 
बेण बजाई मधद्युर अधर पर धारि गमिरधारी।। 
जौक पड़ी सति मुसलिका देखो प्रीतम पास। 
हस्प प्रम के रोध भरि फेरयो मुख झढ़ वाग।॥। 
विरह के ऋध दबंग ।॥ 
लीनी अकम लाये दोरि पिय रसिवा किह्ारी। 
ग्रीति रीति दर्शाय बहुत कीनी मनुद्वारी॥॥ 
सहचरि गण सब आायके रचि-रशच किये सिंगार । 
मनव निकुज पधराय टोछ, दीने कूज किबार ॥॥ 
तहा बिलसत दोड ॥ 


समुद्धिमान संभोग : परनंत्रता के कारण विशुक्त नायक-नाथिका को दर्शन 
दु्लभता हो एवं फिर सूदूर प्रवास पश्चात्‌ जो अचानक मिलन मंपन्‍्म होता है 
उसमें आमनदानिरेक से अतिरिक्त सभोग होता है, उसे समुद्धिमान गंभोग कहते 
है । 
प्रियतम कृष्ण के मथ्रा से ब्रज लौटने पर राधा-कृष्ण का मिलन समुद्धिमान 
संभोग का उदाहरण है -- 
खोंयों रत्त अप्ृल्य आज धी रंकिनि पायो । 
चातकि हितू मनु एयाम जलद स्वाती बरसायों ।! 
>< ५ कर डा 
रस परयोध उभम्यों भनहू पॉय पूर्ण ब्रजचंद । 
अंग-अंग पुलकित भये, मिथे विरह के दहन ॥ 
प्रिया प्रीत्म मिलते ।।* 


ण्पृ 


मिलन में व्याघात पहुंचने पर सान्निध्य की अतिरिक्त लानसा उत्पन्न हो 

जाती है, इस अतिरिकत लालसा का निदान समूद्धिमात संभोग के द्वारा होता है 
जिसमें मन-प्राण-एकाक!र हो जाते हैं--- 

आजू किशोरी लेत हिलोर। 

नेंक समात न हिये रसिकनि मिली जु नवन्ल किशोर ।। 

शिर सीम॑त कुसुमलट मटपट चविकिरत चारों ओर । 

अझन नैन आलस वस विथकित पीक कपोल अथोर ॥! 

सूरत रंग में रंगी रंगीली लूटे निज चित चोर। 

डगमगात पर धरत गहलई रामराय पट छोर | 
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राघा कृष्ण की सूरति-लीला वे चित्र अनेक कवियों ने ग्रस्यत सूक्ष्मतार 
अकित किये हैं जिनमें समृद्धिमान संभोग के उदाहरण देखे जा सकते है । 

गौण संभोग : जब सयोग नितांत जाग्रतावस्था में न होकर अद्धे-सफृप्ति 
अवस्था मे अर्थात्‌ स्वप्न में होता है तब उसे गौण संभोग कहते हैं। विशेष प्रकार 
के स्वथ्त भें भक्‍त की जाग्रत वेतना पर एक दिव्य तंद्रा-सी व्याप्त हो जाती _ 
जिसमें बह मिलनानुभूति करता हैं। 


बत्सल भक्ति रस 
विभावादि द्वारा परिपुष्ट वात्सल्य रूप स्थायीभाव वत्सल भवित रस कहलाता 
है ।!*3 अनुकप्य के प्रति अतुकपाकारी की जो संभ्रम रहित रतति होती है उसे 
वात्सल्य कहते हैं। यह वात्सल्य रति वत्सल रस का स्थायी-भाव है। 

आलंबन : श्रीकृष्ण एवं गुरुजन | कृष्ण का कोमल, शैशव एवं कौमायं हो 
इस रस मे ग्राह्म है। वे सुदर, शुभ ज्क्षणों से संपन्‍्त, विनयी, लज्जाशील भादि 
अनेक गुणों से युक्त है। कृष्ण गुरुजनों द्वारा ईगवरत्व के प्रभाव से रहित पुत्रादि 
रूप में अनुग्राह्म होते है। गुरुजत वे है जो अपने को कृष्ण से बड़ा समझने का भाव 
रखते है। यशोदा और नंद इनमे प्रधान है। ब्रजभाषा पदावली मे क्ृष्ण के अति- 
रिक्त जहां बालिका रूप राधा का वर्णन किया गया है वहां राधा भी वत्सल रक्त 
की आलंबन बनी है तथा कीरति-बृषभान आश्रय रूप आलंबन हैं। अन्य गोप- 
गोपियों का भी प्रसगवश्ञ वात्सल्य भाव प्रकट हुआ है। चेतन्य-लीला संबंधी पद्दे 
में शिशु निमाई (गौरांग-चेतन्य) एवं माता-पिता शची-जग्र्ताथ वत्सल रस के 
क्षालंबन है। 

उद्दीपन : कौमारादि बय, रूप, वेश, बाल्य, चंचलता, मधुर वाबय एवं मद 
हास्य ! अजभाषा काव्य मे इत सभी उद्दीपनों का सुदरता से चित्रण हुआ है । 


बाल रूप-वेश, क्रीड़ा, मंद हास्य--(क्ृष्ण)-- 

देखो री रुनक झुनक पैजनी प्र, डगसगी चाल, 
लाल के त्रिभुवन की स्तोभा सग, लागी डोले आंगन | 

पचरंग (पीरो) पाठकी कौधगी कृटि पट बांधे, 
कंचत मन्ति नूपुर धूरि धूसर तत तगन।॥ 

आगे चले जात तब जननी डरपावति, आवति हैं डरपि, 
किलकि-किलकि जसोमति उर लागत तत्त। 

'श्रीमूरदास मदनमोहन” लीला-सागर मुन-आगर, 
ब्रज-नारी सुर-नर मुनि मयनव! 


दण्ड 


बाल्य चंचलता, रूप छवि--क्िष्ण)-- 
मिरख सखी छवि माखत चोरी । 
मोहन इत उत झंकत झरोसे होय भवन जनि कुक गोरी ! 


चुतन्य सम्रदाय के काज्य मे रस-निरूपण / २८३ 


झक-झये डोलत चारा टिसि लसि लप्मि रहत लता सा ओरी 
मूदियेक उजक्ककि पौरि को चलत घट्रवत ललित किशोरी ॥"४ 


हूप-वेश (रांधा)-- 
आज भीर बरसाने भारी सुनि-सनि उमहि चली ब्रजनारी 
झिंगुली पीत रुचिर पहुची कर कटकिकिशि पराइन नूपुर 
कोटि भाव श्री राधे छवि पर वारनारे !। 
बैठी कीरति मुदित झुलावत, मुख चूमत पस्य पान करावबत 
बाल विनोद भरि गहि गहि उर लावनारे ॥।7६ 
मंद हास्य (राधा)-- 
अही मेरी लाड़िली सुकुभारि, क्रंचन पालने झूले। 
मृदु मुसकान निरखि नेनन सुख, कीरति जू मन ही मन फूल ।** 


हूप-वेश, हास्य, बाल-कीड़ा (चेतन्य)--- 
श्री चेतन्य महाप्रभ सुत को करत सिभार शी मह॒तारी। 
टोपी ललित-केसरी बागी सूथन पह्रिरावत जरतारी॥ 
मुक्सामाल श्रवण में कुण्डल नासा विन लटकन छवि न्यारी । 
ज 2५ ट५ 
वयनन' में काजर ले भाज्यों सुख चूमत भरि-भरि अकयारी । 
किलकि हसन झुकि दौरि चयन पै बाकेपिया जाय बलिहारी ॥*5 


अनुभाव : वात्सल्य में जो चेष्टाए अत्यत स्वाभाविक रूप में प्रकट होती है 
थे ही वत्सल रस के अनुभाव है। मस्तक-आपज्राण, अंग सहलाना, आशीर्बाद, निर्देश, 
लालन-पालन, दितोपदेश आदि असाधारण अनुभाव है। चुबन, आलिगन, नाम 
लेकर पुकारता, उपालभ आदि साधारण क्रियाएं हैं । 
लालन-पालन, चुबन, भालियन व अन्य स्वाभाविक चेप्टाएं (कृष्ण का) 
देखी हो बड़भागिन' जसुमतति निस दिन श्याम सुन्दर दुलरायत ! 
मुख चुबति अर छतियां लगावत, पय प्यावत पुनि पलना झुलावत। 
गावत गीत सद सप्ुरे स्व॒र मतीं जे सुरण खिलौना खिलाबत | 
पहियावत कुल ही झग्रुली वर नाना विधि के लाड़ लडावत || 
निरखि निरखिक अपनी दीठि डर रुचि सौ भाल चखौडा बनावत । 
किलकि किलकि ब्रजचद्र हसत जब जननी पुलकि पुल॒कि दुलरावत । 
राई लौन उतारि डारि लखि लब्ि अपने सुत जीव जिवावत। 
अलाय बलाय लाल को कृपा करि किशोरीदास है सगरी ध्यावत्त ।*/ 


चुबत (राधा का )-- 
झूलति पालने प्यारी। 
जननी निरखि निरखि मन ही सन करत प्रान बजिहारी । 
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धय प्यायतत चुपत दुलशवत लखि फुलत सुकुमारी। 
किशों री दास खिलौना खिलावत गाव साहिले ब्रजतारी ॥ 
चुबन (चैतन्य का )--- 
प्रकटे श्री चैतन्य हरी । 
>्‌ है रे 
मुख चुमत रतन पय प्यावत जननी मोद भरी ॥॥ 
बकिपिय चैतन्य जन्स सुनि सब नदिया उमडी |।* 
मातृसुलभ चेष्टाएं--- 
करयो कृष्ण श्यृंगार भातु तिज हाथ खबायों | 
करिं अनेक पकवान बहुरिप्रय पान कारायी।! 
फ् 4 >८ 
कबहू खिलाबे योद ले, पुनि पत्नना पोढ़ाय। 
राई लोन उत्तारि छण, बार बार बलि जाय ॥। 
मिहारत अंग छवि ॥7 
साक््विक : वत्सल रस में स्तंभादि आठो सात्विक भावों का प्रकाशन होता 
है। इनके अतिरिक्त एक और विशेष सात्विक भाव प्रकट होता है---स्तन-दुग्ध 
क्षरण | 
रोमांच--- 
किलकि किलकि द्वजचंद्र हंसत जब जननी पुलकि पुलकि दुलरावत । 
अश्षृू-- 
तात मातु आनंद भरे, ख़बत नयव जले धार । 
आलिंगन करि कृष्ण को; लीने चरण परखार।। 
स्तन-दुःध क्षरण--- 
बाल विनोद हृदय भर्‌यो उमगत छण छण मांहिं। 
सस्‍्तम पय ठएक्‍्यों परत वियत कृष्ण मे अधाहि !॥ 7 
व्यभिचारी : प्रीतिरसोक्‍्त सभी व्यभिचारी वत्सल रस मे प्रकट होते हैं। 
इनके अतिरिक्त एक और भाव अपस्मार इसमें होता है। 


चिता--- 


११४ 


वैवेद 


अजहुं न आये री बन तैं, 

कहां बार लाई आजु कन्हाई । 
की कहु कुजन गाय चराय, किधौ--- 

हिराय गई पराय, देहु वताय कहें सुध्ति पाई । 
बैठे कहा, सुधि लेहु सवारे, 

सैनन अधिक ओसरो लाई । 


अतन्य सप्रदाम के श्बभावा काव्य में रस सिकपण /२८४५ 


कजन अमज 


च 


बज 


हर्ष 
जसोमति छोटा पालन झल । 
जननी देखि देखि मन ही मन आानदित अति फूल ॥/5 
्र का है. 
कोटि भान श्षीयर्ध छवि पर वारवारे || 
बैंठो कीरत मुदित झूलावत, मुख चूमत पय पान करावत ।!$ 
वत्सल रस की योग और अयोग--दो अवस्थाएं होती है । चैतन्य संप्रदाय के 
ब्रजभापा काव्य मे वियोग वात्सत्य का रस रूप से परियाफ्‌ परिलक्षित नहीं 
होता। इस भाव संबंधी कुछ पदों की विवेचदा पिछले अध्याय में की जा चुक्री 


है! 


प्रीति भक्ति रस (दास्य) 
दास्य भाव की भक्ति के अनुरूप विभावादि के द्वारा भक्तों के हृदय मे आास्वादन 
योग्यता को प्राप्त हुई प्रीति ही प्रीति भक्तिश्स कहलाती है।”* इसमें अनुग्रह 
पात्र की भगवान से सेवा भावना मृलक प्रीति होती #। यह दासत्व एवं पालत्व 
भाव से क्रमश: दो प्रकार की होती है--संभ्रम प्रीति एवं गौरव प्रीति । 

संभ्रम प्रीति रस : संभ्रम प्रीति विभावादि से परिपुध्ट होकर संप्रम प्रीति 
रस कहलाती है । इसका स्थायी भाव सनश्नम प्रीति है। प्रभूता ज्ञान के कारण 
संप्रम, कंप व चित्त मे आदर की समष्टि को सश्रम प्रीति कहते है । 

आलंबन : कृष्ण और उनके दास। चेतन्य लीलापरक काय्य भें चैतन्य 
महाप्रभु । कृष्ण के दो रूप आलबन है--ह्विंभुज रूप कृष्ण जो गोकनवासियो के 
आलंबन हैं तथा गोकूल से अन्यत्र द्वारिका मथुरा आदिम कही द्विभ्ज रूप व 
कही चतुर्भूज रूप हैं । संभ्रम प्रीति रस मे आलंबन हरि का स्वरूप महिमा मंडित 
है। वे क्रपा-समुद्र, ईश्वर, क्षमाशील, शरणागतपालक, प्रेमवश्य, सर्वेज्ञ आदि 
मद्दत्तापूर्ण गुणों से युक्‍त है । इस रस में श्रीकृष्ण का जो रझूप आलंबन बनता है 
उसके कुछ गुण निम्न पद में वर्णित किये गये हैं, उसका कुछ अंश प्रस्तुत है--- 


गोकूलानद गोपीजनानंद श्रीनंदानंद नवनानंद प्यार । 

गिरिराज उद्धरन सुरराज-मदहरन बदन पर वुजराज कोटि बारे । 
4 है. है 

असुरलोचल अगोचर महामहिम भिजजन-करामल पर-बद्धारासी । 

भक्‍तेजन भयहंरन चरन अशरणशरण सकल सुश्बकरण दुखदो प हा री । 

रूपयल कोटिकंदर्पदर्धापहर हरध्यात पद-कमल विश्ववधों। 

तामआभास अध'रासि विध्वंसकर सकल कल्याण गुनग्रत्त सिंधों ।*** 


जगत ईश, सच्चिदानंद, प्रेमकंद, नवद्वीपचंद्र 
नित्य आनंद स्वरूप महप्रभू गौराम भी भक्ति के आलंबन हैं --- 
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गौर-हरि गौर-हरि भजत भज भागवत 
तत्व विस्तार निस्तार गति लेखे। 
वेद वेदांत घिद्धांतः धति संतन के 
पुष्टि परमानव घर ध्यात मति देखे।। 
नवदह्वीप चंद्र सच्चिदावद प्रेम-कंद, 
बृदावन वृंद वध हुदय प्रति पेखे। 
नित्य. आनंद भह्दाप्रभु जगत ईश, 
अग्न रामराय ने जु विनोद भर कति निमेखे ॥* 
श्रीकृष्ण एवं चैतन्य महाप्रभु की कृपाशीलता, शरणागतपालकता, क्षमा- 
शीलता, आदि अनेक महान गुणों का गान इत भकक्‍त कवियों ने अपने काव्य के 
अंतर्गत किया है । 
आश्रय रूप दास चार प्रकार के कहे गये है--क्ृष्ण के आश्रित, आज्ञाकारदी, 
विश्वस्त ओर प्रभु ज्ञान में बिनम्न बुद्धि वाले, जिन्हे क्रमश: अधिकृत, आश्नित्त, 
परिषद तथा अनुग कहते हैं ! 
उद्दीपन : श्रीकृष्ण का अनुग्रह, उनकी चरणधूलि, प्रसाद ग्रहण एवं भक्तों 
का सभ आदि प्रीति रस के असाधारण उद्दीपन कहे गये है। साधारण उद्भीपतों मे 
श्रीकृष्ण का मुरली-ताद, श्वृंग-धवनि, स्मित अवलोकत, ग्रुणोत्कर्ष श्रवण, चरण- 
चिहक्ल, अंग-सौरभ इत्यादि कथित है। 
चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में भक्तों का संग, श्रीकृष्ण का अनुग्रह 
गुणीत्कर्ष श्रवण, चरण धूलि उद्दीपन विभाव रूप मे चित्रित हुए है । 


गुणोत्कष श्रवण--- 
अद्य संहारिनि अधम उदधारितिं, 
कलिकाल-तारिदी सधु-मथत' गुब-कथा। 
५ डे 
मधि वेद गथि ग्रंथ कथि व्यासादि, 
अजहुं माधुनिक तन कहंत हैं मति जथा। 
परमगद सोपान करि गंदाधर पान, 
आन आलाप तें जात जीवन वृधा॥ 
अनुभाव : भगवदू-आज्ञा का पालव, कृष्णदास के प्रति मँत्री, प्रीति मात्र में 
निष्ठा आदि असाधारण काये । 
भगवद्‌ आज्ञा का पालन--+ 


श्रीराधामाधव करात ज्यौ त्याँ सब करतब करत देह धरि। 
पात चलात' बात बिनु नाही तिमि पुमर्थ असमर्थ गेह भरि 


क्र्च्ड 
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प्रीति माउ में निष्टा 
थ्री चैसस्य पद पफेज भजोरें । 
योग यज्ञ जप तप जितो तीरश करम कठिन संतह्ी परिहरोरे। 
काठित कुलिकाल में गरण गटहि ती अब भव दूससागर सर्व ही तरोरे । 
किशोरीदास महाप्रभु भ्रणि ब्रज व दाबन रब ही सुख खहोरे। ४ 


सात्विक : स्तभ आदि समस्त सात्तविक भाव। ?वगे हान्चविक भावों का 
प्रकाशन मधुर भक्ति-रस के परिषोषण में हुआ है । 
व्यमिलारी : प्रीति भक्ति रस में नौ 4 अतिरिक्‍त अन्य चौबीस व्यभिचारी 
क्षावों का प्रकाशन सभव होता है, वे है--हपे, गे, धति, निर्वेद, देव्थ विषण्णता 
स्मति, चिता, णशका, मति, ऑऔत्सक्य, चेपलता, बितके, आवेग, लण्जा, जडता 
भोह, उन्‍्माद, अवहित्या, बोध, स्वप्न, व्याधि, विपाद, मृत्ति | नम से अनेक भावों 
की अभिव्यक्ति ब्रजभाषा पदों में हुई है, इनके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
हष-- 
श्री गोविद-पद-पतूतव सिर पर विराजमान, 
कस कट्टि आयें था सुख को पररिसान। 
ब्रज मसरेंस देस बसत कालानल हू ने अस्त, 
विलसत मन हुलसत करि लीलामृत पात ॥ 
हि 0 2 
तिनके मुख कमल दरस पावन पद रैनु परस्त, 


अधम जन गदाधर से पार्व सनमासव। 


देन्य, विपाद--- 
मोहि तुम्हारी आस, जिनि करहु न निरास ! 
मन भेरो बंध्यो मोहपास, स्वारथ पर सौधों कीसो दास। 
सोहि अपनी करती के त्रास, निसि बीतसि भरि-भरि लेत स्वास ।। 
रचि-रचि कहिये वातें पचास, मन की मलिनता को कहुं व नास । 
जौ चितवे नेकुः श्रीनिवास, गदाधर मिटड़ि दोप दुख अनायास |) 


प्र 


प्रीति रस में वियोग एवं योग (संयोग) दो प्रकार की अवस्थाए मानी गयी 
है । 

गौरव प्रीति रक्ष : अपने को कृष्ण द्वारा पाल्य मानने वाले भक्तों में गौरव 
प्रीति होती है और यही प्रीति विभावादि द्वारा परिपुष्ट होने पर गौरव प्रीति रस 
कहलाती है । भवितरसामुत सिधु में इस रस के भी विभाव, अनुभाव, उद्दीपन 
आादि अंगों का विवेशन किया गया है। ब्रृजभापा काव्य से भवत कवियों का क्रष्ण 
एवं चैतन्य द्वारा पाल्य होने का भाव तो व्यक्त हुआ है परंतु रस रूप में इसका 
स्फूरण नहीं मिलता | श्रीति रस का सम्पक्‌ निर्वाह द्वाश्कि लीला के प्रसंग मे हो 


२८८ / जैसस्य सप्रदाय का काव्य 


सकता था परंतु चैतन्य सप्रदायी काव्य में माधुयोपासता के निभित्त ब्रजलीला क्‌ 
ही विशद गान हुआ है, अन्य धाम की लीलाओ का वर्णन प्राय: नगण्य है। 


शांत भक्ति रस 


चेतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में प्रधान रस यद्यपि मधुर भक्ति रस है तथापि 
भगवद्‌-भक्ति के लिए जहा तत्त्व-ज्ञान व॑ वैराग्य का उपदेश दिया गया है बहा 
शत रस की अभिव्यक्ति हुई है| यह शांत रम' कृष्ण-रति या मधुरा रति का अंग 
है । भक्तिमाग की साभाव्य चेतना के रूप मे' अधिव्यक्त शांत रस मधुर भक्ति 
रस का परिपोयक है। कृष्ण भक्ति के लिए कवियों ने तांसारिक विधयों दे प्रति 
अनासक्ति का उपदेश दिया है। 

शांत रस की परिभाषा करते हुए रूप गोस्वामी का कथन हैं--वर्ष्यमाण 
विभावादि द्वारा शात रति रूप स्थायीभाव 'शम' बानों के आस्वाद का विषय 
होकर शांत भक्ति रस कहलाता है।'* शांत रस में शांति रति स्थायी भाव है, 
केवल निर्वेद नहीं क्योकि इसमे कृष्ण रति भपेक्षित है, चाहे वह सुशात ही हो । 
परपरागत काव्यशास्त्रों मे शांत रस का स्थायी-भाव शम या निर्बेद माना गया है 
परतु गौडीय विद्वानी ने इसे स्वीकार नहीं किया है। उसको मान्यतानुस्तार बुद्ध 
की भगन्निष्ठता का नाम ही शम है और शाति रति के बिना बुद्धि भगवान के 
प्रति मिष्ठ नहीं हो सकती, अतएवं शांति रति को ही स्वायीभाव मादना 
समुचित है। 

आलंबन : चतुर्भुज कृष्ण एवं शांत जन। कृष्ण का चतुर्भुज रूप इसलिए 
आलंबन है कि उस रूप से उनके ब्रह्मत्व का बोध होता है, द्विभुज रूप में लौकिकता 
की भ्रांति हो सकती है। इस रूप में इन गुणों से युक्त श्रीकृष्ण वियय रूप विभाव 
होते है---पच्चिद/तंदघन, आत्माराम शिरोमणि, परमात्मा, परवह्मस्तरूप, सभ, 
दात, शुत्रि, वशी, सदास्वर्प प्राप्त, हतारिगतिदायक, विभुत्व आादि। चैतन्य 
भक्तिपरक काव्य में चैतन्य महाग्रभु का पडभुज रूप आलंबन हैं। तापत्त एव 
आत्माराम--दो प्रकार के शांत जत इस रस के आश्रय रूप आालंजन विभाव है । 

उद्दौपन : शांत भविति रस के उद्दीपन विभाव दो प्रकार के भाने गये हैं--- 
साधारण एवं असाधारण । असाधारण उद्दीपनों में उपनिपदों का अवण, एकाते 
स्थान का सेवन, श्रीकृष्ण रूप की स्फूर्ति, तत््व-विवेचन, विद्या की प्रधानता, विश्व 
रूप दर्शन, शानी-भकतों का संस आदि बताये गये है । चरणामृत की तुलसी गध, 
शख-नाद, पुण्य पर्व, शुभ अरण्य, सिद्ध क्षेत्र, देवनदी गगा, विपयादि की क्षण- 
भगुरता, काल का सर्व-संहारकत्व इत्यादि साधारण उद्दीपत विन्वाव है। 

विषथादि की क्षणभंगुरता एवं काल का सबब-संहारकत्व-- 

घरी-घरी घरियाल रटति समश्षि रे, 


तेरी आयु घटति हटतू क्यों न बिकार ते 
>८ भर > 


निधि पावर भव यो 3 वर नि हू ससदा 
टी हरि यश 484 गय. बहार 5। 
सुरदास में पशो,.व. गजिये तोज # प्रप॑च 
भक्ति-भजन करि छूटी (जटर) मोह जआर से ।% 
अनुभाव : नासाग्र पर सेजी को स्थसत रखना, आवधृतत की भांति अबहार, 
शाम-मुद्र का प्रदर्शन, कृष्ण के मजओं मे भी द्ेष वे करना, मिद्षता तथा 
जीवन्मुक्ति के अति अधिक जादर, निश्पक्षता ममता रद्धिता अहंकारइन्य एवं 
मौन आदि झीत क्रियाएं अशाधारण शेष णनृभात्र हैं। जु भा, अंग्मोट्म, 
भक्त का उपदेश हरि को ताति एवं सती जादि साक्षर ण अनुभाव हैं । 
साधुर्य की अधानता होते हार भी भवत कविया ने जपय काध्य में जहा भाराष्य 
से अनुरक्ति एवं चिययों से विनृष्णा का उपदेश दिया है वक्ष शांत रस के बनुभाव 
देखने को मिल जाते हैं। कात्य के अरख भे संगलाचरण के अतर्गेत आाराह्य के 
प्रति नमन एवं स्लव्त्त किया गया है । 


भक्ति का उपदश--- 


जीलीं श्रान रहें तत तौलो भजू जन आंशधामाधव हरि । 
चार दिना की कार घांदनी चमक रहे बंचल चाल बढ़रि !॥ 
थिर न रहुत जह भरम भराभर अंधकार पात्स परावसारि। 
श्रीरामराय भगवनदास ड्वितु कट्टत छाडि पर्यच खरव करे | 
2 है म 
मृगतृष्णा जल वियय सुख शाति नया बीर। 
लत्तित लड़ेती श्याम मज मिद्े कठित भव पीर 
स्तक्‍व--- 
जयजभ भहाप्रभू जगत बंदन ऑ्शचीमंदन ढ़रे। 
जयाईत आनंद झंद वित्यानंद मतवाडित करे॥। 
जथ गौर राधा भाव भूषिता श्याम तामल उर परे । 
जय पतित पावन दुख तसाबता बीतजन अंक भरे।रँ 


साह्विक भाव : अलय को छोड़कर स्वेद, रोमांच आदि समस्त सात्विक भाष 
शांत रस में भाच्य हैं। इत सात्विक भाषों का अकाशन मधूर रस के परियोपण मे 
हुआ है । 
संचारी : विर्वेद, घूति, हर्ष, मति, स्मृति, विधाद, भौत्यूवय, शावेग, वितर्क 
अबदि | 
चितके, आवेग, निर्वेद, विषाद-- 
कहा हम कीनो तरतन पाई । 
हरि परितोषण एको कबहू शनि लायों मं उपाद 


हि 


तु 


जकिजक आए... ">पजा एरम्क 


हरि हरिजन आराधि न जानें कृषण वित चित लाड़ । 
वुधा विषाद उदर की चिता जनसहि ग्रयो विताइ। 
भ है ज्‌ 
जैसे चोर भोर के आये इत चितवत वितताइ | 
ऐसे ही गति भई गदाधर प्रभु किन करहु सह्याद कम 


प्रयोभवित रस (सख्य) 


संख्य रूप स्थायी भाव अपने अनुरूप विभावादि द्वारा पुप्ट होकर प्रेय भक्ति रस 
कहलाता है ।** इसका स्थायी-भाव सख्य रति है) प्मान प्राय दो व्यक्तियों की 
संज्षम रहित तथा विश्दास रूपिणी रति को सख्य कहते है । 

आलकन : श्रोकृष्ण एवं उनके सद्ागण ! 

उद्दीपन : श्रीक्षष्ण को वयस्‌, रूप, शृंग, वेणु, विनोद, परिहास, राजा, देवता 
अवतार की चेष्ठानों का अनुकरण । 

अनुभाव : प्रेय-भक्ति रस के अतुभाव भकित रस शास्त्र की मौलिक सुझ है । 
वाहुयुद्ध, कंदुक, बृत आदि क्रीड़ाएं, साथ-साथ सोना, बैठना, परिहाम, ताचना- 
गाना आदि समान रूप से होने वाले व्यापार प्रेयरस के अनुभाव कहे गये है । 

सात्विक : समस्त सात्तिक भाव | 

व्यभिचारी : उमग्रता, त्रास व आलस्य के अतिरिक्त अन्य प्रभी व्यधिचारी 
प्रकट होते हैं। 

चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में सब्य भाव को अभिव्यक्त करने वाले' 
पद तो उपलब्ध होते हैं परतु सख्य का रप्त रूप में स्वतंत्र प्रस्फूटन वहीं हो' सका 
है । सख्य भाव संबंधी कुछ पदों की विवेचना भाव-चित्रण नामक पिछले अध्याय! 
में की जा चुकी है! 


गोण भक्ति रस 


काण्य-शास्त्र मे मान्य अन्य रखों को कृष्ण भक्ति मे गौण भक्ति रस के अतर्गेतत 
भाना गया है। चैतन्य सप्रदाय के रस बिवेचको के अनुसार ये है---हास्य, अद्भुत, 
बोर, करण, रौद, भयानक एवं वीभत्स । इनका अंतर्भाव मुख्य पाच रसों में किया 
जा सकता है । वस्तुतः ये सभी क्ृष्ण रति के एकत्व से ही संबद्ध, उसी के विस्तृत 
रूप एवं निवर्त है। अतएवं परंपरा निर्वाह हेतु भक्ति रसामृत सिहर के उत्तर 
विभाग मे इन प्रसिद्ध रक्षों को गौण रसो की कोटि में स्थान देकर विवेचना की 
गयी है । इस संप्रदाय के रसाचार्यों की स्पष्ट एवं दृढ़ मान्यता यही है कि रसो की 
प्रधानता-क्षप्रधानता विभावादि सामग्री के अधीन होती है अतएव मुख्य भक्ति 
रस की अवैक्षा जहां गौण रस की सामग्री अल्प मात्रा मे उपलब्ध होती है वहां गौण 
रस व्यभिचारी भावता को प्राप्त होकर अपने से प्रबल मुख्य रस को एण्ट करता 


चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काथ्य में रस निरूपण / २६१ 


हुआ उसी मे लीच भी हो जाता है गोण रू मरूर हो पे «५ मुख्य रक्ष संपृष्ट 
होकर प्रधान भी तो सवा. था य सप्रताव श 4 ]77वा काव्य गे प्रथम स्थिति 
ही परिलक्षित होती है अर्थात्‌ इस काव्य को मूल पेसता मसापर्य भाव संपक्‍त होते 
के कारण भौण रसो की रस रूप मे स्वतंत्र एय पूर्ण स्थान नहीं मिल सका है यद्यपि 
बे मुख्य रसो--मधुर व बात्सल्य फै पोषक अवश्य रहे हैं। गोड़ीय आचार्यों द्वारा 
इन गौण रसों के विधावादि सभी उपकरणों की विधेनदा की गयी है परंतु विस्तार- 
भय से यहा उन सबको नहीं दिया जा स्हा है, ब्रजभाषा काव्य मे प्राप्त इन गौण 
रमों के कुछ उदाहरण दिये जा रहे हे जिनसे सुस्य रगो का पोपण हुआ है । 

कृष्ण की बाल-विनोद भरी दी दाओं, गोगियो का उद्धव से व्यंग्य एबं उपहास 
पूर्ण बार्तालाप में हास्य का पट देखते को मिल जाता है नये बात्सल्य एवं मधुर 
रस परिपुष्ट हुआ है। कुछ उदाहरण द्व ष्टदप है--- 


बेठत पूजा करव नंद जब ध्यान लगावत । 
शालिग्राम उठाय कृष्ण मुख भीतर राखत॥ 
खोलत दुग पावत नहीं हेग्त टत उत्त मृत्ति । 
बिहसत मन से चद जू निरक्ि श्याग कश्तृत ४ 
>र हर तह 
एक दिवस हरि गग्ने भवन इक गोप वधू के। 
राख्यो माखन मैत प्रीति हों हरि इितु जाने ॥ 
कहते सखा मणि खभ प्रति मिज प्रतिबिब मिट्टारि । 
आधो माखन देहु तोहि जन बाहियो बलिहारि॥ 
हुँसत गोपी दुरी ॥ 
रे ५ डॉ 
ता ऊपर आपुत चढ़ें जब हाथ ने पाबे। 
दुरक्ष भड भेदत करें पीवत माथ बुलाने ॥ 
ता औसर गृह देखन को हम सत्र जब आई । 
चल्यो पलाइ धघरयो मही तब करसि पपाई।॥ 
सन्मुख मुख भरि खीर छींट मेरे नैननि भेली। 
ठेलि गयौ गजराज ज्यों हू रही ठगी-सी अकेली |” 


लज़ेढ 


गोपियों से कृष्ण के मिलन, मधुर व्यंग्य विनोद एवं दाननीला आदि लीलाओं 
के असंग में भी हास-परिहास के उदाहरण देखने को मिल जाते हैं जिनसे मधुर रस 
का पोषण हुआ है, इनके उदाहरण पिछले अध्याय मे माधुर्य भाव की विवेचता के 
अंतर्गत दिये जा चुके हैं । 

अद्भुत रस का उदाहरण वात्सल्य के अतर्गत देखने को मिलता है। श्रीकृष्ण 
की कौतुकमयी क्रीड़ाएं अदभूत रस का संचार करती है जिनसे यशोदा मंद का 
बात्सल्‍्य भाव उल्लसित होता है । यथा--कृष्ण के मिठ्टी खासे पर यशोदा उनकों 
मुह खोलकर दिखाने को कहती है और वे ब्पना मुह खोलकर जसमे समस्त 


२६२ / चंतन्य का काध्य 


ब्रह्मांड का द्शन उनको कराते हैं। उस जद्भूत कौतुक को देखकर यशोदा चकित 
रह जाती है-- 

इक दिन संग के सखा कहृत ययसुदा पै आई। 

मो देखत तेरो कार्हू आज है माटी खाई | 

लकुटी ले च्रासन चली कहत खोल मुख लाल । 

खोल्यो मुख देख्यो तहां सप्त आकाश पताल ॥। 

चकित रही मातु लखि । 75 
व्यास जी के साधु-विरह संबंधी पदों में करण रस प्रवाहित हुआ है। 

रामानंद, हितहरिवंश, रूप, सनातन, सूर आदि संत-भवतों के विरह मे रचित पद 
करुणा! से परिपूर्ण मर्मस्पर्शी है । इनमे हृदथ की बेदता व्यक्त हुई है-- 


साधु-झिरोमनि रूप-सनातन। 


2८ >९ 3 
तिन बिनू व्यास अनाथ भये, अब सेवत्त सूखे पातन । 
हि हर 4 
साचे साथ जू राभानंद । 
> > है 


जिन विनु जीवत मृतक भय हम, सह्यौँ विपति को फंद । 
तिनु बिनु सर को सूल मिट क्यों, जिये व्यास अति मंद ॥| 
2५ र्र 9८ 
छतौ सृ्ध रक्षिकति को आधार । 
बिनु हरिबंर्साह सरस रीति को, कापे चलि है भार । 
हि >् मं 
पद-रचना अब कापै हूँ है, निरस भयी संसार । 
बड़ी अभाग अतन्य सभा कौ, उठिगो ठाठ-सिंगार ॥। 


4336 


वियोग श्ृंगार एवं वात्सल्य के सहायक रूप में भी करण अभिव्यक्त हुआ 
है। कृष्ण के वियोग में राधा व गोपियों एवं यशोंदा-नंद के दु:ख की मामिक 
व्यंजना हुई है जिसका विवेचन पहले किया जा चुका है। इसमे कण रस के 


उदाहरण देखने को मिल जाते हैं। 
जिम्त पद मे मधुर रस के साहचर्ये (अंग) रूप मे वीर रस का निर्वाह हुआ 


है--- 
वक्षस्थल रण-खेत कंठ जल शंख बजाबत। 
श्रू सारंग चढ़ाय कुटिल नयचन भर मारत।। 
ताभि-चक्र, भुज गंदा सम, मुंद्ु मुछकया कंठारि। 
लरत मनहूं नप मदन सों पंचाबुध हरि धारि ५ 
कृष्ण तन मय भई 


स्मती॥+-#ल्‍० पैसा जल 


आलोौच्य कृविया का यण्य सियय रौद्र भयानक व वीभत्स रस के अनुकल न 
होने के कारण इसका स्वतंत्र रूपम चित्रण नहीं मिलता, केबल प्रसंगानुकल 
सीमित रूप मे, अन्य रसो के सहायक व पॉपक बनकर ये रस अभिव्यक्त हुए है 
उदाहरणार्थ-- 

भयानक रस--- 

साकत देखें डर लागत है, नाहर हू ते भाशों। 

शक्‍त हेत मम प्रान हनत है, चेक ने डरे महथारा ॥/' 

शात रस के प्रधानत्व में वीभत्स रस (जुगुप्सा)--- 

जुठ्न जे न भक्त की खात | 
तिनके मुख सूकर-कूकर के, अभवि-भव्रि पीपत मात । 
जिनके बदत सदन नरकिन के, जे हरि-जनवनि घिनात ! 
काम बिबस कामिनि के पीचत, अध्रन लार-चचात। 
भोजन पर भाखी मूतत्ति हूं, ताहु रब मों खात 

इस प्रकार चैतन्य संग्रदाय के ब्रजभापा काव्य में गौण रसों का स्वतंत्र व 
प्रमुख रूप से प्रस्फुटत नही हुआ है बल्कि दें मधूर किया वात्सल्य रम के सहायक 
रूप में आये है । 
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२६८ / चैतय सप्रदाय का ब् जभाषा काव्य 


छठा अध्याय 


बस 


चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काब्य में कला-पक्ष 


अनुभूति की सीमा से भाव जब अभिव्यकित के क्षेत्र में गति करता है तब उसे कला 
की अपेक्षा होती है। इसीलिए काव्य में भाव-पक्ष की प्रधानता के साथ कला-यक्ष 
की महत्ता भी कम नहीं होती । श्रेष्ठ कलाकार इन दोनों का अपूर्व सामंजस्थ 
स्थापित कर देते है। परंतु अभिव्यक्तिपरक अतिशय सजगता से कवि जहां भाव- 
अनुभूति को गौण बनाकर कला-पक्ष को अपना स्राध्य बना लेते है, बहां काव्य का 
प्रभाव क्षीण हो जाता है। भवित-कालीन कवियों ने अपने काव्य में भाव-भअनुभूति 
को प्रधानता दी है, कला-सौंदयं उसमे स्वतः आ गया है, इसी से काव्य का प्रभाव 
भी अतिशप होता है। चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में भी यही बात परिलक्षित' 
होती है। भक्त कवियों का साध्य भक्ति-भावपरक पदावली को रचना करना 
रहा, इसी से उतका ध्याव काव्य के शिश्प को सजाने-सवारते की ओर अधिक 
केद्गित नहीं हो सका, कितु इस ओर विना किसी विशिष्ट सजगता के भी इनके 
काव्य में कलागत सौदर्य किसी रूप मे कम नहीं है। 

भावों के चित्रण, अभिव्यंजन, आलेखन, रस-निरूपण में कला की जो सुक्ष्म 
गति है, उसका निदर्शन आवश्यकतानुसार भाव-पक्ष एवं रस-निरूपण के गसंग में 
कर दिया गया है, यहा पर कला-पक्ष के अन्य तत्वों--अलंकार-विधान, भाषा, 
ग्ैली, छंद आदि का जो स्वरुप चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य के अतर्गत मिलता 
है उसका स्वतंत्र रूप से विवेचन किया जा रहा है। 


अलंकार-विधान 


चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा कवियों की वृत्ति भाव-निरूपण की अपेक्षा अबंकरण 
गौण रही है. इन भक्त-कवियों ने अपने काव्य में अलकारों का प्रयोग केवल 


(२६६ / 


अब>दीसदेप्बेकआ- सह उभ प्य 


अमत्कार-प्रदर्शन द्वेत नहीं किया है, जहां उसकी भवित भावदा बासध्य के प्रति 
अत्यन्त उत्कट होकर चमत्कूग हो उडी है बढ़ा जलकर भाव के गाथ स्वत्तः 
संश्लिप्ट हो गये है जोर »ख रूप गे ने अलंकार भावबा की अधिक मरेद्य बनाकर 


जा, 
कः 


रसानुभूति भे सद्ायक होगे से काब्प के बाह्य साश्वना नहीं अपितु अंतरंग हो 
गये हैँ। भक्त कवियों की चतना राधा-ठृष्ण से रूप-सोद्य से सर्वाधिक चमत्कृत 
ई है, अतएवं इती प्रसग | अलेग्ारों का अपाग व धिक हुआ है ; शब्दालकार 
एवं अर्थालकार--दोनों सहज रूप मे प्रगुतत हुए है । 
दशब्दालंकार : उसने अनुप्रास एव पुनरूवित प्रकाण का अधिक प्रयोग हुआ है, 
यमक एवं इलेप का प्रयोग कम हैं। जहां गब्दालकारों देते प्रयोग हुआ है, बढ़ा 
चमत्कार तो उत्पत्न हुआ ही है, उससे भाषा में सजीवता एवं समीताश्ाकता का 
समावेश होने से भाव अधिक स्वेद्ञ व कथ्य स्िक प्रभावोत्यादक बन गये है। 
अनुप्रास : सभी कवियों की काव्य रचनाओं में अनुप्राय के सदाहरण मिल 
जाते है । अनुप्रास अवव कई भदो में प्रयुक्त हुआ हैं। जनुप्रासिक चमत्कार मे चैतन्य 
संप्रदाय के कबियों की वृति कड्ी-कही रिशी रगी हे के पूरा पद साहुप्राशिक है। 
यह प्रवृत्ति ललित किशोर, शोभन गं।स्वामी, बल्लभ रफिका, यूपदास मदनभोहून, 
के काव्य में विशेष रूप से विद्यमान है । कुछ उदाहरण द्वप्टव्य वू--- 
सुरदास भदनमोहन के पूरे पर में “८ के प्रये म द्वारा अनुप्रास की अनुपम छठा 
बं>न 
चंटकीलौ पट, लपटानो कटि, 
बंसीवट---ज मुना के तट, तागर. नह! 
मुकुट लटक और भुक्‌्टी मटक देख, 
कूडल की चटक सो अठक दृगन भर्द, 


चरन लपेटी आछी फंचन-लकूद ।। 
चटकीली बनभाल, कर गहीं द्रुम-डार, 


ठाड़े है नवल लाल, छत्रि. छाए घद-धर। 
सूरबास मदसमोहन को एवाटक देंखे गोपी ग्वाल, 
हारे म रत इत-उत , मिपठ-निकट आब॑ सोध की सपट ॥।* 
- सूरदाग मदन भोहत॑ 
जूट लठक छंदक चटकारे शिर  घघरारें बार॥ 
ता पर साल माज़ती मसधुकर करत गजार। 
अलकन झलक तिलक ललकत चमकत श्रुति कूडल युगगंड |” 
““गदाधर पस्‍ट्ट 
दुरन' मुरन उमगन मिलन सिमटन जुगृूल विह्ठार । 


चुबत की गोहतन लगे करें आपने वार॥।7 
-“+ललित किशोरी 


३०० / चैतन्य का्‌ काव्य 


अरस परस अर वरघ विलास रस दरत् न दीन छीन निशानव रग में । 
नागर नवल्ल गुण सागर विद्वार वार, वार वार परे ढरि उछरि उद्धंग मे | 
हास परिहास के प्रकाश में सुवास अति हिये के हुलास सखी संग में । 
उठत तरते ताना रगन के अग अंग रसन की शप्ति होत मोहन की भंग में ॥४ 
-मधुरीदास 


फुंद केंदकी मालधर केशर कलित कपोल । 
श्री कृष्णा जू के चरत प्रतति सु तैन सलोल ॥7* 
“+रामराय 


'रस कलिका' के रचग्रिता ललित किशोरी ने अनुप्रास का प्रयोग आद्योपा 
किया है। निम्न पद में अनुप्रास की छठा तो द्रष्टव्य है ही, साथ ही अनेक युष्षों * 
माभों की परिगणला भी की गयी है--- 

केवडा केयक्ी कालनी कामियी कोयली कदम कुलकृद कक्‍्यारी। 

मालती माधुरी मधुर मंदार मुदु मोतिया मदन बानादि डारी। 

गैंदा गेंदी गुलाबाग ग्रुलदाबदी गुल संशुरहर गुलाचीन गोभा। 
सावनी सेकती सोलनी सोनजुह्दी सुभग सुरजमुखी सरस सोभा। 
जाफरां जाफरी जोयजाही जुही नवल मरगिस नफरमां निवारी। 
ललित लण्जाबती लहिर लाले रहे चांदनी चूनिया घंप चारी। 
हार सिगार गुलनार कचनार चहुं ओर रही चित चटकी चमेली । 
विविध विपटन रही लपदि वहूं धराति की कुसुम कुसुसित ललित! 
कलित बेली | 
ऐसे अनेक पदों की रचना ललित किशोरी मे की है जिनमें पूरे पद में अनुप्राल 
; सरस, एवं सुदर प्रयोग के साथ कही फलों, लवाओं, वृक्षों अथवा पक्षियों के ताम 
गनाये गये है। 
वलल्‍लभरज्तिक ने सातुप्रास वर्णमत्री से युक्त शब्द-योजना के प्रति विशेष आग्रह 
दर्णित किया है। उसकी 'बाणी' में लकार के अत्यधिक प्रयोग (प्रायः संपूर्ण काव्य 
) और अनुष्रासों की मधुर मंद ध्वनि ने काव्य को सरसता प्रदान की है। एक 
दाहरण प्रस्तुत है--- 
लोॉचन घिशाल करे कानन सो छ्याल लाल बधर रसाल मनों पल्‍लव 
रसाल को ॥। 
लाल दशन सिवार बार सार बार कहा राजत जंगाल रग कंचुकि के 
जान को । 
मरे जात विधि हूं बतायो हाल वल्लभ रपिक लाल पुण्य जाल द्वीज्ों 
रूप वाल को ॥।* 


अलंकरण की प्रवृत्ति शोभव गोस्वामी में विशिष्ट रूप से परिलक्षित होती है। 


चैतन्य सप्रवाय के काव्य में कन्ना-पक्ष / ३०१ 


#प्फेफेसोपला/ ३५3४ + वजन ५०. 


अनुप्रास के अतिरिक्त अन्य अलकारो का प्रयाग भी एतक काव्य मे प्रव॒रता स किया 
गया है। कह्दी-कही अनलंकारों का आग्रह भावाभिव्यवित्त से भी प्रधान टी गय्या है 
परंतु अन्य स्थलों पर अलंकारों के राहज प्रयोग से भाव-सोदर्य गे वृद्धि हुई है। 
समस्त पद मे अनुप्रास प्रयुवत हुआ हे-- 
कर कजन कंचन ककेन है कुच कुभन कोचवी आामिन के। 
केच कोमल केल कपोलन पे करें कौन सह सके भामिन के । 
कल किकिणि छूजन सो कि में कछु कानन वर वि सुमित के । 
कलकठ पै कबु से वार दिये कवि साोभन कीरत दसामिन के । 
व्यास जी के रास के पदों में अनुप्रास का प्रयोग अधिक हुआ है | 
पुनरुक्ति प्रकाश : इगका प्रयोग कही खमस्कारप्रयता के क्रारण हुआ है, 
कही यह अलकार भावनाओं की प्रवलता का अभिव्यजक भी बना # तथा कही 
संगीतात्मकत्ता व मधुरता के लिए प्रयुकत' हुआ है। एनशकि प्रकाश का प्रयोग 
बललभ रफख्िक एवं शोभन गोस्वामी ने अत्यत संदरना एव प्रचस्ता से किया है। 
माधुरी जी के काव्य में भी उस अलयार के माब्वम से जवां कद प्रबल व्यमना हुई 
है | किशो रीदास ने उसका प्रयोग प्रमुखतया संगीतात्मकता के लिए किया है। 
चतन्य संप्रदाय के कवियों द्वारा प्रयुक्त पुनरुक्ति प्रकाण के कुछ उदाररग इस 
प्रकार है--- 
झूम झूम रुम रुम धुम घुमा घिर घिरे 
>८ »< ; 
घुमड़ घुमड घटा आई सरसाई हैं। 
घड़ी घड़ी झड़ठी सी लड़ी सी परे भूमि माशझ, 
घूम सी पड़ी हे हेरि धनुप बाई है। 
भर >< 5५ 
शान मोरपामी 
आई ऋतु सरद सुहाई घिमलाई छाई, 
छाई नभ भूतल सुतल तल ताले में। 
अलि कुल राजे कुज कजन थे गज गज, 
पुज पुूज कुसूम समूहन के जाल म। 
शोभव भनत नव खज़न चकोरन की, 
नीकी पांति भाति भाँति सोभित सरान मे | 
विधि मुखी ख्थालन में गधित तमालन में 
वालन में राजित बिहारी बनमाल में ॥7 
-“शीभन भोस्वामी 
झरकि रुकि रही जू नवल तिय धुक्कि ध्रुकि पढके मांडि। 
लुकि लूकि देंखें लाल को झुकि झक्ति झट बह 
भर है हि 


छुटि छूटि अचल गये छूटि टूटि ग्रथ हार । 
लूटि लूटि छबि पिय छके घूंटि घृंटि रस मार ॥ 
दरकि दरकि चोली तनी तरकि तरकि गई ट्टि। 
सरकि सरक्षि तनमन मिले हरकि ढरकि रस लूटि ।** 
“-वल्ल्भ रसिक 
होड़ा-होड़ी नृत्य करे रीक्षि-रीक्षि अक भरे, 
ततथेई ततथेई रटति मन मगन। 
'सूरदास सदनमोहून' रास-मंडल में प्यारी कौ, 
अंचल कैले पोंछती है. श्रम-कन। 
-“मरदास भदनमसोहन 
गन हों बारी बृजचंद्र आंगन खेलौ परावनि पायनि। 
झतझुन झुनझुन नूपुर बाजे इसके चाय नि्वायनि॥ 
सुदर श्याम केस घृधरारे देखो आयति आंयनि। 
किशोरीदास जननी हुलराबत सोहिले गांयमि गायति ॥ * 
““किंजारीदास 
कहि कहि काहि सुनाइए, सहि सहि उपज शूल । 
रहें रहिं जिय ऐसे जरैे, दहि दहि उठ दुकूल॥* 
भ८ 


फर > भर 
बार बार 'ीशि रीकि कहत विहारीलाल देखिए निहारी 
प्रिये शोभा वंशीवट की । 


झलकत जल मे झलकि नाता भांतिन की ह्यूमि झूमि डारे 
सब घरतति सो लठकी | 
-+-माधूरीदात्त 
लटकि लटकि जात ठठकि ठठकि रहे, 
अटकि अठकि मौज सेव मिर ताज है।॥। 
बादर आहल्हरियां झूमि महामत्त पूर्मि घूमि, 
डारत फुहारें मानों फुही गज राज है। 
--मगोहरदास 
वल्‍लभ रसिक के निम्त पद में छ' वर्ण की आवृत्तिमुलक अवुप्रास्त एवं 
पुनर॒क्ति प्रकाश अलंकार का एक साथ सरस एवं सूदर प्रयोग हुआ है--- 
सोंधे सनी बनी चोली ते छनि छनि छवि की छटा छबीली 
छुद्तत छैल छलक्यों अनुराग । 
छलकि छलकि छलि छलि रति पत्ति की छक्ति छके लखि 
छिपि छिपि छिन छिन बल्‍लभ रसिक सखि चखभाग।त 
पसक वल्लभ रसिक एवं श्षोभन गोस्वामी ने यमक का विज्लेष प्रयोग किया 
है अन्य कवियों में कम हुआ है. इनके काव्य से यमक के श्रयोग से रचना की 


अलंक्ृति के साथ शाव-व्यजना प्रबल हुई है बड़ी कुछ न्‍्थनों पर भागा में दृष्ठ्ता 
भी आ गयी है। प्रायः वल्‍लभ हशिक की रचना में जी का एक स्वरा पद है 
(२३८७ पवक्षितयों का) जिसमे प्राय: पूरे पद के यमक एवं असुप्रारा की अद्भुन छटा 
दिखलायी देती है, उसके कुछ क्षश यहां प्रम्तत है--- 


सजि स्िगार बंठी ही चोकी चौकी चोकों प्रीति। 
जो परिवारी तो परिवारी फुलबारी नल नीति।। 
भूषन छोनी सद गज सोनी धरि स्बाम सलीनी नाम । 
ललिता रस सलिता हित बलिता ल्‍्याई पृरव काम ।। 
भोरी गोरी यों कह्नाँ को धोरी तेरे सग। 
भोतन निरखति हरखति परखति बरखि ण्याम धन रंग | 
कहि लक्लिता यह साझी चीतनि रीतिनि सीविनि जोर । 
गीतनि सो जीतनि जीतनि प्रीतिनि सो व्याई शद्वि ओर । 
>> ्प हि 
मोरनि लगीया अंगिया लगिया को पिया कोहिगा अयथी बोर । 
पधरुयों मोरि मरोरि करोरी रसिक बर मोर मरोस्त शोर ॥॥ 
मुहरा कैंचुकि मुहरा धरि जुहुराबे बरुधि बल मीन केत। 
पिय मत सुबन टुहराने मुद्दा तन मुहरा जेड्ठेत ॥ 
चली खेलि फूल ले लटकति मटकाति अटकति मसाझी रंग | 
नवल, लालसी अवला लसी नवला सी फेरी सग।।ई 
अन्य कवियों द्वारा प्रयुक्त यमक के कुछ उदाहरण इस प्रकार ह- -- 
फूल में फूल अति फूल बाते करे। 
रामराय प्रभु फूल मे निरखि जोह ।। ” 
्गामरा।त्र 
मधुपुदत भगवान्‌ तनु, भधुसूदन---पद आग ! 
देत सुरसत रस भक्ति मधु, घूदन कॉरि अधरशाशि ॥77* 
“» आकेपिया 
मन हरि को तब हरि लियौ, परी प्रेम की पास ।। * 
ः “सु सवार मदसमोहत 


' शोभन गोस्वामी के काव्य में पभक के साथ जनुप्रास की छटा द्रप्टव्य है--- 


अीरेटकण न. *. 


कोमल कमल कुल विभल गुलाब दल, 

गुल मखमल भल नेक ना दिखाती है। 
विद्रुम मुलाल जया जावक सुलान पुनि 

नूतन तमास दल चूत्ति दूरि जाती है 


शोभन घनत चंद्र लख नश्व॒ कोरन को 
ससि की मयूख सूख सूख सब जाती है। 
जन सुख कारी तन मन धन हारी नव, 
नवल किशोरी पद मद कद जाती है ॥** 
>< भर हर 
अंजन सो रजन से खंजन समान भैत, 
वैसे सुन सत्र हु लजाब होय झूठी सौ! 


इलेष : इलेघ का प्रयोग विरल है। राधा-कृष्ण की व्यग्य वितोद पूर्ण वार्ता के 
प्रसग में ग्लेष वक्तोकिति का प्रयोग मिल जाता है। इलेप का निम्न उदाहरण 
प्रस्तुत है-- 
ऊधो जू यथा रोग के जोच न औषध और। 
बिना सुदरसन ना प्रिंट बिरह विपम जुर घोर।** 
-- कैप्ण चैतन्य 
अर्थालंकार : अर्थ को अलंकृत करते के लिए कवियों ने सादृश्यमुलक अल्का रो 
का प्रचुर व अत्यंत खुदर प्रयोग किया है यद्यपि अन्य प्रकार के अलकारों को भी 
स्थान मिला है | डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का यह कथन कि सूरदास जब अपने 
प्रिय विषय का वर्णन शुरू करते है तो मानों अलकार शास्त्र हाथ जोड़कर उनके 
पीछे-पीछे दोड़ा करता है। उपमाओ की बाढ भा जाती है, रूपकों की वर्षा होने 
लगती है ६ त्ेतत्य सप्रदाय के कवियों पर भी लागू होता है। इनके काव्य मे 
भी उपभा, रूपक एवं उत्प्रेक्षा की प्रधानता है। राधा-कृष्ण व चैतन्य महा प्रभु के 
रूप-सौदये के वर्णन में इन अलंकारों का सहज सौदर्य व वैभव दिखायी पड़ता है। 
उपभा : परंपरागत उपमानों-- कमल, खंजन, मीन, चंद्रमा, कदलीं-खभ, 
गज, पिक, व्याल आदि के अतिरिक्त अभिनव एवं मौलिक उपमाएं भी दी गयी है। 
इल उपमाओं के सहज प्रयोग ते विशेष्ठ आकर्षण उत्पत्त किया है। सूरदास मदन- 
मोहन उपमा के क्षेत्र मे मौलिक उद्भावनाए की है, उदाहरणार्थ-- 
जब जाय मिलि लपठाने हरि हियो भरि, 
जैसे फिरि परसे रहति कांसे की ठतक। 
६ ३ 3 
मोहन लाल के संग ललना ज्यों सीट, 
जैसे तरुण तमाल के ठिंग फूल सौनो जरद को । 
बदन काति अनूप भांति नहि समात, तीला स्वर 
गगन से जैंसो प्रकदयों है सर्तति सरद को॥ 
मुक्ता आभूषण अ्रतिबिबित, अँग्र-अंग, 
चनो मिलि रंग दूनौं होत जैसे हरद कोल 
* 2६ 2 
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घूरदास मदनमोहन' तलफ्त जैंस चातक मीन 
माध्र को मध्य रात, जेस जे दुपहैरी॥335 
- “प्रप्रीस मंदनमोहन 
कन्ियों द्वारा प्रयुवत उपभाजा का उल्लेख राधा-कराण के रूप-माधुये-वर्णन के 
प्रसंग मे पहले किया जा चुका है अत. यहा कुछ उददरण टी प्रस्तुत किये जा रहे 
; राजति मयद चाल वाजत किकिण जाल अआजत है 
बिदः लाल »द गम भाल को। 
लोचन विग्ाल करें कामन सो स्थखाल वाल अघर रशाल सनो 
पल्‍लव रसाल की ।! 
लाल दशन सिवार वार सार बार कहा राजत जगान रंग 
कचूकि के जाल को। 
भरे जान विधि हु बनायों हाल वललभ रसिक लाल पुण्य 
जाल ही सो झूग वाल की । 


““वेएलभ रफ्तिक 
माधुरी लता म अति मधुर बिलासन की, 
मंधुकर आनि लपटानी सब सं्ियाँ। 
दुलहिन' दुलहु के फूल के विलास कछू, 
वास लैं-ले जीवति है जैसे मधु-मखिया।' 
“-मापूरीदास 


कबु कंठ कलन के कलस समान कुन्त 
सुंदर उदर नाभि बापी जो बसी भी है। 
रंभा सम जघा युग पाद गद्य मुदु अति 
पति है प्रसस राजईंस सी लगी सी है।।” 
-“गींभन गास्वामी 
बैठि कहा कविता सी करो घुधि है कछ सावर के तन की ।* 
--माधुरोदाध 
ललित किशोरी के निम्म पद मे बुक्ष की उपसा विभिन्‍न आभूषणों से दी गयी 
है--- 
कहुं कहुँ दुम घुतिया लगे, कहूँ चुन्नी रतचार। 
कहूँ कुंडल कहुं झूमका, व बावन तर डार ]। 
लग्ने लगाये पृंषरछ, वसूधुर कहूँ लेखाय। 
वृदावस से दुमस दुम, भूषन राव कलियांय 


चैतन्य सप्रदाय के कब्रियो द्वारा प्रयुकत उपसाजों में विविधता एवं व्यानकत्ता 
है। कवियों ने अपनी कल्पना व अनुभूति के आधार पर वस्तु के रूप, गुण, भाव 


३०६ / चतन्‍्य सप्रदाय का ब्र काज्य 


और स्वभाव के अनुरूप उपभानों का कुशलतापूर्यवक सुदर चयन किया है । 


रूपक : झूपक अलंकार का प्रयोग अपेक्षाकृत अश्विक हुआ है। इस सप्रदाय के 
कवियों के रूपको की रचना सहज, सदर तथा परंप्रागत उपभानों पर आश्रित 


है | कुछ मौलिक कत्पनाएं भी की गयी है। रूपको की रचता स्थल-स्थल पर देखने 


को मिलन जाती है। धाधारण रूपकों के अतिरिक्त रूपक के अंग्र-प्रत्यगों सहित 
प्रयोग में सागझूपकों का विशेष आग्रह मिलता है। कवियों ने सांगरूपको की 


योजना प्रवुरता से एवं विस्तृत रूप से करके अद्भुत कौशल का परिचय दिया है। 
इनमे कुछेक जतितिस्तृत सांगरूपको में नी स्‍सता एवं दुरूहता जा गयी है, किंतु उन्हें 


छोडकर पोष में भाव एवं कह्पता का अपूर्व सयोग है। कुछ उदाहरण इस प्रकार 


पु 


डे 


नमो नमो जय श्री गोविद । 

आनंद मय ब्ज सरस सरोवर, प्रगट्ित विमल नील अरबिंद । 
जसुमति नीर नेह नित पोषित, नव-तव ललित लाड़ सुखकद | 
ब्रजपति तरनि प्रताप प्रफुल्लित, प्रसरित सुजस सुवास अमद || 
सहच'र जाल मराल सम रग, रसभरि नित खेलत सानद। 


अलि 


मोपीजन मैन गदाधर, सादर पिवत रूप मकरद | 
»गदाधर भटुट 


वरसाने बर सरोवर प्रगदयौ अद्भुत कमल | 
वृपभान किरत प्रकास पोष्यौ हेत प्रफुलित, 

सदा ही यह सरत सुदर अमल ॥| 
सखी चहुंदिंसि केसर-दल  करनिका, 

आकार राजति राधिका जस धवल! 
श्री सूरदास मदनमोहन! पीम, 

नव॑-मकरंद हित सदा अति नलित अलि | 

-“सूरवास मदनमोहून 


रूप सिधु ताभी भंबर, जल पीयूष उमंग । 
पैरत प्यारी लाल लखे, छवि' की उठत तरंग |॥ 
दर है हर 
गौर श्याम विव लतानव, प्रीति बगीची भाहि। 
नेन कटार कटाक्ष जल, तिहठि कर सीचे जांहि॥ 
हि १0 ् 
“ललित किशोरी 


दुलंभ गौर उपासना, ध्यान कंदीने नैन। 


मन सूर-ो समर नित खो दावन बैन वा 
“-अनित किशोरी 


मद 


माली तव मदन तरूनी तन जालबाल, 
जतन जुगति सो जोबन बीज बोयी हें। 
उपज्यों है अकूर सर्चेह्ठ को सरस अति, 
सुरति के मंह्त सो सुनित सरसायी है। 
मूल प्रतिकुलता सुमन फूल फूलि न्‍्झौ, 
हाव भाव पल्लव सघत छाए छामी हैँ । 
मधुर ते मधुर लग्यो हे एक मात्र फल 
सोई जाने सुख जिन लोभी रस जगयी है | 
-““माधुरीदात्त 
व्यास जी ने राधा के भेत्रों फो नट का रूप प्रदात करते हुए उनकी प्रत्येक 
क्रीड़ा का सागोपाग चित्रण किया हेँ--- 
नंटवा नैन सुधंग दिखावत । 
चंचल पलक संबद उधटत है, ग्र भ्र॒ तत्‌ थई थर्ड कल गावत | 
तारे तरल त्िरप गति मिज़बत, गोलक सुलप दिखावत। 
उरप भेद प्रू-भग संग मिलि, रतिपति कुंचनि लजाबवग | 
अभिनय निषुन सेन सर ऐननि, निधि बारिद बरपावत'। 
मूनगन रूप अनूप, ध्यास प्रभु निरखि परम सूख पावत 
उत्प्रेक्षा ' रूप वर्णन के प्रसग में उपमा की भाति उत्प्रेक्षाओ की भी झड़ी 
लगा दी गयी है | विशेषतः नख-शिख् वर्णन मे उत्प्रेक्षा का प्रचुर प्रयोग किया गया 
है। चेतन्य सप्रदाय के प्रायः सभी कबियो ने उद्येक्षा का प्रयोग किया है । (न कवियों 
द्वारा प्रयुक्त उत्प्रेक्षा के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे है जिनमें दनकी कल्पना 
एवं अनुभूति की क्षमता का सम्यक पर्चिय प्राप्त होता है--- 
लाडिली गिरधरन प्रिग्रा पिय नैंननि आनंद दतिरी । 
्द 'र्‌ 
हसन ज्सन अधरन अरनाएं अति छत्रि बढ़ी अपार री ॥| 
भनहु रसाल मुदुल पहलव पर बगरायों घनसार री ॥। 
रखचि अवर्तंस' रसाल सजरी फबी कपोल रुजात री। 
मानहुं मेन मूर ब्रैठयों करि हरि सब मग की घास री |! 
खटिला खभी जराइ जगरमगत मोपै जात ने भाखि री । 
मनहुँ मार हथियार कअ्षपावे एक ठौर बरि राखिरी॥। 
कठ कपोत पोत पुजनि सें मनि-मतिआं रंग रातेरी। 
मानहुं उतारे घरनि सुत यमुना नीर जअन्हातैरी।॥ 
>ामदाधप्रर भंटु् 
कालिदी को जल क्थधिो जग ममि रह्यों अनूप 
के ए० रस को मना राजत परम संरूप 


जगमगाय रहि पुलिन अति, कोटि मानकी काति। 
विकसि रह्यो वासपर मतौ', निशा न जानी जात ॥ 
>-माधुरीदात्त 
उदर सुभग सौंदर्य निश्चि फूल्यों बाग अनूप । 
तामे जल सीचत मनो नान्ि सुधा रस कूप !। 
कोमल रोभावलि उदर शोभा देत अपार | 
कालिदी की लहर प मानों लसत संवार 5 
--ललित लड़ती 
ब्रज वधू मात्तौ ध्वजा बस्नन हरि रही तन फहुरात । 
'सूरदास मदनमोहन पिय पाछे चले जात॥ ४ 
-+श्ृ रदास' मदबमोहद 


गौर स्थाम सुंदर मुख देखत मेरे नैत ठगे। 
मानहुँ चंद-किरन मधु पीवत, राति चकोर जगे। 
सरद कमल मकरंद स्वाद रस, जनू अलिराज खयगे। 
निरखत हास-विलास-्मधुरता, लालच प्र न लगे॥ 
णाशभ्यास 
इस प्रकार इन ब्रजभाषा कवियों ने उद्येक्षण द्वारा अद्भुत वैभव, भलंक्ृति- 
सुक्ष्मता, संश्लिष्टता, कोमलता, कल्पनात्मकता एवं उक्ति वैचित्र्य का विशेष 
परिचय दिया है। 
रूपकातिशयोबित : केवल उपमानो के उल्लेख द्वारा राधा-कृष्ण के युगल 
स्वरूप का चित्र॒-- 


भावत सखि चंदा साथ अँध्यारी । 

घत-दामिनी, चकोर-चातिक भिलि, मोरती राका प्यारी॥ 

गज, मराल, केहरि, कदली, सर, बक, चकवा, सुंक सारी। 

खंजन, मीन, मकर, कच्छप, मृग, मधुप, भुजंसिनि कारी॥ 
कमल-मूनाल, लाल-ममि, मुक्ता, हीरा सरसु पवारी। 
व्यास! स्वामिनी की सुख-संपति, लूटत कुंब बिहारी ॥* 

--्यास 
प्रतीष : रूप वर्णन में इसका प्रयोग हुआ है। आराध्य के रूप-सौदये के समक्ष 
सभी उपमान तुच्छ लमते है । 
प्यारी तेराौ बदन देखि लाजे कोटि शरद के चंदा 


तासो मेरौ मन चकोर | 
““रम्राव 


चद बदन मुख सदन पै कोटिक मर्देत लजात 
--शनित लडती 
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शक कट टिपीप/मतरीर पड 


कहा मंग भीन कारे छजन धिचारे द्वारे 
श,भमंने भर) है लन एश दिन चार रा) 
| गोँभव गोरबाधी 


मतवा रे नेनान वी, उप्झा को कछ भसाहि। 
अलिसुत खंजन #जहे, तिहु भम कहे ने जाएि॥/” 
-+ ललित किशोरी 
व्यतिरेंक-- 
लौकी की चमकतनि के आगे, दासिनि भर्द कूर्चनी। 
बसि पताल ब्यान सहि आवन, जानि सब्यारी बैनी ।४' 
ज्ग्याग 
संदेह : रूप के सभ्रम मे, कल्पित विविध रझूप-छाप्राओं तथा भाव-ब्यंजक 
उपमानों में सदेढ़ का प्रयोग हुआ हैं गधा-- 
तार हैँ कि बार हैं कि बानी की सी धार हेकि 
शोभित शिवार कहा होत गन धोखीो सौ। 
रति पति मार हूँ कि शाजत तुपार है कि 
प्रतिषद संभार कहा राखों शशि घोखों सो। 
सोभन भनत त्यों लुक्रेजन अयार है कि 
बुद्धि कौ प्रचार चार हीत नहि सोखों मो ॥/ 
>|शी सन गीस्थामी 
की कपूर की धूरि है, किधों चंद को चूर। 
सरस सरोबर में किधो, करें सुधा घन पूर ॥// 
““>मंघिरी दाग 
किधो कनक नववेलि पुरठ पकज बस सका। 
के खलन ओतर्‌योँ गांजू अक्लंक मर्यफा। 
पीत चबेली विपिन किधों विज्जुल की माला । 
चंपक कानन किधी करत जंगस है व्याला।/ 
“+मतो देंग्दास 
आंतिमान : विरह के प्रसंग में चित्त की विश्वम्त अवस्था में इसका प्रयोग 
हुआ है--- 
उच्च स्वरनत कऋंदन करत तन की दशा बिसारि। 
तब छवि नयनन से बसी भ्रमवश धिमिर निहारि। 
सो आलिगन करत ॥*” 
““बाकेपिया 


३१० /चैतय सप्रदाय का काश्य 


कृष्ण के ्ूप-बणन के असग में ल्लातिमान-- 


भैवरन को संश्रम करि भँवरित, भध्वत अलकनि आइ। 
खेलत नैननि सों खंजन, भुव घधनुपद्ठि रहै उराइ॥। 
दारुया दसन जानि सुकदाता, भैँवरनि बेंधि #कुलाए। 
अधर सुधाकर माति चकोरी, दुख मेटत सुख पाइ॥ 


अनन्वय--- 
चंद लंछनी बंधुविध रवि में आतय छाय, 
पिय आनन सम आन नहीं आनन ही है हाय ।।४ 
--क्प्ण चैतन्य 


अनन्वय के झाथ प्रतोप का भी प्रयोग--- 
तन सो+-है सैतसारी, फीकी लागै-- 
उजियारी, तोसी तृही वृषभात्र दुलारी॥॥“ 
- युरदास मदग्ोद्न 


अतिश्योक्ति विरह के प्रसंग में इसका प्रयोग हुआ है--- 
लटक लटक नार्चाद सिखश्यी सेघ कटक घुघकार । 
त्यों त्यों चटक चटक परत बिशहिन भुक्वाहार |! 
“+क्ँण्ण चेतन्य 


ताप देंत सखि बिनु प्रीतम अग शीतल चदन । 
लाल अंगारों सो लागत सखि माधे बंदन ।॥ 
पत्नावली कपील मेँ, पत्र आक राम जान। 
सेदुर साग सुहाग कौ, ज्येष्ठ मास को भावु ॥ 

गह़ित द्रादश कला ।। 
पुष्प भार सम लगत, अल्लक जिम नागिनि कारी । 
अग अंग आभरण लगता, पाहन गस भारों॥ 

“- बाकेपिया 


उदाहरण : कत|। को अभावपूर्ण, सशवत् एवं सदर बसाने के लिए उद्ाहूरण 
एवं दुष्टात अ्षत्रंकार का प्रयोग किया गया है। जेसे-- 
जैसे पकश्त मुग बधधिक, मोहिनि वेणु सुनाय । 
तेसेठ युवत्तिम मन हर॒यी, मुरली संधुर बजाय ॥ा 
दृष्टान्ते ््््ि 
जुगुत विह र में रूक में तुले न ब्रद्मान 
रेत प्रकासानद जग सूरज सार्मा मह 


घ््ले 


५... औऑ०-मवव 
20 न कम की हा 


उल्लेख 
मोह को माहन य,री , 
आयद कंद सदा वृदावन कीटि शरद उजियारों। 
ब्रजवासिन के प्रान जीवनि घन, गोधन को रखबारी॥। 
संद-जरोदा को कूल मसंदन, दुष्टन सारन बारों ॥४ 
ज्ज्ज्यास 
विशेषो क्ति-- 
अहो माह कैसी करें नहीं विर्द्ठ की थाह। 
डूबी नेह प्रवाह मे तब हूँ दाहत बाह।॥ 
-- 7प्ण चैतन्य 'निज' कथि 
विभावना--- 
हियो छहै दूग बह पिय चर्च रहै ना पास! 
बिना मरन' जीवन मरन नेह अनोणी आय्त ॥ 
-- करण खैतस्य 'निण' कवि 
तहुएुण-- 
हीर हार प्यारी हिये, निरखत प्यारों लाल। 
प्रतिनबिवित छवि सों भई, मीलमणिन की माल |! 
-“ललित किशोरी 
स्मरण : स्मरण के साथ प्रतीप भी प्रयुक्त--- 
है मराल तब चाल लखि, लण्जित मत्त गयद। 
भोहि करावत स्मरण, मंद चलते ब्रजचंद ।।** 
-“ बकैपिया 
विरोधाभाश्च--- 
उत भूले सूधि लेत भा इत भूले न भूलात। 
भूलेह सुश्रि करी तो वेसुधि सुधि दे जात व 
“- कैंष्ण चैतन्य 'भतिज' कवि 
हर न ््र 
निपट अटपटी रीति ये लगनि अगिनि की आंडि | 
दूरि भए हीयें जरे लपटमि हिये शिरांहि | 
--बल्लभ रसिक 
परिकर--- 
इती अनीत भती करो मीत अभीत मिलास। 


जीवन घत घनस्थाम है प्यासी मारत जाय।॥॥ 
चंलॉन्प 


३१२ / चंतन्य सप्रदाय का काव्य 


कु 


मीलित 
खोरि साकरी छेल छबीलो अंचल पकर्‌यो धाइ। 
तसी निसि अँधपियारी, तैसोई स्थाम, न जान्यों जाइ।[ 
”-ग्यास 
यथासंख्य--- 
कमल चकोर चंचरीक चातकी की चाह। 
जाने कहा रवि चंद कंज घन हायथा हाथ 
--#ष्ण चैतन्य 'निज' कवि 
इस प्रकार विविध अलंकारों के प्रयोग द्वारा चेतन्य संप्रदाय के कवियों ने 
जहा अपने काव्य को सुदरता से अलक्ृत किया है, वही कंथ्य को अधिक प्रभावशाली 
बनाकर अर्थवत्ता, गरिमा एवं सौष्ठव प्रदान किया है । 


शब्दों का ध्वच्यात्मक प्रयोग-- 
चैतन्य' सप्रदायी कवियों ने प्रसंगावुकूल शब्दों का ध्वन्यात्मक प्रयोग कर अपने 
काव्य में भाव-वृद्धि की है, वही वाद-सौद्य भी उत्पत्त किया है। ध्वनि की 
अनुक रणात्मकता के आधार पर शब्दों का प्रयोग इस प्रकार से किया गया है कि 
ऐसा अनुभव होता है मानों शब्द स्वयं बोल रहे हो। वातावरण की सजीव, 
सगीतात्मकता एवं चित्रात्मकता के विशिष्ट ग्रुण इसके पदों मे विद्यमान है । कुछ 
उदाहरण इसके प्रमाण हैं 
देखो री रुनक झूनक पैजनी पग, डयसगी चाल ॥ 
---मूरदास मदनमोहून 
घनन घनन घंटिका रटित कटि सुदर सुखद सुताल ! 
खनन खनन नृपुर श्ृंखन से बाजत लजत सराल । 
५ 9८ > 
तब चली चरण मथर बिहार । रत झनन झनन नूपुर शंकार ।* 
-“गंवाधर भदूट 
राधा प्यारी जू की झूलन रंग करें। 
रमकमि रमकनि चलन टिडोरे की जेत है मतहि हरे ।।** 
4 ४4 हि 
- किशो रीदास 
हों बारी ब्रजचंद आंग्रन खेलों पायति पायनि। 
नझन-रुनझन नपुर बाज इसके चांय निवायति ॥। 
सब॒रण वरण हजार चुनावट बेलि बुनावट गति की । 


गुल अमार नीमा सीमा में क्षलमल् झलमल अति की ॥ 
“वल्लभ रसिंक 


चतन्य सप्रदाय के काज्य मे कला-पक्ष / ३१३ 


ह ा 


हाय राय दाभिती टिझान वी ये दंछि 
दुधिया खिल बंहिदुत्ती पुरा पाथ पाय। 
छाम छागथ छाजन छ्वीली छिस छानन पे, 
छाजन छताय ता छाबि शो सू माया गाय। 
साथ साध शोणन सगीए बजे सोथ गाय, 
शाए सर लूट शामानी जिशिदाय टाय। 
झापष झाया शरना गागाक ले शूम अम, 
झश्यम घटाव से शरी है शगकाय काय !॥! 
पिड़० पिड० करके पर्ेषा लिये कांड लेबर, 
जैन छिन देति साथ पथावी पिके गाने से ॥"६ 
-“शी भत गोरबाभी 


भाषा 


भाषा भावाभिव्यतित का प्रमुख साधन है, अतराब काध्य मे भापा का महत्त्व 
अगस॒दिम्ध है | सदर, गभीर एबं उदात्त भाव होते पर भी यदि आपा णिश्विल एवं 
असमर्थ है तो भाव प्रभावहीन एवं निर्जीब हो जाते हैं। एसगे. बिपरीत सशक्त 
एवं समर्थ भाषा धाधारण भाव में क्री बिलक्षणवा एवं प्रभावशीलता उत्पत्न कर 
देती है। अत. रचना की श्रेष्ठता का आधार भाव एवं भाषा का उचित संतुलन, 
समायोजन एवं श्रेप्ठ समन्वय है। इस सामंजरय का निर्वाह चेतन्य संग्दायी बज- 
भाषा काव्य में भज्ी प्रकार से किया गया है। कवियों ने भाव-गांभीर्य एवं माधुर्य 
के साथ भाषागत सौंदये प्रधविष्णुता एवं उदात्तता का भी ध्यान रखा है। 

चतत्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य में यद्यपि प्रमुध्च रूप से साआज्य क्षजभाषा 
का है तथापि कवियों द्वारा भाव, विज्ञार एवं प्रसंग के अनुकूल भाषा प्रयुकत होते 
के कारण भाषा का स्वरूप विभिन्‍न रहा है तथा अन्य भाषाओं के शब्दों के समावेश 
से भी इस काव्य का भाषागत क्षेत्र सकुचित थे रहकर बिस्तृत हो गया हैं। इसी- 
लिए कहीं णुद्ध संस्क्ृतनिप्ठ भाषा देखने को मिलती 8 और कट्ठी सरल बोलचाल 
की मिश्रित भाषा - जिसमें पजाबी, उर्द, गुजराती, बगला भादि भाषाओं के 
शब्दों को भी अपनाया गया है। किसी भी भाषा की गशक्‍तता एवं गामध्य का 
बहुत बड़ा आधार शब्द-भंडार होता है, यहां उस संप्रदाय के कबियों द्वारा प्रयुक्त 
भाषा के विभिन्‍न स्वरूपों एवं शब्द-भद्यर का विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 

संस्कृततिष्ठ ब्रजभाषा ब्रजभाषा कवियों में अनेक संस्कृत के अच्छे ज्ञाता थे । 
इनमें से कुछ ते तो संस्कृत में काव्य रचना भी को अत' इसकी ब्रजभाषा 
रचनाओं पर भी सस्क्ृत का प्रभाव एवं प्रयोग स्वाभाविक है! कुछ ब्रजभापा 
काव्य-रचमाओं में संस्कृत के श्लोक उपलब्ध हैं। ग्रदाधर भट्ठ की वाणी में कुछ 
संस्कृत के पद समाविष्ट है और कुछ पदों पर सस्ह्ृत का पूर्ण प्रभाव है यथा-- 
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धुभग नव सरल जलदबासणलपूरा। 
निखिल कलिकलुषौधनिईलन शूरा।। 

घम्मंघन। कामादिकामित विधायिनी। 
तीरभुवितनुमुचे प्ररमपददागिनी ।। 7 


तथा--- 
गजराज धघीरगति भृगराज विक्रप्ती रसराज रसरप्ििक वनविहारी। 
भकतजन भ्यहरन चरन अश्यरणशरण सकल सुखबकरण दुख दोष-हारी ।। 7 


संम्कृतनिष्ठ ब्रजभाषा का प्रयोग अधिकतर बंदता-स्तुतिपरक पदों में एव 
सिद्धांत तिरूपण के प्रसग में किया गया है, जो गभीर प्रपंग एवं वि्ार-दर्शन के 
सवंधा अनुकूल गभीर एवं उदात्त भाषा है। इस रूप में जतैक कवियों के काव्य मे 
मगलाचरण, स्तुतियों एवं आराध्य के भाहात्म्य-वर्णन के प्रसंगों तथा अन्य स्थलों 
पर भी संस्कृत गर्सित ब्रजभापा का प्रयोग देखने को मित्र जाता है। प्स्क्ृतरनिष्ठ 
ब्रजभाषा का विशिष्ट रूप से प्रयोग करने बाले कवियों में गौरगणदास, वल्लभ 
रषस्तिक, शोभत गोस्व्रामी; व्‌ दावनचंद्र एक मनोहरराय के वाम' उल्लेखनीय हैं। 
इनकी काव्य-रचनाओं से से कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 


समाकीन बहुरत्न भूषितं जात रूप जल जात प्रभा। 
अरुन जात शुचि मृदुल गौर प्सि वक्रमाल रचि बाते प्रभा ! 
स्वर भानु छवी विलुप्तं बहु चित्रित रश्मी जात प्रभा। 
नतोस्मि तस्मै रुचिरांग देवीं रस बृद्ध कारिनी जात प्रभा॥ 
2५ है मर 
मंजुल कल कुजतल विभल मंडल धवल तवल रस रास विरचित किशोरी । 
ललित ललितादि सल्चि रचित कर परस्पर मंडलित चलित अति गति 
नथोंरी।॥ 
प्राण समतूल अनुकूल प्रिय अस भूज मूल घृत मध्यमंडल सुगोरी । 
त्रिविध सुर ग्राम अभिराम गुण धाम बल इयाम आलापयति सुमरति । 
भोरी।। * 
हि २५ ग 
कैधो प्रेम वारिध को उज्ज्बल सुथल भल, 
कैधौं ये विमल पारिजात को सुपात है 
कैधों मुदुं कंचन को कोमल सहेंट नट, 
काम को बखेंट थान अमल सुहात है। 
हर मर ८ 
कहते तो कंचन कौ दिंव्य रवि कीसी भाधा, 
सींयो चंद्रमा, सौ कीटि चंद्र को प्रकाश है। 
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अध्या- तानेणपसमाी पक ककन 


चतमा असम्यन को जथ यघध घॉक चक 
हाई चकाक्ृति गहा चंद्र या प्रमायियें। 
झमती किससे संब चद्रन को लहरंसी, 
जैंसों चंद सरसो है ब्रजबसि जानिये।४5 


दत्सम शब्द : सस्कुत के तत्सम शब्द एस काव्य से प्रचुर मात्रा से उपलब्ध 
होते है जिनसे भाषा की गरिमा मे वृद्धि टुई हूं। कांदयों द्वारा सामान्यत: बहुलता 
से प्रयुक्त कुछ दत्सग शब्द थे है--अर विद, पत्मव, घन, विहुग, भूषण, कूज, प्रति- 
जिन, पृष्प, सोरभ, अलि, भ्रमर, खजन, मीन, सौरण, सूधा, तमाल, तर, मुदु, 
समीर, अधभिराम, सब, मलब्र, मंजल, उदू, ससि, चंद्र, सुख, बार, चरण, हस्त, 
भुकुटी, जंच, नेत्र, चक्षू, नासिका, सर, सौद्यं, माध्ुर्य, कनक, स्वर्ण, पथित्र, 
प्रब्रहा, कृपासिधु, भक्त शिरोमणि, सब्चिदानद , परमात्मा परमेश्वर, परमतत्त्व, 
नित्यानद, गौरवर्ण, प्रेम! नंद, आनंदकंव, दृष्टि, महोत्मब, उज्ज्यल, मुकता, युगल 
विहार ख्ूगार, शयन, दिव्य, धुदित, मुछुलित, पुलकित, पुलिन, स्तभ, नृत्य, 
सरोज, भीर, आदि | 

सरल एव लोक प्रचलिद ब्जभाषा . संस्कृत के शब्दों का कुछ स्थल पर 
प्रयोग होते हुए भी चैतन्य संप्रदाय के त्रजभाषा काव्य की भाषा सामान्यतः सरल, 
सहज एवं स्वाभाविक हू । कुछ कवियों ने, जिनमे रीतिकालीन' कवि प्रमुद्र हैं, 
जहां ब्रजभाषा में सरकृत बहुल शब्दो के प्रति विशेष क्षात्रह प्रदर्शित किया है, उन्तके 
काव्य में उन स्थलों १९ किल्लप्टता, दुरूहता एवं कृत्रिमता आ गयी है। इन्हे छोड- 
कर भाषा मे सरलता एवं प्रवाहमयता विद्यमान है। इस संप्रदाय के काव्य की 
भाषा अत्यंत सतुलित एवं लोक-प्रच लित श्रजभाषा है जो जन-जीवन के अधिक 
सिकट है । इसमें बोलच/ल के सहूज-स्वाभाविक एवं व्यायहारिक शब्दों का प्रचुरता 
से प्रयोग किया गया है। राधा-कृष्ण की भप्नुर लीलाओं एवं संखियों के साथ 
राधा-कृष्ण को व्यग्य-विनोदपूर्ण वार्ता गे अत्यंत सहज बोलचाल की ब्रजभाषा 
विशेष रूप से देखने को मिलती है। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है--- 


ब्रज की खोर सांकरी। 
जब-जब भेंट अचानक होव॑, हौं---- 
सकुचति सर, उलदयों चाह री । 
जित तित हूँ मग रोकत-ठोकत, 
डइगर तजत पग गड़त क्षकरी ॥| ५ 
9८ नर 9६ 
छैलवा कहा परयी तू लारे ।। 
केसर रंग पिचकारी सौ मेरी अगिया रंग डारे। 
दौर उठाय गुलाल घृंघारि मं परसत तन रिजवोरें।॥ 
देख अकेली आय भाप अरत है गिमत न सांज सवोरे । 
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भन भायो करि छाड़त रसिया करत न मैंक बिचारे।॥। 
किशोरीदास ब्रजचंद्र बिहारी रिक्ष अपनों बोरे ४ 
है हब 2 
कम्हीयां पकर के भुख माड़ौ । 
भाजी काजर डारो गुलाल रग गारिन से बहु भाड़ो ॥| 
छेल नंद को डीट लंगरबा फिरत हुतो मद चाड़ों। 
होरी के ब्नजचंद्र किशोरी भर्या करके छाड़ों।।7+ 
श 8 हि 
इनकी कहा चलावत' लप॒ट अपनी बात बतावो। 
जाये कौन कौन ग्रांव को काशो यहू बस पायो। 
ये तो श्री वृषभान किशोरी या बन की ठकुरानी ॥ 
ललित किशोरी, ललित लड़ेती, बाकेपिया ब गौरगणदास आदि कुछ कवियों 
के काव्य से खड़ी बोली हिंदी मिश्रित ब्रजभाषा का प्रयोग हुभा है-- 
रस रम बोरी प्रिय्ने चकोरी प्रीति रौति दर्शाती है। 
चंद्र-बदन के संपभ्रम मे तू तप्त अंगारे खाती है।। 
शीत उष्ण गुण एक करत क्या कठिन योग सिखलाती है । 
श्यामा श्याम मद गति डोलन ताको भाव बताती है 
५ 4 2९ 
हम व्‌ दावत के वासी है। 
दो अक्षर का मंत्र रन दिन जपते वारामासी हैं। 
ललित किशोरी ध्यान धारणा मगन सदा सुख रासी है । 
रवि स्सि छवि छाया अंक जाकी जोतिर रूप उपासी है ।*' 


इसी प्रकार कवि व्यास के काव्य मे खड़ी बोली की क्रियाएं प्रयुक्त हुई है--- 
सपने हरि सों मन ते लगाया। 


जार भरतार कियो दुख पाया! 
व्यास सुहागिल स्यास रिक्षाया ६ 


भाषा के इस सरल एवं लोक-प्रचलित स्वरूप में तदुभव एवं व्यवहार में 
प्रचलित अन्य शब्दों का बाहुलय है। मिश्चित भाषा भी श्रयुकत हुई है शिसमे कही' 
बर्दू के शब्दों का मिश्रण है तो कही पंजाबी-राजस्थानी आदि अन्य भाषाओं के 
शब्दों का । इनमे प्रयुक्‍त विभिन्‍न शब्द इस प्रकार हैं-- 

तद॒भव दाब्द : इस संप्रदाय के ब्रजभापा काव्य में प्रयुक्त कुछ प्रतिनिध्ति 
तद्भव गब्द ये हैं-“-सीस', अनियारे, पतारे, सुमिरन, औसतर, अनत, सनेह, चरन, 
जुवति, रैन, नैन्त, पुत, अंकवारि, घरमी, सांझ, मेह, अंगुरी, मांश, उछंग, सरिस, 
सांबरो, कानह, सजनी, सुरति, परस्त, जतन, फागुन, भादों, छित, पति, सिंगर, 
मुरत्ति रतिया दुति कुंअरि अंचरा, माखत, बांसू, बूद, धीरज, हुनसत, रिसि, 

रे. 
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ऋ फर्श &ल#ठ शव पया 


चंद्रमा मसख्यन को जथ वध घांक नचक 
हा5 अकाकृति महा चंद्र यो प्रमायिये। 
जमे किस्स समर चद्रम की लहेरेसी, 
जैसो सलद सरतसों हे प्रजबसि जानिये। 


तत्सम बाब्द : सम्कृत के तंत्सम गय्द इस काव्य थे अचुर मात्रा मे उपस्तब्ध 
होते है जिनसे भाषा की गरिमा से वृद्धि हुई है। कब द्वारा सामान्यतः बहुलवा 
से प्रयुक्त कुछ पत्थम शब्द ये हु--+अर विद, पल्‍्वब, घन, वि८रग , भूषण, कुज, प्रति- 
बिब, पुष्प, सौरश, अलि, भ्रमर, खंजन, गीन, सौरभ, सुधा, तेमाल, तर, मृदू, 
समीर, अधभिशम, नव, समलय, मेंजून, उदु, समि, चद्र, मुख, कर, चरण, हस्त, 
भुकुटी, जंघ, नेत्र, चक्षु, तासिका, उर, सीदये, माश्ुयें, कनक, स्वर्ण, पचित्र, 
परब्रह्म, क्रपासिधु, भवत शिरोमणि, सब्चिदानद, परमात्मा परमेश्वर, परमतरत्त्व, 
नित्यानद, गौर्वर्ण, प्रेमानंद, आनदकाद, दृष्टि, सहोत्सव, उज्ज्वल, मुबता, युगल्न 
बिहार श्रृंगार, शयन, दिव्य, मुंदित, मुंकुलित, पुलकित, पुलिन, स्तंभ, नृत्य, 
सरोज, नीर, भादि। 

सरल एवं लोक प्रचलित ब्रजमाषा : स्षस्कृत के शब्दों का वुःछ् स्थल पर 
प्रयोग होते हुए भी चँतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य की भाषा सामान्यतः सरल, 
भहज एवं स्वाभाविक है। कुछ कवियों ने, जिनमे रीतिकालीन कि प्रमुण है, 
जहां ब्रजभाषा में संरक्षत बहु ल शब्दों के प्रति विशेष आग्रह प्रदाशित किया है, उनके 
काव्य मे उन स्थलों पर क्लिप्टता, दुरूहता एवं क्त्रिमता आ गयी है । इन्हे छोड- 
कर भाषा में सरलता एव प्रवाहमयता विद्यमान है। इस संप्रदाय के काव्य की 
भाषा अत्यंत सतुलित एवं लोक-प्रचलित ब्रजभाषा है जो जन-जीवसन के अधिक 
मिकटठ है। इसमें बोलचाल के सहज-स्वाभाविक एवं व्यावहारिक शब्दों का प्रचुरता 
से प्रयोग किया गया है। राधा-कृष्ण की मधुर लीलाओ एवं स्रियाँ के साथ 
राधा-कृष्ण की व्यग्य-विनो दपूर्ण वार्ता मे अत्यंत सहज बोलचाल की ब्रजभाषा 
विशेष रूप रो देखने को मिलती है | कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है---- 


ब्रज की खोर सांकरी। 
जब-जब भेट अचानक होवे, हौं--- 
सकृचति उर, उलदयी चाह री । 
जित तित हूँ मगर रोकत-टोकत, 
डगर तजत परम गड़त काँकरी ॥| 
4 भर है 
छेलवा कहा परयो तू लार ॥॥ 
केसर रंग पिचकारी सौ मेरी अगिया रंग डारे। 
दोर उठाया गुलाल घृघारि में परसत तन शिजियोरे ॥ 
देख अकेली आय आप भरत है गिनत न साज सबोरें । 
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सच सावी करि छो | रसियां आरत मे मैक विचार ॥ 
किश्नो रीखाम. वह वंक कितनी लिया अपनी बारे ॥7 
कत्दीखा वकर वी श- गाडी । 

साजा काजर रा घली न रग गारिनि से सं भीड़ी ॥ 
छल नंद की. द खगरबा फिर। हुसी' मद चाझ। 
होगी के अजनद्र किपारी भग्या करके छाड्ठी।॥ 


"नकों का चलाचंत गाय अपनी बता सत्तावों । 

ढ जाये कोन सोने साँस का कार्यों में. परम गायों। 
थ 9 तो शी वृषभान किशोरी था पन ही उकुशानी हर 

ललित किणोंरी, जलित बटेती, बाके पिया व योरगणदास आदि कुछ कवियों 

के काव्य में घड़ी बोली मिदी मिश्चित अवभाषा का प्रयोग हुआ है-- 

स्स रस बोरी लिये चकारी ब्रीत रीति वश्नती है। 

चद्न्‍-बदग के संश्रम में तू ताव अंगारे खाती है।॥ 

शीत ऊण गुण एक कदम क्या कठिन योग सिखलाती है। 
श्यासा एरयाभ्त मद गति शोलनत ताको' भाव बताती है।।* 

३ हब 


हम बवु दावन के वारसी है । 
दो अक्षर व्रत मन रैन विन जफते वारामासी हैं। 
ललित किशोरी ध्यान धारणा मगनत सदा चुखरासी हैं । 
रफ्ि क्षसि छवि छाया अंक जाकी जोतिर हप उपासी हैं।* 
इसी प्रकार कवि व्यास के काव्य मे खड़ी बोली की क्रियाएं प्रयुक्त हुई हैं-- 
सपने हरि सो मत ना लगावा। 
जार भरतार किया दुख पाया। 
व्यात सुहागिल स्याम रिक्षाया ।* 
भाषा वे एस सरल एवं लोक-प्चरसित स्वेरूए में तंवृभव एवं व्यवहार मैं 
प्रथमित अन्य शब्दों का बाहुत्व है। मिश्रित भाषा भी अदुक्त हुई है जिसमे कहीं 
उद के खब्दों का मिश्रण हैंतों कहीं प्‌ंजाबी-राजस्थानी आदि अत्य भाषानों के 


2 


शब्दों का। दनमें गयुकत विभिन्‍व शहद इस प्रकार हैं 
संप्रदाय के भ्रेजभाषा कीव्य | 
अमियारे, पनारे, सुमिरत, औौसर, अवव, संबह, चर, 


जुवति, रैम, बैन, परत, अकवारि, घरती, सा, शेह, अगुरी, मांश, 6 
सांवरो, कान्ह, सजनी, मुरति, परतत, जत्त, फापुन, भा: छ्िल्र, पराति, है 
यूरति, रवियां, दुति, कूंआरि, अंचरा, माल, आंसू, दूंद, धीरण, हुलग्रत, श्र, 


अँतत्य सपदाय॑ के 


तबूभव शब्द : इस में प्रयुक्त कुछ प्रतिनिधि 
तद्भव शब्द मे हैं--सीस, 


हननलणत्डा, 
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कोसि ग्वॉरन वाजर बरखा उपा सार बिठरत प्रय विज्लोंकि रिस 
जा 
लोक प्रचलित तथा देदाज ठाब्द यादव जीवन से सबद्ध रखने के कारण दन 
कबियों के कान्‍्य मे बज मे प्रचलित रोक व्यवहार के पब्दी का प्रचुर प्रयोग हुआ 
है । किशोरीदास एवं सूरदार मदनमोहस के काब्य में ऐस शब्दों का सर्वाधिक 
व्यव्टार हुआ है। सम्कृत से व्युत्पति रिद्ध ने होने वाले ऐसे देशज शब्द! से से कुछ 
के उदाहरण हम प्रकार है-खिकि, चटपदी, छाक, अटपटी, ठगौरी, लरिकाई, 
डहकि , मोगों, हुढड, मुक्ति, गोटन, उराटनों, ओट, ठकुराइन , घगरी, खिसियानों, 
घारी, झारी, आगेगन इत्यादि । 
पंजाबी शब्द : बजभाषा के साथ पजाबी का मिश्रण बल्लभरशिक एवं ललित 

लडती के काव्य गे कतिपय स्थलों पर उपलब्ध होता है। ये पद पंजाबी भाषा मे 
स्व॒लंत्र रूप से लिखित नहीं है अपितु इनकी रचना में शब्दावली, बहुबचन एवं 
विभवितियों आदि के पजावीपन के कारण ये कुछ अलग से प्रतीत होते है । ऐसे कुछ 
उदाहरण दृष्टन्य हैं--- 

पथ असाड़े कोई पैर ने रकवों असी लखि लखूबों लोग हंसाये । 

वह नगर दे अदर नू असी शिरदे पैर चलाये। 

मत्ये बिंदी हुथ्थों सिहदी भखूरवी कझजल पाये। 

छके छबीली छल सेल पर बललभ रफसिक कहाये।। 

आह परवैननि वाहु की सीदा असी तिस्सी राहा॑ चलल्‍ला। 

शृष्क दिलादे नाले नाले नह बबा दी गह्ला॥। 

स्थाह जुलफ छल्ले जिस छल्ले असी थर सल्ने तिसी महल्ला । 

वल्लभ रपसिक ख्याल लाल पर श्लूमि हमेंसे झल्ला॥* 


र >< मर 
सानूं प्यारा ही लगदा । दिलद! महृरमभ नदलाल [ 
>८ > » 


जाती थी कुज गलियों दधि बेचवे क्‌ सेना, 
आयी कहूं तें मोहन हुसि करत संत नैना ।*£ 
हे | ८ 
सखि हुम बाजत या ब्रज के नाथ । 
तोसी किती भवन आवत नित लिये सहेली सभ ।** 
है है भर 
तीस दिनां की बात है मेत्ां हमये सही से जी।ई | 
राजस्थानों शब्द : कुछ स्थलों पर राजस्थानी भाषा के शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं 
थे सदाहुरणार्थ--- 
| ह तन मन सोंप्यौ मित्र कों, बहु रि न मूक्‍यो बैंत ।* 
हे ' भर >८ >< 
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तुआजरे । का वर 


करनी ५ |||ई 


हो युख बंद दरस क ल्याक को की रब तधायें। ।. 


तुम तय चाप + पती 7५ किती | बच जा फरि लेगा | 4 


जाग भाष के वार उरतो "पक दा ॥ 
$ 4 कापी सार व के लियार कर रच में, काश्ग व्यास 


श्ेल लक 7 >क डे नटम किस 

बदबलख डा दादद + पा व ण। 

जी की भापा म बदतर | फांद परवकीा सु ४ | 
त् कक 


उस णीर्ल +- 
दावावलारट ने जाय बृजा व, पु (रच करत कीसईडि | 


सातेन ना अपराध प्रमत, आपुन आरतव्यति रामत । * 
हि रस चबधा भकित उबीढी, “| रू। भागौत कथा की 


कह 


यह सुन्ति रकुचि गये बने मोहन, गिरधर मौरी /” बानी ॥ 

विदेशी शब्द : ममझालीय परिरिथितियों के अनुरोध से बनेक अरबी, फारसी 
आदि विदेगी भाषाओं के शब्दों का जन-साधार्ण में प्रचलन हो गया था, उसके 
प्रभाव ते ये आलोन्थ कवि भी अछते न रह सती इसीलिए इतके काव्य में इन 
विदेशों शब्दों का प्रसोग हुआ हू । इस शब्दों के एप एवं ध्यनि में अपनी भाषा की 
प्रकृति के अनुसार मरिवर्तेत कर लिया गया है। अलित किशोंदी वे बांक्रेपियां के 
वाव्ग मे अरबी, फार्मी के शब्दों का सर्वाधिक प्रयोग मिलता हैं। इन दोनों 
कवियों 4 अपनी काव्य २ कनाओं में कुछ स्थस्ों पर उर्दू की गजतों की रचना भी 
की है । ललित किशौरों द्वाश बहुप्रयुकत कुछ शब्द हैँ--अजब, गजब, जुलभी, 
दित, आफत, सश्या, सिला, वाजुक, भाशिक, अलबेली, इश्क भादि। बाके पिया ने 
दिल, मि्यान, तगदाएँ, आशिक, अपमान, शर्म, एवल, गस, निराली, बांकी अदा 
आदि शब्दों का व्यवहार किया है। 

सके अतिरिक्‍त वएलभ रंसिक की बाणी' 
आशिक, किश्ती, कमान, मुश्किल, परदा, जुशक आदि शब्द पाये जे 
भूषण मंजावली” (गौर गणदांस कृत) में स्याह, दिल, बुज्लम, कहर, बमने, शर्ट: 
गुलदस्ता जैसे शब्दों का प्रयोग हुआ है। उद्धव चरित्र (कृष्ण चैतन्य रक्त) में 
पीर, आबिर, गरीब, यार, कायल, खैंद, वायल बादि शब्द व्यवहित है हैं। दिख; 


प्रतन्‍्य सम्रदाय के अमभावा काम्क येंकला-पर्क / ३ (९ 


में इश्क, दिल, शहर, महेंद्र, 
वे हैं। गोौरंग' 


अरे को 


है: 3-8 


बच राखिल 


जवाब हाल शहर रोज पीर जैसे नहुप्रचलित शब्ट! का प्रयाग अन्य कवियों के 
काव्य मे देखने वते मिल जाता है । फारसी प्रधान भाषा का एक उदाहरण गौर- 
भणदास कृत गौराम भूषण मजझ्ावली' से दृष्टव्य है--- 


बैसा ही रुप सजा दिलवर, हम ग्राहक हुरनपरस्ती के । 
देखत ही मुझे नकाब किया, हो इश्क पर्सतां मस्ती के ॥ 
हम भी कदमों के चेरे है, तुम हो मेहरूम दरा बस्ती के। 
इस ४४क पेच का भवर कठिन, तुम हो खेबा ८स किस्ती के |।** 
लोकोक्तियां एवं मुहायरे : लोक प्रचलित भाषा में इनके प्रयोग से भाषा में 
प्रौदना, सहजता, एब भर्थ-गाभीर्य उत्तन्त होता है। प्रस्तुत काव्य मे लोकोंक्तिया 
एवं मुहावरों का पर्याप्त प्रयोग मिलता हैं, कुछ उदाहरण द्विये जा रहे हैं-- 


दिन बार की बादनी चोखी रहे पुनि सत अंध्यारी' निह्ार लेरी |! 


८ है भर 
बोरी भई मति तेरी अवली हाथ के कगन कौ कह आरसी' ॥।* 
/( 7 ८ 
मो होथ पर जायगि सु उरझायो नी मन सूत ।! 
भ८ >< गर 
दिता चारि में देखियों सु किसकर बैठे ऊद ॥7+* 
> दे > 
चार दिना की चारु चांदनी चमक रहे चचल वाल बठरि । 7 
>< हि है 


बिरह रोग उपचार के' जोग न औषध ठान । 
ऊधो नीम हकीम हू कद्ियत खतरे जान ४ 
१5 मिर् 2५ 
आंखिहुं न खोलें नेक मुख हू न बोले, 
तनक सन डोले सब मरे से परे रहें ॥।'** 
८ रर हि 
अभही इते सुख भोग ले पढ्यो जोग वरीठ। 
हम हिय दीनी रावरे हमकों दीन्‍्हीं पीठ ।। 


दर है भ्ट्‌ 
बातनि खेंचत खाल बार की, लीपत भुस पर भीति ।*** 
जप हक है 


दोष रहित गुन रहित, न्यास अंधे की दई चरावे ॥ 
भाषा संबंधी उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि चैतन्य संप्रदाय के काव्य में 


प्रयुक्‍त भाषा अत्यंत सशक्त एवं विविधात्मक है| भाषा संबंधी अनेक विशेषताएं 
इसमे विद्यमान है। सामपन्‍्यतः भाषा के विशिष्ट गुण---सरलता एबं सहजता का 
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पर्याप्त ध्यान रखा गया है एवं उसम विलप्टता तथा दुल्हुता लाने का विशप 
प्रय न नही है. इस रूप मे साहिरयिक ब्रनधाषा का भी प्रयोग हु गौर सरल बोल 
चाल की भाषा का भी | पद-शली में रचित काव्य नें संगीतात्मकता, मधुरता एव 
रमणीयता के विशेष गुण निहित है । शब्दों के ध्वच्यात्मक प्रयोग मे भगपा में वाद- 
सौदर्य व चित्रात्मक का समावेश हुआ हैं। पूर्व विवेचत से यह स्पप्ठ है । 5 
प्रकार कवियों द्वारा प्रयुक भाषा जहा एक ओर अलंकत, म्‌ सन्‍्कृत, परिष्कृत 
एवं गंभीर है वही दूसरी ओर अलंकृत, सरल, सहज, मधुर, ललित, सुप्दु एव 
कोसल भाषा का हूप भी देखने को मिलता है । 

प्रस्तुत कवियों द्वारा प्रयुवत भाषा भावों के अनुकृद है। भावों को अभिव्ण्क्त 
करने की क्षमता प्रवल रूप से उम्ममें विद्यमान है। भाव पक्ष की दिवेचना के 
अतर्गत प्रस्तुत उद्धरण एवं संकेत इसके प्रमाण हैँ। विविध लीला -असगो में एव 
रूप-माधुये के वर्णन से अत्यत कोमल एवं मधुर शब्दावली का प्रयोग किया गया 
है। इस संप्रदाय के काव्य का प्रमुख वण्यं-विषय भावपरक विभित्त लीलाओ का 
होने के कारण भाषा उसी के अनुकूल माधुय व प्रसाद गुण में थुकत है, वर्णन 4 याल 
स्थलों पर साधारण भापा का प्रयोग है । इस प्रकार वियय के अनुरूप भाषा का 
प्रयोग देखने को मिलता है। 


शैली एव छंद 


काव्य की शैली के प्रमुखतया तीन भेद हैं--अख्यान, पद एवं मुक्तक जैंली । अन्य 
ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य की भांति चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभापा काव्य मे पद शैली को 
प्रधातता है। वर्णन-प्रधाव आख्यान शैली मनोहरराय कृत 'रसिक कर्णाभ रण लीला' 
एवं गो० कृष्ण चैतन्य “निज कवि विरचित' उद्धव सेश नाभक काव्य में अशुब्त 
हुई है। ये दोनों खंड काव्य हैं। 'चेतन्य चरितामृत' का सुबल श्याम कृत ब्रजभाषा 
पद्यानुवाद चरित काव्य की दृष्टि से आज्यान शैदी का उदाहरण है। उसके अति- 
रिक्‍त अस्य काउ्प्र-रचनाओं में लीला-वर्णन के प्रसंग में प्रबंधात्मकृता होते से 
आख्यान शैली के सूंदर उदाहरण मिल जाते है। दात लीला, चीरहरण लीला, 
रास लीला आदि मधुर लीलाओं के प्रसंय में वर्णनात्मकता के साथ स्निगधता, 
सरसता एवं भावात्मकता का भी यथेष्ट संयोग है। हां, इतचा अवश्य है किये 
लीला-प्रसंग स्वतंत्र रूप से प्रवध काव्य नहीं कहे जा सकते, इनमें प्रबंध'त्मकता के 
कुछ विशिष्ट गुण ही निहित हैं। अधिकत्तर काव्य मुकतक एवं पद शैली में रचित 


| 
हे प्रस्तत काव्य में विविध शैलियों का सम्मिश्चण प्राप्त होता है। वर्तुतः प्रवशध 
मे मुक्तक की-सी स्वतंत्रता एवं वैयक्तिकता तथा पद की ग्रेयता होने से ड्समे 
मुक्तक एवं पद पैलो का भी समावेश हो गया है। इसी प्रकार पद शैली में विविध 
लीलाओं में परस्पर संबंध का निर्वाह होने पर प्रबंध शैली का मिश्रण हो गया हैं ! 


चेतन्य के ब्रजभाषा काव्य म कन्ा-पक्ष / ३२६१ 


(हिककर 


; उमर अमलकनीर ालीकण “हट ही मी... हल हज 


बैंसे पद शैली की प्रभावात्तवतता वे परा्मक्ष से काब्व की अ ये आलिया परास्त-्सी 
हो गयी है. पद शा । खत 4 सजदाय के अंगना काव्य की भांति स़जभाषा 
कान्य की सर्वध्रयुख शेली है । 
काव्य में कलात्मकता की दॉषप्ट से छदो का भी अपना विशिष्ट स्थान है। 
द-विधाव पथ को लग में एकरूपसा, गति भे मियमितता, भावों की अभिव्यक्ति 
में स्पष्टता वे म्थिरता एवं नवेदनशीलता में बरद्धि कर देता हैं! जहा तके पर्द- 
शैली का संबंध है छंद-शास्त्र की दग्टिय सुबतक पंद-रचना भें छंद का विशेष 
आग्रह सही रह) है क्योंकि गीलि काव्य होने के कारण सकी रखना स्यर, लग, 
ताल और नाद को छान से श्खेगर संर्वीतात्मक हुपगे अधिक की गयो हे! 
अधिकाश कवियों की रचनाए रामाशित हैं। विविध राम-राग मियों भें पद-रचना 
करते हुए इन कब्रियों ने विविध प्रका> के छटों का प्रयोग स्वाभाविक हूप में इतनी 
सशक्तता एवं सुदरता से किया ह कि उसके गेय पढों में छद घुलमित्र गये है। 
संगीतात्मकता के विशेष अमु रोध से कहीं छंदीं के स्वस्य मे भी परिवततेन कर लिया 
गया है! 
छंद-विधान दे अतर्गत किन्द्री काव्य-7 चनाक्षो गे एक ही छद का प्रयोग हुआ 
है एवं अत्य में सिश्चित छंद प्रणालीया अनेक छदों का प्रयोग किया गया है। 
मुख्यतः पद, दोहा, रोला, कंश्षित, सोर्टा, चोपार्द, कृडलिया, छप्प्य, सर्वेया, 
भाश आदि छंदों का बहुश: प्रयोग मिलता है। आलोच्य काव्य में प्रयुक्त विविध 
प्रकार के छदों का विवेचन यहां प्श्युतत किया जा “ही है । 
दोहा : दोहा अथवा दृद्ढा' छंद का प्रयोग सर्वाधिक हुआ है। पद शैली में 
रचित काव्य में भी पदों के साथ-साथ दोहा प्रयुक्त हुआ हैं । प्रमुखतथा ललित 
किशोरी के बुहद्‌ काव्य-अध-- रस कलिका' में इसी प्रकार यदों के मध्य अन्य छंदो 
के साथ दोहा भी प्रयुक्त हुआ है। लसित जड़ती कृत 'दंप्ति विल्लास एवं 
श्री किशोरी करुणा कटाक्ष में भी यही छद-पदलि देखने को मिलती है। 'अभि- 
लाष माधुरी (ललित किशोरी कृत) मे दोहा बहुलता से अयुकत हुआ है । 
ले अब हम तो चल्नत पी, होता बवेर निदान । 
उठत बनत वा हीथ पे, श्रटक लगी कुलकान॥ 
हि हर न 
बंशीवंट छवि सोहनी, कूजत कोकिल कीर। 
मनमोहन मसमभौहती, निरखोँ कण कुटीर ॥ 
>+नशित किशोरी 
नवल छबीली राधिका, रसिया मोहन छल । 
उरझे रस बतियाव में, तिरखं श्री बन गैल ॥?* 
मर ५ लए 
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अग जंग पे सज रहे भुषत बसस अमोल 
रूप शील भुण खान की, कौत सके छबि जोल ॥* 
->जलित नडती 
क्षम्प काव्य-रचनाओं--- माधुरी वाणी, बह्लभ एशिक की वाणी, 'अप्टयास 
(बे दावन चंद्र कृत), शोभनत पदावली आदियें भी दोहा छंद का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है। कुछ उदाहरण द्रष्टब्य है--- हु 
अनियारे कारे कह, कजरारे कल वाम। 
बाचक चाहुति चाहु को, मोचक सदा संकाम | 
“-माश्रुरी 
सततु रहें सकतों अतनु, पर तनु घस ते जाई । 
बतनु भयो अब सतनु के, परत परत धसि जाई ॥7 * 
“-वबह्लभ इखिक 
उत बित दिन दूबों लगे, सूतों लगे समाज । 
तन भन अति व्याकुल रहै, सो कहुं तुमसों काज ।।* 
+-शोंभत ग्रोम्वानी 
व्यात् कृत साखियों मे दोहा छंद अबुक्त हुआ है, ददाहरणाथ्थ--- 
व्यास ने कबनी काम की, करनी है इक सार । 
भक्ति बिना पंडित दथा, ज्यों खर चंदन-भार ॥ 


दोहे का एक विशिष्ट प्रकार का प्रयोग बाकेपिया ने किया है । उन्होंने दोहे 
के अत मे १० नात्राओं की एक लघू एक्ति जोड़कर एक विश्वेष प्रकार की गेया- 
त्मकता उत्पन्न की है। 'प्रेमोह्ीपनी' एवं 'मधुर मिलन बामक काव्य रचनाओं में 
आद्योपात दोहे का यही विशिष्ट अ्योग मिलता है। एक उदाहरण इस अकार 
है-- 
पाय चकोरी चंद मनु, गई कुमोंदिति फूलि। 
शझिखी मोर को प्राय धौ, गई विरह दुख भूलि।। 
इपाम इयामा मिले ।। 
सोपाईं : चौपाई छंद का प्रयोग माधुरीदास, वह्लभ रसिक, ललित किशोरी, 
नजित सदी आदि कवियों ने किया है । १६ मात्रा की चौपाई एवं १५ साता की 
बौपाई में कई स्थलों पर भेद नहीं रखा गया है । 
धाय घाय सब जले मं आईं। अपने अपने जूथ बनाईं। 


अरस परस छिसस्‍्कव हैं वोऊ ! एक बैस् गुण घटित न कोकव 
+>“माधरीदास 


पल 


लहलहानि हुलसानि ग्ात में। मित्तहीं सिश्ु उर परस बात मे । 


रीक्ष परस्पर तात देते कर। उमंग कप लप॑टत को अवचर |॥ 
“>चहलभ रसिक 
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ललित निकज अति ही सुख्दानी स्वच्छ फटिक मणि को निरमानी 
। तामे फटिक मणी की नहिंर | जल पीयूष भरी सुलि लहिर।॥ 
-“जलित किशोरी 
हाथन में ले डारि नवेली, गति सगीत चतुर अलबेली । 
चले झमकि पग नूपुर बाज, हारन द्ीरा पादक विराज 
-“लजलित शखी 
छप्पथ : मनोहरदास ने 'राधारभअणरस सागर' मे चद्रगोपाल ने (राधाभाधव 
ऋतु विहार' मे, व्‌ दावन चद्र ने अष्टयाम' में, गोरगणदास ने गौरांग भूषण 
मंझावली में तथा माधुरीदाग ने छप्पयय छद का प्रयोग किया है! छप्पय छद में 
अंतिम दो चरणों मे मात्राओं का अंतर देखने को मिलता है। 
उन्‍यो नव रगा मह नेह निसि बस्स परस पर। 
चुरी मेड सब चुरी आड़ कहूं दूरी महावर। 
श्रम कना सलिल अपार पलक खगरग प्रेम पत्तीजें, 
सकत से पख पसारि जुगल खंजन रस भीजे, 
उड़ि सकत न सथिल्न सुभाव ते सुचपल चपलता मिट गई, 
हृदे भरे सरोवर सहचरी स॒नहु विलास वरसा नई। 
“माधुरी 
सजल जलद तन दमक, चमक चख चेकित तडित पद । 
ह मोर मुकुट झल मलें, चर्ल सूदुं समरुत जमुता तट॥। 
अभ्॒ तुभंगी बलित, ललित भूषन मनरंगन। 
अरुण अधर मधु बेन, नेन नृत्यत युग खंजन ॥॥ 
छरी टेकि दक्षिण भुजनि मणि कुंडत मंडित भ्रवण। 
वाम मनोहर दास बन जे जे थी राधारमण ॥ ३ 
“-मनोहरदास 
कुदन मृदुल सू फैंस जटित नग घरन परस्पर | 
प्रतिबिब जुत साल लता प्रतिकृज सघन वर | 
फूलन सकल ललित जहां भरी रहत एक रस | 
। खग कृहृकत कल बोल केलि के मंत्र वेस बस । 
त्रिविध समीर बहै जहां चुद्ाविपित सुछंद। 
वचिहरत लाडिली लाल जहां बंधे प्रेम रस कंद [7 
जज दावनचद्र 
४ सोरठा : प्तोरठा छंद ललित किशोरी, माधुरीदास, शोभन गोस्वामी, ललित 
। ' सखी आदि कवियों ने व्यवह्ृत किया है। 
| ह सुनत और तिय नाम, मान कियो प्य/री विशद । 
बैठी है अति धाम, लाल बविकल है प्र परत || 
““धीभन गोस्वामी 


कीबरम-सपमर 
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चतुर सिरोमनि बाल, तुमहूं क्यों आईं पलरटि । 
मन कछू रहते ने ख्याल, कौल काज हम कित चल्ली [* 
ऋलेखलित किशोरी 
लीनी निकट बुलाय, ललित लड़ैंठी कृवरि नै। 
पूछति मृदु मुसिकाय, लाड़ गहेली हंसि जबे ।|!३ 
-लज्षित सखी 
जिन मुकता की म्लाल, गुह्दी हिय्रे हरि गुन सरस । 
उज्ज्वल परम रसाल, सब अंग्न भूपन किये।।ह 
>माछ्री 


रोला-+- 
अरुण रंग को लता, ललित फूली बहु भांतिन 
जेरण फूल फल अरुण, अरुण पल्‍लव नव पांतिन | 
नआपूरी 
रसता रसद निनाद, बाद मनमथसों ठात्यों । 
रंभाखभ समान, जघ सुदर मनमात्यों ॥४* 
+यदाघर भटुठ 
अरिल्ल : अरिल्ल छंद का प्रयोग चंद्र गोपाल मे 'धरीराधाविरह शतक' में पूरी 
रचना में किया है। प्रियादास ने भी चाहवेली में आद्योपांत अरिल्ल प्रयुक्त किया 
«| इसके अतिरिक्त मनोहरदास जी की रचना 'राधारसण रस सागर' एवं लसित 
सखी की कुबरि केलि' में भी यह उपलब्ध होता है। 
हाहा मुंदुपकंज दल सोहन, चित्रित जावक रंग । 
हाहा बेखमनि चंद्र चद्रिका, नाना उठते तरग !।४* 
“>प्रियादास 
बात बतावत कहच, मिलौ मोहि अतश्सों। 
भीजे सोंधे बार, भये सनि अतर सौं॥। 
फूली केसर ललित, सूग्रधी बाद में। 
तोले ऐसोौ को है, जहूँ सुख बाद में ॥*४ 
-“ेंद्रगोपाल 
सांझ : चतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा कवियों में 'मांझ! में काव्य रचना करने 
ले दो कवि हुए है--वल्लभ रसिक एवं गौरमणदास | मंज या मांझ नामक 
चनाओं में प्रायः खड़ी बोली और अरबी-फारसी के शब्दों का प्राचुयं होता है परंतु 
ल्लभ रफसिक ने ब्रजभाषा में इसको रखता की हैँ। इनकी 'सदा की सांझ” नामक 
चना की भाषा पंजाबी मिश्चित है। गौरगणदास ने फारसी-अरबी के शब्दों के 
गथ॑ सस्कृतनिष्छ पदावज्ञी का भी बहुलता से सुध्ठु प्रयोग किया है 
माझ् २८ मात्रा का छद होता है छिसमें १६ मात्रा पर यति होती है. माझ 


का भरत । सके अंदर विलेगान पय प्त सास्सता ये वाव विार गायन के कारण 


अधिक हे । 
भरि गलाब जल विभन सरोवर”, दषति केलि संचाई 
श्रेणी अमल कमल नेंनी अलि, पक पाति सलाई ।। 
गहि गा. कलस तरबने बददत, इंबत उछरति ला 
बललभ रसिक अब अगनि तें, सिम निज छवि दरसाई।। ि 
- न्‍वल्लभ रुंसिक 
चद्र खड युग सरस गई छाबि, लोलित चंचल मदन तुरंग। 
रति रहस स्थल स्फुरित छटागन वृत्यते उद्युगत काम कुंरग। 
तरल तरुत पाठिन सुंवेब दूग सफुरे ज्लज दल अली तुरंग। 
रूचिर कीर छवि दीप्त सुत नव बिद्रम दल अधर सुरंग । 
““गगणदास 
कंडलिया : ललित किशोरी, लखित गयी, गोस्गणदास एवं बकिपियां के 
काव्य मे यह उपलब्ध होता हे। बांकेतिया ने विवेक मजरी! की पूरी रचना 
कुडलिया छंद में की है। 
पलटि पलटि सब आवबही, छाडी अपनी गैल। 
चौहट मे छोना' कछू, कियो नंद के छल । 
कियो नंद को छैज, कछ टोना सो मय में, 
पढ़ि पढ्ि डारे रद. सखी देखो पग पग में। 
लीजे बात बिचारि, बनी अलि बहुते अटपट, 
दीज पाले पाय, डगर पुनि आयी ना पैलदि॥ 
कं हे ललित किशोरी 


' थ्री भुरुषद अंबुज सरस, शाख्यों उर सर लाय । हर 
घूटन हित मकरंद नित, मन भौरा भड़राय। । 
मन भौरा मड़राय,, सदा इकरस लखि जाकी। 


भक्ति थोग रवि अचल, निरंतर सेवत ताको। ॥५ * 
बाके फिय उर मार्हि, बसे तेहि लागि भिष्टीरी | 5 
कुज केलि ब्रजचद,:ब्रहित वृषभान किशोरी ॥ 

हर है है 


पर उपकारी जीव जो, महापुद्ष सो होय। 
निज स्वारथ सब त्याग के, परहित लागत सोय |) 
मशहित'ं लागत , सोय, करत उपकार परायो। 
हत कर श्राप, खेत हैं सुख औरन को ।। 
प॑ नचश , करते !अपपम | पथ्ची' सारी। 
रूप जंमत को पर उपकारो 







ड़ 


ललित सखी ने कुंडलिया के स्वरुप में कुछ परिवर्तत कर लिया है। बी 
को अधिकता है एव दोहा का अंतिम चरण रोला के आदि मे ज्यों क 
ँया है बल्कि बाद मे रोला के द्वितीय दल का अंतिम चरण तृतीय - 
। मे प्रयुक्त हुआ है--- ह 

कुवरि क्सोरी सू जबे, ललिता दई जत्वाय, 

तेरे दरसन क्षारते सांवल आई धाव। 

"व जानो भेद जु (लाडिलो) मन में रही लजाय, 

प्रीतमम को सममाव करि हुंझि के कंठ लगाय। 

हुसि को कंठ लगाय जानि यह तेरी प्यारी, 

त्रीया रूप धरुयों (ये) भटइनि तो हितकारी।॥ ४ 


विया : स्वेया छंद का प्रयोग शोभत गोस्वामी, बल्लभ रसिक, माधुरी: 
न चद्र, ललित सखी आदि कवियों ने किया है। 


दीन अधीत फिर विन जीवन मीन कुलीन प्रवीन जू हेरो। 
गौगण माल बिहाल बिना तृण छाल सरोवर और न हूरो। 
व्याकुल मोरहुँ शोर करे करुणानिध वाचक बातक हेरो। 


पीर अब यदुवीर हरो वहु नीर झरीत लग्ाय के हेरो। 
+ोभन गोस्वामी 


१८६ 


विहार सर्व बढ को तन में, जुस्यो रमि के मम प्राणन में। 
कदरी कुसुमावलि कुदलता, विकसे अलि अंडुंज आवन में। 
शुक सारस कोककपोत सखी प्रगयटी पिक पचम ग्रानन में । 
नंव बस कु्ण सुरे रंग खरे विहरे, नित काम के कासन में ॥ 
“माधुरी 
लित सखी से २४ वर्णो के सवेये की रचना की है-- ही इसमें अभि 
| देने पर २३ वर्णों का होता है-- 
तू तो सांवल रूटि की बात करे अब खेल्यो लड़ती सो हैगो सही । 
हि । 
झट मे बोलिमेँ ये मन भावदी, ललितादिक साखि भरे सब ही | 
हम देखति है तुम गोट धर्‌यो, जहों जानि के मोसू कहो तब ही । 
अरकि थी दावे चली जब लाइिली, हंसि के मुरलीधर वाह गही । 
ते प्रकार का प्रयोग शोभन गोस्वामी के काव्य में भी परिलक्षित होता 
का अतिरिक्त संयोग है। यह मात्रिक सवेया भी है। यह हे१ मार 
ल्‍्हा) छंद का ही दूसरा नाम है । यहां के! को हटाने पर ३१ मानाओं 
कजन कंचन कंकने है, कुच कुभद कंचुकी कामिन के 
कोमल केस कपोलन पे, करें कौत सह सके भामिन के 


चैतन्य संप्रदाय के काव्य मे कन्ा-पक्ष ३ 


काप किक बात सा फट्टि मे, कफ कानल कांति गृहामितके 
कलब४ठ में कबु से॑ बाल दित, कवि शॉभव कोरत दामित के ॥ ४ 


कॉविच : बामिशयों का अयाग अभुरा से किया गंगा है । 5प्षस काब्य-रचना 
बत्जल रमिक, शीभन सोस्वासी, वूँ दावबच व, गंयोध्स्दीस, मादुरोदास, ललित 
किशोरी, लाबत परी आतद जयेक काबंयों मे का मरे। शॉमन गोस्वामी, 
साथुरीदास एवं बल्वन बा वक के त तय विशप गे थे भदर बन पड़े हैं। 'शोधन 
गसदावलाो के किसी के प्रजा है। एच ह्प-स व्य एव साधथय की अभिव्यंजता 
अधिक चुटर पव प्रभाव तली .। गयो है । तरस उदाहरण द्रप्टव्य है-- 
कोमल विमल भले गबल कमल दन, 
फैयों थे अमता बीर पीपर को पात्त हूँ । 
दत नषोशि कंधों अद्न्‍मा चमक दाड, 
लत अशुह्ार भानुं बिद्र की गुजात ते। 
सोधभन भनत शअधिराब रथ काम्र यूं की 
सृुभग विराजयान भ्ृवन खुड़ाते हं। 
जिककन सुधर में उदर दर दीखें कहा, 
परी जान देखा मनमोहन स्थित है।ा 
“जम गरवामा 
सेबतः मदन भनित सबसे विलास बने, 
अपनी हुलालआ रस सीबत सपिरानी है। 
मोहन ते मोहन गअधुर ते मर अति, 
माधुरी लता की मुदु चेति क्षरसानी है। 
दुधि दल फूल फल फूलि रहें अंगनि में, 
ली अलिम को सिदि केसी ललचानी' है। 
पेंडी बड़ी आछी मीकी कीसी अनवेती मति, 
कोने. भांति नवन्न प्रमाल लपटानी है।। 
“माधुरी 


नैतसि में सैंने बाहूँ सेसनि ही वेध्ि लेत, 

सैननि समेत छल करें न सुधियारी की! 
केसरि की आड जिय आह आइ् घोराति है, 

बेसरम करते की बेसरत गारी की। 
मसहकाइ अटक्ाई अधर ही. लटकाई, 

राखंति हैं मम यह बानि सठकारी की। 
बल्‍लभ रसिक मुतिकर्ति बांधि लेति मऊ, 

जीवनि' जियारी हैँ जू प्यारी ही विहारी की ४7 

रफिक 


खहँ " रत पनानकाक 5 


के दावन चंद्र ने अनेक कवित्ता के पश्चात एक एक दोहे का विधान किया हैं 
अप्टयाम का रचना अधिकाशत कवित्तों म ही हुई है 


कूदन से दिव्य अग वबसन सहान भव्य, 
ऐसी हैं सुदेवी जू की प्ोभा स्वछ सारे हैं। 
चिकूर सडती जू के खूले रस तुले जिन्है, 
ओले कर नेन मेंन उठे मंत्र चार ह। 
ज्यों त्थौ केस भर यादीपारी मांग मोती भर, 
साल  गुनी सरस दरस उठे धारे हैं। 
बैनी भ्रुहि अंजन दे मंजन करी है आंखें, 
खंजनन होथे किधोँ दीती तरबवारें हूैँ॥ा 
ललित सथी ने 'कहानी रहसि' की रचना आद्योरत एक दोहे के पश्चात्‌ एक 
कबित के क्रम से की है। एक-दो स्थलों १२ दोहे के स्थान पर सोरठे का भी प्रयोग 
हुआ है । 
शिखरिणी : इसका प्रयोग शोधन गोस्वासी ते किया हैं-- 
बजे बंधी भारी युवति सवहारी निशन में। 
चले क्‍यों ता प्यारी निखिल दुःखहारी सरत में ।| 
अरी वो है कोरी ललित ग्रिरधारी भवसे। 
अभी तू है वारी सवरस बिहारी विधित मे“ 
पद-मैली के अतर्गत भी विभिन्‍न छंद व्यवहृत हुए हैं जिनमें मावरिक छंदो का 
प्रमुख स्थान है। इसमें सार, सरसी, समान सर्वया, ताटक आदि छंद वहुशः प्रयुक्त 
हुए हैं । गदाध्वर भट्ट के पदों में विविध प्रकार के छंदों का विशेष प्रयोग हुआ है ! 
चैतन्य संप्रदाय की श्रजन्नाया पदावली में उपलब्ध प्रमुख छदों का विवेचन यहां 
प्रस्तुत किया जा रहः है । 
विष्णुपद : इस छंद में १६, १० के विराम से २६ मात्राएं होती हैं एवं 
अंत में एक गुरु वर्ण हीता है। इस छंद का पद-रचता में बहुलता से प्रयोग मिनता 
है । 
याही सो. नित मती करत प्रिय, दृष्टि न जनत गई । 
पीवधि अधर करति रति कूजति, गति विपरीति ठई ॥ ** 
_>दाध्र भंटुट 
घरज तें कंचकी चुस्‍कुट भई, कंटि तद ग्रंथ हटी । 
चतुर सिरोमनि मर बंद-सुत, लीनी अधर घुटी ॥ 
“-रढास मदन मोहन 
मधुर भाव भूषन तन भूपित, विलतत शील घनी। 


क्रेश पाथ किशलय कोशातर, राजति अलित अती। 
जौाआझओधमरापय 


चैतन्य सप्ददाय के झाव्य में कला-पक्ष / ३२६ 


के 


वबादर वरमें चपला चमकता कहबत मोर फ़िर 
मधुर मधुर कोयल बृन बोने, हंस कलोश्ल कर ॥ 
“ लि गईती 
सुघर अनोखी छाक्ति दिखलादे, मोर सुकटवारे। 
सरबस लीन्टों बायेल कीप्हों, सथन बॉण भारईेता 
पक याफाएया 
सार, सरसी : सार-में ४६, १० के क्रम से २८ मात्राए होती हैं ज्ञौर अंत भे 
प्राय: दो शुरू वर्ण होने है। सरसी में १६, ११ के क्रम से २७ मात्राह व अंत में 
गुरु लघु । पद साहित्य में' थे छंद सर्वाधिक प्रयुकत हुए है। प्राय: कबियों के ये 
सर्वप्रिय छंद सहे हैं। कही-कही स्लार व सरसी का सिश्चितबरूंप भी मिलता है । 


हा 


“सार-+ , काम 
नई जिन अर भिक्षुक मनि सूति, हर देस ते आये । 
७ इक पहिये! ही आसा लागे, बहस दिनने में छाग्रे॥ 
कर हा ह 25 * - >यूस्दाम मदम्भोहन 


तर 


४“... नाम प्रततप प्रवल पावक के, होतः जाल सलभा सम | 
इहि कलिकाल फराल व्याल विप, ज्वाल विपम भोय हम || 
-+-मंदाधर भदृट 


ज 
अब तौ मेरे सन को भागों, दोऊ नेग चकावो। 
नंदरानी कीरति दे रानी, ढांढिनि की पहराबी ॥7४ 
“+फरिणो रीघास 


लाजु अकाज्‌ तजी क्‍यों जा विधि, हं हियरे पछिताऊं। 
ज्यों ज्यों करत अनोखे कफितवन, कौतुक सचु अलसस्कछ,] 
न रमिरोस 
अब ही पलक लगी पीतांबर, तान्यो 'रंति अनुराग । 
हुरुवें चल बाज ना झाजें, नूपुर रब कठु लागे॥८ 
“> “ललित किशोरी 
तेरे री सुत भयोा अनोखी, करत दूध में पानी। 
मांगत दाव ने कात काह की, भली शयों दक्षि दानी ॥ 
“>जललित लड़पी 
सरसी-- 
महा लालची नाज विहारी, बदन विलोकभ काज | 
रस सागर गंभीर वीर जहा डूब्यों सा जहाज 


जई 


_#>% मवॉककित के 


इज 
ष्ज 


य्रात अब तू साथधान हो, शक विधि ममता त्याग । 

ललित शड़ेती कर हित चित सों, युगल चरण अनुराब है 
+जेलित नड़ती 

रानी जसुमति ढोटा जायौ, गायौ मगल चार। 


देति दान भूषन मनि मुक्ता, व्रजपत्ि परम उद्धर हर 
““कियों रीकषास 


दूजों नाहि और या जग से, प्रभु सम परम उदार) 


भजन भाव ब्रज नियस बनत तहि, ना कछु सत्य विचार ॥* 
“ऊक्ाकेफिया 


पीतहि वसनन पीत आशूपन, परीतहि क्रेसर रुग। 

पीत तड़ित दुति पीतम घ्यारो, पीतहि उठत तरग॥]** 
“-ललित किशोरी 

देखत सोभा सुख संपत्ति अरू, मत में यहै विचार । 


ब्रजनारी हम क्यों न भई धां, कहति स्व सुर-तारि | 
+मू दास मदनभोहुन 


तयन बथन कर चरत कमल से, कुडल मकर ससात । 
अलकावली सिवाल जान तह, भौंह मीन भो जान ॥ 
जयदाधर भदूढ 
ताटक : 2६, १४ मात्राओं पर यति एवं चरणांत मे मगण वाला छंद ताटंक 
कहा जाता है। सार छंद के अंत में ग्रेय/त्मक दृष्टि से जोड़े गये 'रे' आदि गुरु वर्ण 
को यदि छंद का अंग मान लिया जाय तो यह ताटक का उदाहरण हो जाता है। 
ब्रजभाषा काव्य में ऐसे अमेकानेक पद उपलब्ध होते हैं। 


जोटा देत सखी ललितादिक, रमकि झमकि अधिकाई रे । 


दमिकति दामिन उमकित प्यारी, प्रीतम उर लपटाई रे ॥॥** 
“--किशों री दा से 


लंगर लाल लगराई करि करि, मुख मांछ्त ले रोरी रे । 

झपष्टि लपटि घृधट पट खोलत, लखि पावत जित गोरी रे ४४ 
+>+अलित किशोरी 

रदत रटत राधा मनमोहन, अपनों जन्म वितावेंगे। 


लिखत लिखत लीला रस दंपति, तैनन भीर बहादेगे।। 
“ललित लडईती 


पटहु निम्तात भेरि सहनाई, महां गरण की शोर हो। 


मागध सृत वदत चातक पिक, बोलत बंदी भोरे हो ।। 
“गेंदाघर भदुट 


चेपन्य सप्रदाय के काव्य मे फुला-पक्ष / ३३१ 


>परयना-नरेचघ०चग्रा अनरीकलकनगनना५ब० ०० न्‍नभप धन भाण. ० "7राणाण 


फेर. ततन्‍- कल था. फट. एफनदक अंडर बम... पर 


झलता शसाशलभू १० ६ $६ साय वाब जम ने 3 43 एच अत में 

जगण वा वियान है। उरी ० श्छ में नातयी मर विला। झंडी काओी सम 

मान लिया जाता है. ब्रज गत पक वी ।रालनी छद्व प्च॒श्ता से परगुकत हुआ 
हैँ । 

कुद दूति दशनत पे, दामिनी हंसल पे, 

कंचकी काम हैं, रति पिछारा। 

अलक की हलक पे, इवने जलि उच्च से, 

फुचन पे कंलके को, दास बारों। 

| -- लतित मिशो री 


श्र 


विभुख परचित्त ने, चित्त जाको गदा, 

करत मिजर नाह को, चिल चोरी । 
प्रकृति यह गदाध्षर कहते फोंगे बने, 

अभित महिमा उत्ते, वृद्धि थोरी। 7 


- - गवाधर भट्ट 


, स्याम-स्यामा सुभग, फूल बेर भहल में 
है फूल-घिगार कर, बतिहि. सोहैं! 
फूल सारी बनी, कूल कचुकी तनी, 

। फूल के हार बहू, फूल पाहै। 
ज्इयमसय 


फूलव की पदुली, डांडी फूलम की, 
फूलन को छात्र तथाबो हो।। 
फूलन की पाग, फूुलम को सेहरों, 
फूयी सखियत सिलि गायों हों ॥ ४ 
“युरदार मंदनभोद्रन 


हरिप्रिया : ट्स छंद में १२, १९ और १२, १० के विराम ये ४६ मात्राएं 
हीती हैं । अंतिम चरण गे दस के स्थान पर आठ था नौ मात्राएं भी अथ्ुुक्त हुई 
हैं। मात्रा सवंधी शिथिलता परिजक्षित होती है। कही गुरु को लघु एवं लघु 
को यूद मानना होता है। 


प्र नरेस देश वंसल, कालानल हू ने अस्त, 

विलसत गन हुलसत करि, लीलाभत पाव। 
भीजे नित चयन रहते, प्रभु के शुण ग्राम कहुत, 

मानत वईहहिं जिविध ताप, जावत सहि आन न 


भट्ट 


प्राप पृण होते जात इॉड्रियनि के रहध मात, 
ज्या बेलि भरे बुड़ात, कप्र-झ्म जल प्रारतै। 
निप्ति वाप्तर मत्ियां ज्यों, काल गरिवत रहत सदा, 
टेरि हरि यम सुनावत, मौगरी प्रहार ते 
““स रटस मदंदमोहत 
डुपसाला, शोसन : हूपमाला यें १४, १० के यति क्रम से २४ मावाझों का 
तथा अंत में एक युरु-लघ वर्ण का विधान है। हपमाला के अत से जगण होने पर 
वही शोभन छंद बन जाता है | 
रूपभाला--- 
अध्मता डर आति अपनी, सरते कत अकुलाइ। 
अधन अगणित उद्धरे तव, कहत यों ससार॥र 
“>गंदाघर भट्ट 
हरित ध्ारी पहिर आई, झूलत संग ब्रज नारि। 
गोर श्याभल रंग मिल दोछ, हृस्ति ब्राभ्ा देते 7? 
““>बंकिपिया 
शोभवे--- 
क्नति रचना राहु ढिगही, मुदित बदन मर्यक्र । 
तिलके बान कमान दूग सृभ, रहै सिप्रद निस्ंक [7 
“-मदाष्वर भट्ट 
हृश्ति भूमि हरित लता द्रम, हरित शुक विक टेर। 
इरित उड़त अनेक पक्षी, रहि घटा बने घेर। 
“+वकिपिया 
कूडल, उड़ियाना : कुडल से १९, १० मायाओों पर यति एवं चरणांत में दो 
शुरु वर्ण रहते हैं! कुड़ल के चरणात में एक गुरु होने पर बह उड़ियाना छंद बच 
जाता है । 
फुंडल--- 
कंचन उर हॉर छांडि, काच क्‍यों बनाऊँं। 
सोभा सब हाति करो, जगत को हंसाऊं।ि 
“-सुरदास मदनभोहन 
कलकी अलबेलि भाल, लदकि मुकुट राज। 
निकद निकट भूकुदि विकेट, पेंच परम छाजे।*** 
ललित किशोरी 
उडियाना-- रा, 
सीस मुकठ ला छूटी, और छूटी अचेके | 


सुर मर मुनि द्वार ठाड़े, दरस हेतु किलके।् 
ढ़ “-सू रदास मदनमोडून 


बँतन्य सप्रदाय के बनभाजा काव्य मे कज्ा-पक्ष / ३३३ 


है अंजनलीककन बडा. आम 


आया + 5. 


घखबन फंडन जल मन बपुवन ला कज्लला 
मानहु ससि बूंद निय, जमुना मे खजक। 
ललित लिशारों 


सभान सर्वपा . १६-१६ सताओं के बलिनकम थे ३०५ गायातओं। के इस छंद 
का ब्रजभाषा पद-सा हित्य में व्यापक प्रयोग हुआ है। लगभग सभी पदकर्साओं ने 
इसका व्यवद्वार किया हैं। कही समान स्वया छा सार, सरयी थे साहक के साथ 
मिश्रित रूप भी मिलता है ! 
ललिता ललित कल फचन के, पुनकित है शिर सो हरकाह | 
भीजे प्यारी प्रिय सहचरि जन, प्रेम सिंधु संजलन पद दाह 
हैं - दमगरशय 


नव सत सज्जि गृह गहते दिकरी, मानुहु कमल कली सी बिकसी । 
पिक बचनी तन चपक्‌ बरनी, उपमा का नहि मताविज धरनी | ६ 


-ुर्टात गं्रभमाहने 


प्रभट दरस-मुबक॒र्दाह दीन्हों, ताहठ भायुगु भो तम केंगे। 
सुत हित नाम अजामिल लीनों, या भव में न कियो फिरि फेंरों ।४ 
द्ाधर भट्ट 
मुकलित नेन युतरित आभा, अलि बालक मानों लक्लीने । 
लता तमाल कनक बेली जुरि, मर्ररे अंग असम शुज दीजे |“ 
- खेलित किशोरी 


सुनी न देखी त्रिभुवन में कहुं, तुम सम ललित मनोहर जोरी । 
युगल चंद मुख निरखन के हित, प्यास मरत है नैन बकोरी ।7 
>्गलित शदेती 
लूट लूट दक्षि गोरस खायो, खायो कछुक भूमि दरकायों। 
चीर छोरि डारन अटकायों, कंठसरी मुक्‍्तन (की) छर तोरी । 
“““बकिपिया 
समान स्वेया एबं सरसी का मिश्चित अथोग बंकिपिया के पदी में दष्टव्य 
पावस ऋतु समाज जुरि आयों, श्याम घटा घन गरज सुहायों । 
दासिनि दमक भेघ झर लायो, बलत सुगध्त समीर। 
दादुर मोर' पपीहा बोले, हंस चकोर मद गति डोले। 
पञ्मु पक्षी सब करत किलोले, पिक चातक अलकौर। 
घिजया इसमें १० १० १० १० पर यति एवं चरण" में प्रायः रगण का 
विधान होता है 


च््ण्ज 


मसल विधायितनी, प्रम रस दापिनी, 
भक्ति अनपायिती, होइ जिय' सर्वधा । 
परसपद सोपान, कॉरे गंदाधर पात, 
आन आलाप ते, जात जीवन बथा (7 
+ _-गदाधर भट्ट 
पलक अलकन लकी, तिलक झलकन झकछी 
कमल कड़ल रुकी, ललक भकुटी तनी 
अधर दर कदरी, सुधर दर सुदरी, 
जुगल गल चंदरी, धवल हीरन खनी।* 
“-+रमराय 
बोलत नक्षुर बैन, चलते चपल नेन, 
फिरत अकेली कहुं, मदन दहाई हो। 
ललित लेती फिर, जाउ सब भवन को. 
याही में बड़ाई, (कुल) तोक भलाई हो । 
॥ >लनित लडती 


हण्ठ 


व्यास कृत 'रास पंचाध्यायी' की पूरी रचना त्रिपदी छद में हुई है। * 
उपर्यक्त विवेचन से बह स्पप्ट होता है कि चेतस्य संप्रदाय की ब्रजभाषा काव्य 


भाव व रस की दृष्टि से ही तही अपितु भाषा, शैली, अलकार, छंद बांदि कला के 
क्षेत्र मे भी अत्यंत समुद्ध एवं अनूठा है। 
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चैतस्य मह्दाप्रभ की माधुर्य भावपरक प्रेमामभवित के अजस् प्रवाह ने जवभानस की 
चेतना को दिव्य आलोक से प्रकाशित कर दिया । चैतन्य में साधा-भाव (मन्नाभाव) 
की चरस प्रेमानुभूति का पूर्ण उन्‍्मेष हुआ था । उनके ग्रेम-वार के वर्षण थे लोक- 
जीवन रस-सिवत एवं मश्षुर हुआ । चैतन्य संप्रदाय का भक्ति रस, दर्शन, अध्यात्म, 
संगीत, साहित्य, शिल्प आदि क्षेत्री मे अपूर्व योगदान है । इस संप्रदाय की घवित- 
पद्धति, रस-दर्शन तथा वणसना विधि का प्रज तथा ब्रजितर प्रदेशों, अस्य संप्रदायों 
तथा उनके द्वारा रचित साहित्य पर भी व्यायक रूप से प्रभाव पडा । फिर, चैतन्य 
संप्रदाय का ब्रजभाषा साहित्य भपते ही स्प्रदाय के प्रभाव त किस प्रकार अछूता 
रह सकता था ? संप्रदाय की रस-साधना और साहित्य से परित होकर ब्रजभापा 
में सुदर एव सथधुर पदावलियों की रचना की गयी । 

शास्त्रीय रस-पद्धति एवं दग्गंस का जो बैद्धांतिक विधान गौड़ीय बाचायों मे 
किया था, उसका व्यावहारिक रूप ब्रजनापा काव्य में मुखरिति हो सदा। ब्रज- 
भाषा कवियों ने अपने काव्य मे नित्य विहार के विधायक तत्वा---राधा, कृष्ण, 
वुदावन, सहचरी-मंजरी का भवोशुग्धकारी सरस कथतर किया है। इस €हप मे 
चेतन्य संप्रदाय का अपना विशिष्ट महत्व तो है ही, श्वजप्नापा कबियों का भी 
भकति-भाव, संगीत, अध्यात्म, दर्शन, साहित्य, कला, संस्कृति, लोक-जीवन आदि 
कैंतों मे अपूर्व योगदान है । विगत अध्यायों से किये गये विवेचन से भट्ट स्पष्ट हो 
जाता है। यहां समग्र रूप से इस संप्रदाय के ब्रजभापा फाव्य का मूल्यंकत संकेप 
में प्रस्तुत किया जा रहा है । 

क्ृष्ण-भक्ति साहित्य लोक-जीवत की भाव-भूमि पर तिमित हुआ है, अतः 
लोक-संस्कृति के तत्व इस साहित्य में प्रवरता से उपलब्ध होते हैं। चैतन्य संप्रदाय 
का बजभाषा साहित्य भी लोक-जीवन से गहनता से संबद्ध रहा है। अपने दृष्टदन 


लोक रजक कृष्ण की ब्रजलीला को अपने काय में अभिव्यक्ति प्रदाप करत या 
ये कवि ब्रज सस्क्ृति में आाकठ भिमस्त है ब्रज के सामाजिक व सास्क्ृतिक जीव 
की सजीव झांकी उन्होने प्रस्तुत की है। इसमें लोक-जीवन के क्रिया-कलापों, ब्नत 
उत्सव, पर्व, सामाजिक मान-मूल्यों, रीति-रिवाजों, परंपरागत हूडि-विश्वाश्ञो 
ब्रज-प्रदेश के निवासियों की वेश-धभूपा व आधार-ब्यवहार आदि का पुदरच 
यथार्थ चित्रण किया गया है। 
ब्रज के गोप-बालों की वेशभूषा का परिचय हमें ब्रजभाषा पदावली मे मिलत 
है | कृष्ण का वेश भी ग्ोप-वालक' का ही है--- 
पीत बसन कटि काछिती उर वैज॑ती माल । 
पाग सुरंगी शीश पे शोभित मदत ग्रुपाल ॥। 
योप को वेंष धरि ।। 
मणिन जठित नृपुर चरण फेंटा कस्यो सुधारि । 
तामें बंगी लसि रही, कर लकुटी संग ग्वार ।। 
जात बन धनु ले।।' 
लोक-जीवन के विभिन्‍न उत्सवो एवं पर्वों के माध्यम से जहा जत-साधारण के 
अतिशय आनंद एवं उत्साहुकी अभिव्यक्ति होती है, वहीं हमारे सांस्कृतिक 
धरोहर--मान-मूल्य, परपराएं आदि भी विनष्ठ होने से बचे हैं। इतकी सुरक्षा 
लोक-साहित्य के माध्यम से और भी सृदृढ़ हुई है। विभिन्‍न पवों, ध्यौहारोंब 
सस्कारों का चित्रण चैतन्य संप्रदायी कवियों ने किया है। कृष्ण, राधा व चैतन्य के 
जन्मोत्सव पर विभिन्‍न संस्कारों के साथ जन-समुह का आनंदील्तास, उमंग वे 
उत्साह देखते ही बनता है | (वात्सल्य भाव के प्रसंग में इतका उल्लेख किया जा 
चुका है) | वामकरण, छठी आदि शैशव के संस्कारों से लेकर गोचारण गोदोहन 
आदि पौगंड के एवं विधाहादि कैशोर के संस्कारों का आलोच्य काव्य में समावेश 
है। वर्षोत्सवों में फाय (होली) का विशिष्ट चित्रण हुआ है। ब्रज की होली में चाचर 
नत्य व विभिन्‍न रीतियों का सजीव घित्र खीचा गया है। दाच-लीला, पघट- 
लीला आदि विभिन्‍म लीलाओं में ब्रज-मारियों के स्वभाव, हास-वरिहास की झाकी 
व ग्रामीण वातावरण देखने को मिलता है। 
ब्रज की मारियों के प्रातःकालीन क्रिया-कलापों का एक सजीव चित्र देखिए, 
जिसमें वे प्रभाव होने से पूर्व ही उठकर, दीपक जलाकर पहले मठकी, मथनी आदि 
की पूजा करके फिर दही बिलोने के कार्य में लगती हैं भौर साथ-साथ ऊचे स्वर में 
कृष्ण के गुणों का गान करती रहती हैं-- 
प्रथम प्रभात के ही जोति करि वारिवाला। 
मथनानि पूजि के मथत दधि भई हैं | 
दीप की दीपति तें दीपति मन भाभरन, 
नेती खैंचिवे में कंकनादि धुति सई है। 
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हलहि नितब  कुच ।र कलफूल लोन 
तमक कपल जे वी जंसर सी छर्ई है 
सथिव के चार औन मरिके को झार सा तो, 
रार्ग ली गूज्यों मानो खरब बजाई है।' 

लोक-जीवन के ऐसे अनेकानेक लित्र «स सरजदाय नें काथ्य में चित्रित हुए है 
जिनका विवेचन पिछले अध्यायों से प्रसगानुकूुल किया जा चुका है। भारतीय 
संस्कृति के अनुरूप विभिन्‍न द्यवहारों, शिप्टाचारों की भी काव्य में अभिव्यक्ति 
हुई है | कृष्ण का नंद आदि अपने से पूज्य जनी का चरण-स्पा, ब्रज-जनों का 
अतिधि-सत्कार, विनयपुर्ण व्यवहार आदि उल्लेखनीय है। लोक-संस्कृति को चेसन्य 
संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य की यह महत्वपूर्ण देस है कि जहाँ इस काव्य के 
माध्यम से लोक-जीयन को रवाभाविक एवं सजीव चिभ्र परिलक्षित होते है, वही 
विभिन्‍न लोक-परंपराओं, सास्कृतिक मान-मुल्यों का रूप भी सुरक्षित रह सका है । 

धर्म, अध्यात्म, दर्शव के गभीर व गढ़ स्वकूप की क़ृष्ण-भक्ति-साहित्य ते सरस 
व सरल बनाकर जन-साधारण के लिए सहज छझप से ग्राह्मा बनाया है। आलोच्य 
कवियों के इस संबंध में योगदाल को अस्वीकार नही किया जा सकता | राधा- 
कृष्ण के विविध भाव-विन्यासे को इन कृतिकारों ने राचकता से प्रस्तुत कर जन- 
सामान्य के भक्ति के प्रति आकर्षण को प्रबल तनाने में अपना अपूर्व सहयोग प्रदान 
किया है। अपनी रस-सिक्‍त वाणी में राधा-क'ण की लीलाभों का अनेक रूपेण 
संधान कर, इन कवियों ने अनेक रसिकों को आाकृप्ट करके, प्रेमाभवित की ओर 
प्रेरित किया है। भवित-भाव के प्रभाव एवं वृद्धि मे यह योगदान अतिशय है। 
आध्यात्मिक एवं दार्शनिक सिद्धांतों की गुत्यियों को काव्य के माध्यम से इस 
सहजता से सुलझाकर प्रस्तुत किया गया है कि सामान्य जन के लिए बह सहुण रूप 
से प्रहणी प हो गया है। 

सांप्रदायिक मान्यताओं का परिचय आलोच्य काव्य मे उपलब्ध होताहै। 
विभत अध्यायों में संप्रदाय के सिद्धांतों के आलोक में ब्रजभाषा काव्य का परीक्षण 
स्थान-स्थान पर किया गया है, उससे यह बात स्पष्ट होती है कि चेतन्य संप्रदाय 
की मूलभूत भावता माधुय-भावपरक है| श्रजभाषा-काव्य से भी इसे सर्वोपिरि स्थान 
मिला है। इसमें संप्रदायमत माधूये भक्ति एवं ब्रज-रस की' प्रगाढ़ व्यंजना हुई है। 
दूसरे, सांत्रदायिक सखी भाव की अभिव्यकित भी प्रस्तुत काव्य में हुई है। राधा- 
क्रृष्ण को प्रेमपृर्ण-लीनाओं मे गोपियां सखी भाव से भावित होकर राष्रा-कृष्ण की 
सेवा में रत रहती है। चैतन्य संप्रदाय में सखी भाव से भी गहुनतम भंजरी भाव 
की साधना उच्चतम मानसी साधना मानी गयी है जिसकी अतिशय महत्ता है। 
संजरी भाव की उपासना इस संप्रदाय की मौलिक विशेषता है जिसकी सरस 
अभिव्यंजना ब्रजभाषा काव्य मे हुई है। उपासना-विधि एवं अध्टकालिक मित्म 
सेवापद्धति के संबंध में सांप्रदायिक परंपरा का निर्वाह हुआ है। (भव्ित तत्त्व 
नामक अध्याय में यह स्पष्ट हो चुका है) | इसके अतिरिक्त गौरांग-बतन्य विषयक 
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पदावली की रचना इस सप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य की अपनी विशिष्टता है जो 
इसे ब्रज के अत्य सप्रदायों से पृथक्‌ व विशिष्ट रूप प्रदान करती है। इसमे गौराग 
महा प्रभु के दिव्य स्वरूप, उदात्त व भावुक व्यक्तित्व तथा महान चरित्र का वर्णन 
तो मिलता ही है, सखी भावोपत्न गौरांग-लीलाभों का विविध रूप में सरस 
निरूपण भी महत्त्वपूर्ण है। वस्तुत: चैतन्य की मधुर लीलाएं राधा-कृष्ण की प्रेम- 
पराकाष्ठा की महाभावपरक लीलाएं है। रस-विवेचत के प्रसंग में यह स्पष्ट किया 
जा चुका है कि सांप्रदायिक रस-विषयक मान्यताओं का व्यावहारिक रूप आलोच्य 
काव्य में विद्यमान है। 

दूसरी ओर यह बात भी ध्यान में रखते योग्य है कि एक ही स्थल पर एक ही 
समय में विद्यमान विभिन्‍न संप्रदायों की प्राणवंत साधनाओं का परस्पर सास्कृूत्िक 
सगम होता ही है । अतः विभिन्‍न संप्रदायों की मान्यताओं का एक-दूसरे पर प्रश्माव 
स्वाभाविक है। चैतन्य संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य पर अन्य सप्रदायों का सहज 
प्रभाव पड़ा है। इसी प्रकार चैतन्य संप्रदाय ने भी अन्य संप्रदायों के साहित्य को 
प्रभावित अवश्य किया है। जा» स्नातक स्वयं राधावललभ संप्रदाय पर चैतन्य 
सप्रदाय के प्रभाव को स्वीकार करते है--गौड़ीय भवित के शास्त्रीय विधान पर 
राधावल्लभ संप्रदाय की कोई छाप नही है, क्योकि वह तो पूर्व ही विस्तारपृर्वक 
तैयार हो चुका था। उस क्षेत्र मे हितहरिवंश जी ने स्वय प्रेम लक्षणा के वैधी रूप 
के निर्माण में गौड़ीय गोस्वामियों से कुछ न कुछ ग्रहण किया होगा ।** ब्रज-रस, 
परकीया, मान, विरह आदि को जो स्थान भन्य संप्रदायों के काव्य में मिला है, 
उसके मूल में चेतन्य-साधना का प्रभाव परिलक्षित होता है । इसी प्रकार चैतन्य 
संप्रदाय के ब्रजभाषा कवियों ने भी अन्य संप्रदायों से प्रभावित होकर वात्सल्य भाव 
तथा अन्य भक्ति पद्धतियों व उपासना विधियों को स्वीकार किया है। 

जहा तक साहित्यिक प्रतिभा का संवध है, चैतन्य संप्रदाय के श्रजभापा कवियों 
ते इसका उत्कृष्ट परिचय दिया है। भावों में विविध्वता, सुक्ष्मता, मामिकता एव 
पर्याप्त मधुरता है। वही कला-पक्ष भी अत्यंत समृद्ध है। रूप माधुयें के चित्रण मे 
जहां एक ओर इस कवियों का सौदये-बोध प्रकट होता है, वहीं भनेक सुदर उपभानों 
के प्रयोग द्वारा इन्होंने अपने हृदय की सरसता का भी परिचय दिया है। इस प्रकार 
इस संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य भाव, रस, भाषा, शैली, अलंकार आदि किसी भी 
रूप में अन्य किसी भी संत्रदाय से कम नहीं हैं। अनेक्षानिक कवि एवं उनकी 
अनेकादैक काव्य-रचताओं ने भावों एवं रसों के विविध सोपानों द्वारा जिस 
रसात्मक अनुभूति एवं आनंदातिरेक को निष्पन्त किया है, वह इस संप्रदाय का 
हिंदी साहित्य को महत्त्वपूर्ण योगदान है। 

बुश्च संप्रदाय का ब्रजभाषा काव्य मान्ना में तो विपुल है ही, काव्य-रूपों की दृष्टि 
से भी बैविध्यपूर्ण है। काव्य-परिचय के अतगेत किये गये उल्लेख से यह स्पष्ड है 
कि इन कवियों ने लगभग सभी काव्य-छूपो में रचना की है! प्रबंध, मुक्तक, पद शैली 
तथा चरित काव्य, भ्रमरगीत काव्य परंपरा (संदेश काव्य) को अपनाया गया है। रप्त 
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व्‌ छदशास्व्रीय लक्षण-अ्थों, स्ताध-कास्य, नीति उपदेश-परक काव्य तथा अनेक 
लीला-काव्यों की <ववा हुई है। मौलिक रगसाशां की अतिरिक्त अनूदित काण्- 
रचनाओं को भी प्रचस्ता है जियका भी कम महत्ब वही ले, क्योंकि अधिकतर 
अनवाद-ग्ंथ पाप्रदा यिक निद्धात वे लील:ओं वे. सर अनवाद है । प्रजभापा फाब्य 
में कृष्ण-लीलापरक स्चनाए भी है और जता लीलापरक भी। इस प्रकार काश 
के क्षेत्र में बिधय एवं साधा--दानो दण्टियों गे विविधता व पवन्‍्ता है । दस प्रचर 
साहित्य के सजन है अ्जभाषा दावियां ने हिंदी साहित्य के भंडार को भरकर उस्ते 
और अधिक समझ किया है। कृ ण सेसल्य (निज कति' ने उद्धव चरित्र की रखता 
द्वारा परंपरा से उे्द्षित पात॒ उद्धव को महत्व प्रदाम कर उनके चरित्र मे सानवीय 
उज्ज्वल स्वरूप की प्रतिःठा की है। "गम प्रकार अगरगीत परपरा में 'निज कवि 
का महत्व जक्षाण है और उनका प्रदेश अमृस्य | 
बेष्णत भकित एवं अध्य(त्स के गाभीये को संगीन के मधुर समाश्रव से 
अभिव्यकत करने में आलोच्य कब्नियों का अभतथु योग है । भावों के बेविध्य 
एवं समय के अमुरूप संगीत द। विविध राग्-रागनियों का समामोजन अदभुत 
है। पद-साहित्य की रचवा शास्मीय संगीत को प्रणाली पर बोने से भारतीय 
संगीत की श्रीवृद्धि हुई है । एवं पर्दों का कीर्चना के झूग में बहुलता में मायत 
इसकी लोकथियता का प्रभाण है । माज भो व दावत के संबिरों में, स्रमाजों 
में तथा अन्य स्थलों पर भी चंतम्प संप्रदाय के उन ब्रजभागा कवियों के पर्दों 
का भाव-विभोर गाम होता हैं! अपने पदो में संगीत के संयोजन द्वारा एक 
ओर इन्होंने अध्यात्म को रागत्मकता का स्वरूप प्रदान कर आकर्षक बनाया है पो 
दूसरी! और भक्ति को जन-जन के मानस मे गहराई तथा प्रविष्ट कराने का 
हत्त्वपूर्ण कार्य भी किया है। दस प्रकार समीत और साहित्य के माध्यम से मातव 
की लौकिक दृत्तियोों को इत कवियों ने परिप्कृत एच रस धिकत ऋरक सत्य शिर्ये 
सुदरम' का मार्य प्रशस्त किया है। शिप्कपेत: कहा जा सकता हुँ क्रि भवित भाव- 
ग्यूजना, रसावुभूति अध्यात्म-दर्शन, शिल्प व कलागत सौदर्य सामाजिक मान-सूत्य, 
सांस्कृतिक ब्रेभव, झांगीतिक रागात्मकता--सभी दण्टियों से अंतन्व संप्रदाय के 
ब्रजभाषा काव्य का अपूर्व एवं चिरदन बोगदान है। कृष्ण-भक्ति धारा से संबद्ध 
अन्य सप्रदायों के साहित्य की भाति इस संप्रदाय के ब्रजभाषा काव्य का भी अपना 
ब्क्षण्ण महत्व है। इस दृष्टि से आलोच्य काब्य का महत्व भवित के साथ-साथ 
उच्च कोटि के साहित्य के रूप में भी हैं। 
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